
 
 
 
 

 برنامج دراسة المجتمع

 الثقافة والشخصية

 فصل دراسى  ثانى – الأولالمستوى 

 )٥۱۹كود (

 "مقرر اخيارى"
 
 
 
 
 

 
 
 

 

 د/ محمد حافظ دياب
 جامعة بنها –كلية الآداب 



      

 
 

 
 جامعة بنها
 كلية الآداب

 قسم الاجتماع
 
 
 
 
 

الثقافة والشخصية 
 والمجتمع

 
 

 د. محمد حافظ دياب 
 
 
 
 
 



  

۱۳ 
 

 الإطار العام لنظام المعلومات المحاسبية
 الفصل الأول

        

 

 
 
 
 
 
 
 
 

 الثقافة والشخصية والمجتمع



  

۱۸۷ 
 

 المحتويــــات

        

 

P 
 رقم الصفحة الموضوع

 ٥ مقدمة.
 ۷ الفصل الأول: إضاءة تاريخية:

 ۷ أولاً: رحلة كلمة.
 ۱۱ ثانياً: درس الثقافة.

 ۲۲ ثالثاً: الوضع الراهن.
 ۳۳ الفصل الثاني: مقاربة نظرية:

 ۳٤ أولاً: تعريفات متعددة.
 ٤۹ ثانياً: تصورات تجزيئية.

 ٥۷ مفاهيم متداخلة: الفصل الثالث:
 ٥۸ أولاً: الطبيعة والثقافة.

 ٦۳ ثانياً: الثقافة والحضارة والمدنية.
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 :مقدمة ۱/۱
م���ا ه���ي الثقاف���ة؟ س���ؤال يج���يء ع���ادة كموض���وع ف���ي عل���م الأنثروبولوجي���ا 
بالأس��اس، فيم��ا تتع��اظم الحاج��ة دومً��ا إل��ى أجوب��ة متج��ددة ل��ه، يزي��د م��ن أهميته��ا ف��ي 
الحاضر تواتره مع تنامي ملامح كونية لثقافة العابر والمرئي والعلام�ات الأيقوني�ة، 

جزة، وف��ي ظ��روف س��طوة تكنولوجي��ا الاتص��ال ذات الطبيع��ة الراهن��ة والعيني��ة والن��ا
والمعلومات المتقدمة، وتصاعد حضارة "البيزنس" والقيم الت�ي تبثه�ا، وكله�ا أدع�ى 
إلى تهدي�د الخصوص�يات الثقافي�ة، وتلويحه�ا الإطاح�ة بالعدي�د م�ن المرجعي�ات الت�ي 

 تعين للجماعة المصرية وجودها الحاضري.

ي مفه�وم "الثقاف�ة" كمهم�ة ص�عبة، وربما لهذا، يجوز النظر إلى الخ�وض ف� 
 باس��تكانةومغ��امرة غي��ر مأمون��ه العواق��ب، بس��بب م��ا يواجه��ه م��ن التباس��ات تتص��ل 

 مختلف أبعاده، التي تضج بالسجال والتفاوض.

ذل���ك أن���ه، ورغ���م م���ا لقي���ه المفه���وم م���ن اهتم���ام ملح���وظ، ش���مل تاريخيت���ه  
ب. تق���ف دونه���ا وتعريفات���ه ومنظورات���ه، ف���إن أي���ة محاول���ة لاس���تيعاب ه���ذه الجوان���

 صعوبات ومنزلقات.

لعل من أظهر هذه الصعوبات، تخطيطية مختزلة تتبدى كآلية تحليلية مجزئ�ة 
للأفكار، ومنتجة للتجريد الانتقائي الذي يفص�ل ه�ذا المفه�وم ع�ن مرجعيت�ه النظري�ة 

ايت�ه الملموس�ة، المتجس�دة ف�ي س�ياقات لوجية والفلسفية، وعن التاريخ وعنوالسوسيو
 راعات وتناقضات.ومسارات وص

يض�اف له��ذه الص��عوبة، منزل��ق آخ��ر يعب�ر عن��ه الس��قوط ف��ي "النظري��ة"، م��ع 
الاستعانة بالنصوص وحدها في مقاربته، بم�ا يتض�من ذل�ك م�ن تركي�ز عل�ى التأم�ل 

 النظري، وافتقار الدعم المستمد من بيانات الواقع.

تج���اوزًا وتماديً���ا له���ذه المنزلق���ات، تطم���ح ه���ذه المس���اهمة أن تتأم���ل مفه���وم 
"الثقافة"، بما يتيح تعميق التفكير نحو تأصيله، وهو ما يعن�ي مباش�رة ح�وار مع�ه لا 
يكتفي بالنقل الناسخ دون حساب، بل يستدعي الإبداع والإنشاء، ويتطلب وعياً نق�دياً 

 والنظريات.بالخلفيات والمرجعيات وشروط الإنتاج 
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ومع الإقرار بأن كل تعريف للمفهوم يعد ض�منياً، حص�رًا وتقليصً�ا لدلالت�ه،  
بالنظر إلى أن هذه الدلالة هي بالضرورة نتاج تاريخي، وبالتالي فهي نسبية تختل�ف 
ب��اختلاف الملابس��ات والمن��اهج والأي��ديولوجيات، فلعل��ه ف��ي المس��تطاع ترجم��ة ه��ذا 

تماس الج�واب ع�ن تس�اؤلات ض�منية، لكنه�ا ذات الشرط بصورة أجلى، من خلال ال
ملائم��ة كب��رى، ونح��ن بس��بيل مقارب��ة مفه��وم "الثقاف��ة" م��ن قبي��ل: م��ا ه��ي الظ��روف 
التاريخي���ة الت���ي أط���رت ص���وغ واس���تعمال ه���ذا المفه���وم؟ وم���اذا ع���ن تعريفات���ه 

سلكتها مقاربته؟ وفيم يتميز عن مفاهيم أخرى متداخلة معه؟ وهل والمنظورات التي 
 ن أن يقابله معنى ناجز متفق عليه؟من الممك

ورغم هذه التساؤلات التي تش�كل طم�وح المس�اهمة، والص�عيد ال�ذي تطم�ح  
إل��ى الوق��وف في��ه، ف��لا من��اص م��ن الإش��ارة إل��ى تس��اؤلات أخ��رى تظ��ل قائم��ة ح��ول 

 الثقافة، ما دمنا بإزاء مفهوم يتسع دومًا للاهتمام والتجدد.



 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

 

 إضاءة تاريخية

 الفصل الأول

۱ 
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 الفصل الأول 
 ةــاءة تاريخيــإض

وم��ع ب��دء تن��اول مفه��وم "الثقاف��ة"، يب��دو ض��رورياً القي��ام بتأص��يل ت��اريخي  
زاة الت�اريخ البش�ري، وإن اتخ�ذ دلالات متع�ددة، بس�بب حوله، خاصة أن�ه يمت�د بم�وا

 اختلاف السياق والمرجعية والتداول.

لا يستهدف تكريس رؤية معينة قد نتفق أو والتناول التاريخي لهذا المفهوم،  
نختل��ف معه��ا، بق��در م��ا يتغي��ر الكش��ف ع��ن مس��يرته، ب��دءًا م��ن التع��رف عل��ى أه��م 
المحطات التي تناوبت استعماله، مرورًا بمحاولات دراس�ته، وانته�اء إل�ى ملابس�ات 

 التعامل الراهن معه.
 أولاً: رحلة كلمة:

لة جه�ود فكري�ة متواص�لة عب�ر وتكوين المفاهيم عملية معقدة، تعتب�ر محص� 
. M. Foucaultالتاريخ. فليست قواع�د إنش�ائها، كم�ا يش�ير إل�ى ذل�ك ميش�يل فوك�و 

ولي��دة عملي��ات ق��ام به��ا الأف��راد، ث��م أودع��ت الت��اريخ وترس��بت ف��ي س��مك الع��ادات 
 الجمعية، مهما بلغت من عمومية وشمول.

غًا متنوع��ة والأم��ر ح��ول الثقاف��ة يتعل��ق بمفه��وم ارت��دى عب��ر مس��يرته أص��با 
 راوحت بين الاشتقاق اللغوي والمعنى الاستعمالي.ودلالات شتى، 

ففي المعجم العربي، يرجع لفظ الثقافة إلى كلم�ة "الثق�اف" وه�ي الأداة الت�ي  
ال�رمح أص�بح مثقفً�ا، وثق�ف كان صانعو الأق�واس والرم�اح يس�وونها به�ا. ويق�ال إن 

 ل اكتساب الحذق والفطنة والنشاط.الشيء أي أقام العوج منه سواه، ويني هذا الفع

على أن الخ�لاف يظ�ل قائمً�ا ح�ول الآف�اق الت�ي غلف�ت ظه�ور ه�ذا المفه�وم،  
حيث هناك من يرده إلى الإغريق، وعنى لديهم: "الاهتمام الموجه إل�ى حق�ل نظ�ري 
بعين��ه"، وآخ��رون يع��ودون ب��ه إل��ى مرجعيت��ه ف��ي اللغ��ة اللاتيني��ة ل��دى الروم��ان، م��ع 

عن�دهم بالإنس�انيات، الت�ي تطل�ق عل�ى الأدب واللغ�ة  Culturaقاف�ة ارتباط معنى الث
 .Aوالنحو والمنطق والفلسفة دون العلوم، وم�ن هن�ا وردت ل�دى أو ليس�وا جلي�وس 

Gallius  عب�ارةLiterarum Cultus  لتعن�ي ثقاف�ة الأدبي�ات، وإن ك�ان شيش�رون
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Cicero ثقاف��ة  أول م��ن اس��تخدامها بص��ورة مجازي��ة، ح��ين أطل��ق عل��ى الفلس��فة"
 الروح".

بعدها، استعملت الكلمة ف�ي الأدب اللاتين�ي المس�يحي بمعن�ى ته�ذيب ال�روح  
Cultura Animi والتهذيب الرباني ،Cultura Dei والطقوس الدينية ،Cultes. 

للثقافة، ارتبط تصور الجهد الداخلي الهادف إلى ص�ياغة وبهذا الفهم المبكر  
تي ي�دخلها الإنس�ان عل�ى الطبيع�ة. وش�هد عص�ر التفكير، بأسلوب شبيه بالتحولات ال

ما بين القرن الخامس عشر وأوائل القرن السابع عشر،  النهضة الأوربية، في الفترة
نقلة نوعية ي مفهوم "الثقافة"، من مجرد خصائص إبداعية يتميز بها الفرد المثقف، 

ات جديدة إلى اعتبارها صيغة مجتمعية تخص المجتمع ككل، بالنظر إلى تنامي علاق
وروبي�ر  A. Chastelب�ين الف�ن والص�ناعة والعل�م، وه�و م�ا ح�دا بأندري�ه شاس�تيل 

إلى تعريف هذا العصر، بأن�ه ظه�ور ق�وة ثالث�ة إل�ى جان�ب الدول�ة  R. Kleinكلاين 
والكنيسة، وهي قوة آلت عل�ى نفس�ها أن تف�رض لغته�ا وأفكاره�ا عليهم�ا معً�ا، أطلق�ا 

 التي مثلت مفتتح كون جديد.عليها "القوة الثقافية الثالثة" 

 Agri-Cultureوعب���رت ف���ي الق���رن الس���ابع عش���ر ع���ن فلاح���ة الأرض  
واستخدامها جون لوك في القرن الثامن عش�ر بمعن�ى ته�ذيب العق�ل أو ته�ذيب العق�ل 
أو ته��ذيب الإنس��ان وتربي��ة الص��غار، لتكتس��ب ف��ي النص��ف الث��اني م��ن نف��س الق��رن 

 معناها الفكري.

مرادفً���ا لكلم���ة  Kulture، تس���تعمل كلم���ة "ثقاف���ة" وف���ي اللغ���ة الألماني���ة 
ا لكلمة "مدنية" ومرد ذلك إعادة مرادفً  Zivlisation"حضارة"، وكلمة "حضارة" 

الفلاسفة الألمان، خلال القرن التاسع عشر، النظر في معنى الثقافة وربطه�ا ب�العلوم 
 الإنسانية، مقابل ربط الحضارة بالعلوم الطبيعية.

ه��ي ص��ورة التعبي��ر ع��ن ال��روح العميق��ة  Kultureأن  فه��م ي��ذهبون إل��ى 
ه�ي مظ�اهر التق�دم التكنول�وجي، وه�و م�ا يتض�ح ل�دى  Zivlisationللمجتمع، وأن 

 Th. Mann، وتوم��اس م��ان H. Keyserling، وكيس��يرلنج Rathnauراتن��او 
(الحض��ارة) ع��ن  ، مم��ن يتفق��ون عل��ى اخ��تلاف الثقاف��ةA. Webeوألفري��د فيب��ر 
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في أنها تقوم على تأكيد الأصالة الروحية، في حين تمثل الثاني�ة )، الحضارة (المدنية
 الجهود الإنسانية في غزو الطبيعة، عن طريق العلم والفنون الصناعية والتخطيط.

أم�ا معاص��روهم م��ن المفك�رين الإنجلي��ز، فنظ��رت غ�البيتهم إل��ى الثقاف��ة م��ن  
ف�ي كتاب�ه  M. Arnold زاوية تطبيقاتها العملية، وهو ما يتض�ح ل�دى م�اتيو أرنول�د

، ح��ين عرفه��ا بأنه��ا ۱۸٦۹ع��ام  Cuiture and Anarchy(الثقاف��ة والفوض��ى) 
خزين كل مجتمع بأفضل ما عرف وفكر فيه، ومن ثم فهي عملية ارتقاء نحو الكمال 
الإنس��اني، ت��تم بتمثي��ل أفض��ل الأفك��ار الت��ي عرفه��ا الع��الم، وبتط��وير الخص��ائص 

لثقاف��ة الديني��ة، لكونه��ا تعل��م الاس��تقامة والانض��باط، الإنس��انية الممي��زة، مرتئيً��ا أن ا
تساهم إلى جانب الثقافة العلمانية التي تبل�ور الحق�ائق الموض�وعية ف�ي ترقي�ة الحي�اة 

 الإنسانية.

وشهدت بداي�ة النص�ف الث�اني م�ن الق�رن التاس�ع عش�ر، انتق�ال كلمت�ي ثقاف�ة  
التوس�ع الاس�تعماري  وحضارة من المفرد إلى صيغة الجمع، وهو انتقال توازي م�ع

الأوربي لبلدان الجنوب، ومثلت هذه النقلة اعترافاً بتواجد ثقافات تختلف من مجتم�ع 
 لآخر، بل وحتى في المجتمع الواحد.

وفي أدبيات القرن العشرين، تمحور الاهتمام بالثقافة حول مسائل مترابطة:  
لثقاف�ة والشخص�ية دور الوعي حيال الطبيعة، خصوصية الثقافات والصلات بينه�ا، ا

والاتصال، والعلاقة بين الفكر العلماني والديني، ومدى إسهام المبتك�رات ف�ي ترقي�ة 
نوعي��ة الحي��اة، عل��ى ص���عيدي التق��دم الف��ردي وتنظ���يم التواص��ل بين��ت الجماع���ات 

 والشعوب.

ونتج عن ذلك، انبث�اق كث�رة م�ن المف�اهيم المش�تقة م�ن الثقاف�ة (نس�ق ثق�افي،  
ب��دائل، تن��وع، تكام��ل، اتص��ال، ص��راع، تغي��ر، ت��راكم، عمومي��ات، خصوص��يات، 

، تفك��ك، تخل��ف، نس��بية ثقافي��ة...)، وت��وزع مض��مونها (ثقاف��ة عام��ة وفرعي��ة، انتش�ار
مادية ولا مادية، تقليدية وحداثي�ة، علمي�ة وأدبي�ة، ظ�اهرة ومس�تترة...)، إض�افة إل�ى 

بع�ض الكتاب�ات الدمج والضبابية بينت مفهومي الثقافة والحضارة، مع تشابههما ف�ي 
 وتمايزهما في الآخر.
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لكن الجديد في الموقف منها، هو تن�امي الاعت�راض عل�ى طوباويته�ا، س�يما  
جدي��د أنظم��ة المع��ارف ومنظوم��ات وأن وع��دها ف��ي إغن��اء ع��الم الرم��ز والمعن��ى، وت

العقائ��د، وتوس��يع فض��اء العق��ل ومس��احة الفه��م، وتح��ديث أدوات التفكي��ر وأس��اليب 
م الق�يم وأنس�اق المع�ايير، وإجم�الاً تحقي�ق ال�ذات الفردي�ة وإقام�ة التعبير، وتغيي�ر س�ل

ونذرها، لما يزل في التفاهم بين الجماعات والشعوب، وبخاصة في ظروف العولمة 
 آفاق المرتجى.

 ثانياً: درس الثقافة:
وقائعه ولأن درس الثقافة لم يترك تاريخًا لمسيرة خطية جلية، تسمح بضبط  

 ن هنا رصد خطوط عريضة، نتركم المجال لمعاينتها:وملابساته، فلقد يمك

فمن��ذ ق��رن ب��دأت الثقاف��ة تش��كل م��ادة دراس��ة خاص��ة. ولك��ن حمل��ة التفكي��ر  
أطل�ق عليه�ا أنثروبولوجي�و أوروب�ا "الثقاف�ة البدائي�ة" بالثقافات غير الغربي�ة، والت�ي 

The primitive cultureلغربي�ة. ، بدأت انطلاقاً من ثقافة معينة هي ثقافة أورب�ا ا
وقتها كان الإغراء كبيرًا في إقامة صلة ما بين هذه الثقافات، ونق�ل النت�ائج المكتس�بة 

 في دراسة المجتمعات البدائية إلى مجتمعات الغرب الصناعية.

وفي هذا ا لصدد، لعل أول من صك ميلاد المفهوم الأنثربولوجي للثقافة هو  
أشهر تعريف  ۱۸۷۱عام ن صاغ ، حيSir E. B. Tylorسير إدوين بيرنت فايلور 

لها، ذكر فيه أن: "الثقافة أو الحضارة، بمعناها الأثنوجرافي الواسع، ه�ي ذل�ك الك�ل 
المرك����ب، ال����ذي يتض����من المع����ارف والمعتق����دات والفن����ون والأخ����لاق والق����انون 

 والأعراف، وكل المقومات الأخرى التي يكتسبها الإنسان كعضو في المجتمع".

ضع آخر، إلى تأكيد أن الثقافة أو الحضارة تشتمل على ويعود تايلور في مو 
الأشياء، مثل الفأس والقوس والرمح وما إلى ذلك، وكذلك عل�ى الفن�ون العملي�ة مث�ل 
ص�يد الس�مك وإش��عال الن�ار وص�ناعة الح��راب ويك�اد ه�ذا التعري��ف يس�تغرب أغل��ب 

 المعالجات، التي سيخوض فيها الأنثروبولوجيون.
 قافات؟) ثقافة واحدة أم ث۱(
وقد صدر هذا التعريف ضمن نظري�ة أع�دها ت�ايلور، ت�رفض الق�ول بوج�ود  

حالات ثقافية متنوع�ة، تبعً�ا للأمكن�ة والأزمن�ة، وتأخ�ذ بفك�رة وح�دة الحال�ة الثقافي�ة، 
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بمعنى أن كل ما يتبدى في حياة أي ش�عب ه�و ثقاف�ة. فالميثولوجي�ا واللغ�ة والطق�وس 
الواقعية الثقافية، بم�ا يش�ي أن نظريت�ه تطم�ح والاحتفالات والممارسات، تشكل كلها 

إلى تغطية المواقع الجغرافية كافة وحقب الإنسانية كلها، مس�تخدمًا ف�ي ذل�ك الوث�ائق 
مختل�ف ق�ارات دائي�ة ف�ي بوجرافية، للتعرف على المظاهر الثقافي�ة للجماع�ات الثالأن

 أمكنة مختلفة.العالم، على أساس إقامة تواصل بين الثقافات المنتمية إلى عصور و

وعب�ر ه��ذا التوج�ه، تظه��ر الوح��دة الش�املة للثقاف��ة ف��ي الم�نهج ال��ذي كش��فها.  
صحيح أن حدود "الثقافي" لدى ت�ايلور ليس�ت واض�حة تمامً�ا، بمقتض�ى تص�وره أن 
كل ما يظهر في حياة أي شعب هو ثقافة سواء أكان ميثولوجي�ا أو لغ�ة أو طقوسً�ا أو 

 ا يمكن أن نطلق عليه اسم الثقافة.عادات، وكلها يشكل لديه مجموع م

الأج��زاء المكون�ة للك��ل، ت��رتبط ببعض�ها كالأجن��اس الت�ي تش��كل نوعً��ا وه�ذه  
معيناً. فهي، إذ تفسر بعضها، تولد حي�اة ش�عب، مثلم�ا يح�دد نب�ات منطق�ة وحيوانه�ا، 

 الحياة الطبيعية لهذه المنطقة.

كي ندرس�ها ك�ل عل�ى يكفي إذن أن نفصل الأجناس المختلفة للحياة الثقافية،  
حدة: البكاء على الموتى، تقديم الأضاحي، التغير الذي يطرأ على جمجم�ة الأطف�ال، 
إلى غير ذلك، كي يمكن أن نضع كلاً م�ن ه�ذه الوح�دات ف�ي مكانه�ا المناس�ب، عل�ى 

 القائمة الكبيرة المخصصة للأجناس المختلفة، تكون نوعًا ثقافياً.

يعالج "بدائيين" كان عليه أن يحسب حس�اب وبما أن تايلور قد فطن إلى أنه  
الخلاف بينتهم وبين الإنس�ان الغرب�ي. وكم�ان بالإمك�ان تق�ديم حل�ول عدي�دة، أكثره�ا 
إغراء ذاك الذي تم طرحه في القرن الثامن عش�ر، وفص�ل الثقاف�ة ع�ن ك�ل حض�ارة 

ار بدائية. عندها ينبغي القول: أن الثقافة ليست موض�وع الأثنوجرافي�ا، نظ�رًا لاقتص�
 الشعوب البدائية.دراسة هذه الأخيرة على 

 Jean – Jacques Rousseauوف�ي اتج�اه واح�د، دف�ع ج�ان ج�اك روس�و  
به��ذا الانفص��ال إل��ى ح��دة النه��ائي، ح��ين رف��ض الح��ل الق��ائم عل��ى الاس��تمرارية ب��ين 
الإنسان البدائي، أو المتوحش النبيل بتعبيره، وبين الإنسان الغربي. ولو أخ�ذ ت�ايلور 

النظر هذه، لما أمكنه تعريف عمله على أنه علم حول الثقاف�ة. وله�ذا الس�بب،  بوجهة
الحل المبنى على الاقط�اع، اعتب�ارًا م�ن أن ب�دائي نهاي�ة الق�رن التاس�ع رفض تايلور 
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عش��ر، يملك��ون ثقاف��ة لا تختل��ف ع��ن الثقاف��ة الغربي��ة الحديث��ة، إلا م��ن حي��ث درج��ة 
 لثقافة الغربية.أنهم لديهم أسلاف هذه اكمالها، بما يشي 

وقد طبع اختيار ت�ايلور له�ذه الاس�تمرارية، ك�ل البح�وث الت�ي ج�اءت بع�ده،  
حيث تحليل عادات الشعوب البدائية، س�وف يغ�ري باكتش�اف "مخلفاته�ا" ل�دى ثقاف�ة 

 مجتمعات الغرب.

ولمع تقدم درس الثقافة، لاح سؤال ماث�ل: ه�ل يمك�ن تطبي�ق مفهومه�ا المع�د  
عات العالم الغربي التي ولدت بفعل ثورة الق�رن التاس�ع عش�ر بهذا النحو، على مجتم

 الصناعية؟

للإجابة على هذا السؤال، ينبغي أولاً إظهار النتائج الانثروبولوجي�ة للم�نهج  
إجمالاً على الخراف�ات المتبع. فالعادات البدائية، بمستوى تطورها أو نموها، تقتصر 

بالتالي ف�إن الم�نهج المق�ارن بتناوله�ا، والشعائر أو الأضاحي، وعلى بكاء الموتى، و
 يقيم علاقة فيما بينها، حيث المبدأ المشترك هو الذي يتحكم بها بشكل عام.

وهك��ذا، تظه��ر ثواب��ت ت��ربط م��ا ب��ين ع��ادات متبع��ة ف��ي من��اطق جغرافي��ة  
متباعدة، والإغراء الكبير هو أن ترى في هذه المتم�اثلات أث�ر وح�دة الفك�ر البش�ري 

 مان.في المكان والز

عل��ى أن نق��ل ه��ذه التحل��يلات ف��ي المجتمع��ات الغربي��ة يص��طدم بمعارض��ة  
أولى، تنطلق من حق المطالبة لثقافة هذه المجتمعات بعادات أكثر اتساعًا وغني م�ن 
الع��ادات البدائي��ة، بموج��ب تواج��د الف��ن والمس��رح والأدب والفلس��فة والعل��م، وك��ل 

 الأشكال الأكثر تقدمًا التي تتضمنها.

ة الأولى لذلك، تقتضي بأن مسارة على عدد أكبر من العادات، ما تم والنظر 
وضعه لعدد محدود منها. وبهذه الطريقة، يطبق الأنثروبولوجيون مبدأ الترابط عل�ى 
مجم��ل الظ��واهر الثقافي��ة. إلا أن التف��اوت ال��ذي نظ��ن اكتش��افه ب��ين الأش��كال الأولي��ة 

ارسها بعض الإزعاج. فقد يسعى إلى للثقافة والأخرى الأكثر تطورًا، قد يخلق لدى د
اكتش��اف ح��ل اس��تمراري يرع��ى وح��دة الفك��رة، أو ق��د يم��ايز ب��ين الثق��افتين البدائي��ة 
والغربي��ة عل��ى مفص��ل الت��أخر والتق��دم، كم��ا نج��ده ل��دى أص��حاب النزع��ة المركزي��ة 

 الغربية راهناً.
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 وطبيعي أن تنتج عن هذا التمايز مشكلة التحويل النظري والمنهجي لمفه�وم 
"الثقافة"، من حقل الأنثروبولوجيا ال�ذي اه�تم ف�ي بدايات�ه بالمجتمع�ات البدائي�ة، إل�ى 
حقل آخر هو علم اجتماع الثقافة، الذي يتناول الآثار الثقافية في المجتمع�ات الطبقي�ة 
الحديثة، وقدم صيغة عملية لهذا المفهوم، بعد تجري�ده م�ن الانس�جامية الت�ي أض�فاها 

 روبولوجي.عليه الاستعمال الأنث

 ) نحو علم للثقافة:۲(
ع�ام  L. Whiteوفي محاولة "لض�بط" قض�ايا الثقاف�ة، ص�اغ ليزل�ي واي�ت  

، للإش���ارة إل���ى الدراس���ة العلمي���ة Culturology، مص���طلح "عل���م الثقاف���ة" ۱۹٥۹
 للثقافة.

ويفسر وايت دع�وى نش�وء ه�ذا العل�م، عل�ى أس�اس أن تعري�ف الثقاف�ة بأنه�ا  
ها م�ن ض�من موض�وعات عل�م ال�نفس، أو عل�ى الأق�ل م�ن السلوك الإنساني، س�يجعل

موضوعات المدرس�ة الس�لوكية ف�ي ه�ذا العل�م، وه�و م�ا يرفض�ه الأنثروبولوجي�ون، 
 لتمسكهم باستقلال علمهم.

وكغي���ره م���ن الأنثروبول���وجيين، ع���ارض واي���ت احتم���ال دم���ج الثقاف���ة ف���ي  
تجري�دات  موضوعات علم النفس، وفي ذات الوق�ت ع�ارض تعري�ف الثقاف�ة بكونه�ا

غير محسوسة وغير قابلة للملاحظة، لأن مثل ه�ذا التعري�ف س�يبعد الأنثروبولوجي�ا 
ع�ن نط�اق العل�وم الت�ي تعتم�د الملاحظ�ة والقي�اس الكم�ي، وم�ن ث�م فه�و ي�رى أن�ه لا 
يمك��ن للثقاف��ة أن تك��ون غي��ر الأم��ور المحسوس��ة، الت��ي تتمث��ل ف��ي الأش��ياء والأفع��ال 

 ا الإنسان.والأفكار والعلاقات التي يصنعه

وإذا كان موضوعها هو السلوك الإنساني، كالح�ال ف�ي عل�م ال�نفس، ف�إن م�ا  
يم�ايز ب�ين العلم�ين، أن الأنثروبولوجي�ا ت�درس ه�ذا الس�لوك م�ن خ�لال الإط�ار غي�ر 
الشخصي، فيما يدرسه علم النفس في الإطار الشخصي، من حيث علاقته بشخص�ية 

 الفرد، بما فيها من عواطف وقيم واتجاهات.

وقد نجح واي�ت ف�ي ذل�ك، م�ن خ�لال ص�وغه لنظريت�ه الرمزي�ة ف�ي تعري�ف  
الوحي�د الثقاف�ة، وتحدي�د طبيعته�ا وت�تلخص ه�ذه النظري�ة ف�ي أن الإنس�ان ه�و الك�ائن 
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الذي لديه ملكة إعطاء معان للأشياء والأفعال التي يلاحظها، وكذلك القدرة على فهم 
لرم�وز"، وي�رى أن اللغ�ة أوض�ح لك المعاني. ويس�مى ذل�ك الق�درة عملي�ة "إض�فاء ا

 وأدق مثال على تلك العملية.

مح�ددة، فيطل�ق عليه�ا أما الأشياء والأفعال التي يضفي عليها الإنسان معان  
واي���ت الأفك���ار والمعتق���دات والاتجاه���ات والعواط���ف والأفع���ال وص���ور التفاع���ل 

ت الآلات، والع��ادات والق��وانين وال��نظم والأعم��ال والأش��كال الفني��ة واللغ��ات والأدوا
ب��ه أن يع��رف الثقاف��ة باعتباره��ا: "الأش��ياء وكاف��ة م��ا يخترع��ه الإنس��ان، بم��ا ح��دا 

 والأفعال ذات المعاني، والتي تدرس في إطار غير شخصي".

ويضرب أمثلة لتوضيح نظريته الرمزية، فيب�دأ بتحدي�د ص�ور الأش�ياء ذات  
يل آنية م�ن الفخ�ار، المعاني، مثل تدخين لفافة تبغ، أو إعطاء صوت انتخابي أو تجم

ث مع زوجة الأب، أو التلاوة أثن�اء الص�لاة، أو لم�س المي�اه المقدس�ة، -أو عدم التحد
السهم، حيث يمكن دراسة هذه الأفعال والأش�ياء م�ن ج�انبين: أولهم�ا، أو صنع رأس 

تفسيرها من زاوية الأفراد الذين قاموا به�ا. مث�ال ذل�ك: م�ا ه�و ش�عور الف�رد ال�ذي لا 
 زوجة أبيه؟ هل يكرهها أم يحترمها؟ هل ينقد هذا لأنه مضطر له؟يتحدث إلى 

هل ينفعل عند أدائه هذا الفعل، أم يتم ذلك بص�ورة آلي�ة؟ وك�ذلك الح�ال فيم�ا  
 يتعلق بالأشياء التي تتجسد فيها الأفعال الإنسانية، أو ترتبط بعلاقة ما.

من زاوي�ة تحدي�د  أما الجانب الثاني، فيتمثل في دراسة تلك الأفعال والأشياء 
علاق��ة ك��ل منه��ا ب��الآخر، عل��ى اس��اس أنه��ا تمث��ل حق��ائق منفص��لة ع��ن شخص��يات 
فاعليها. فمثلاً، يمكن دراسة فع�ل ع�دم التح�دث م�ع زوج�ة الأب، ع�ن طري�ق تحدي�د 
علاقته بأفعال أخرى مثل عادات الزواج. وهل هي وحدانية أم تعددي�ة؟ ومث�ل مك�ان 

ية أم تعددية؟ ومثل مكان الإقامة بعد الزواج، أو الزواج. وهل هي وحدانالإقامة بعد 
تقس��يم العم��ل عل��ى أس��اس الن��وع أو النش��اط الاقتص��ادي أو أس��لوب بن��اء المس��اكن 
ومس���توى التط���ور الحض���ري وغي���ره، وهن���ا تص���بح مث���ل ه���ذه الدراس���ات خاص���ة 

 بالأنثروبولوجيا، وتصير تلك الأفعال والأشياء عناصر ثقافية.

ص��ر، تل��ك الأش��ياء والأفع��ال ذات المع��اني الت��ي ويقص��د واي��ت به��ذه العنا 
يلاحظه��ا الباح��ث حس��ياً، وبالت��الي يك��ون موقعه��ا ه��و الواق��ع الخ��ارجي ول��يس عق��ل 
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الباحث. ولابد لتلك العناصر أن تتص�ل بالمك�ان والزم�ان، أي لا يمك�ن دراس�تها. إذا 
مح�ددين. ويض�يف واي�ت ب�أن الأفك�ار والعواط�ف لم يرتبط وجودها بمك�ان وزم�ان 

الموجودة في عقول ونفوس الناس، هي أيضًا من عناصر الثقافة، ش�رط أن يدرس�ها 
 الباحث على أنها حقائق واقعية، بغرض تحديد العلاقات التي تربط بينها.

وهكذا، فبرغم وج�ود الأفك�ار والعواط�ف ف�ي العق�ول والنف�وس، إلا أنه�ا إذا  
ار غي�ر الشخص�ي، درست عن طريق الملاحظة الخارجية الموض�وعية، وف�ي الإط�

تصبح من عناصر الثقافة. ومن أمثل�ة تل�ك العناص�ر: الق�يم والمعتق�دات والاتجاه�ات 
 النفسية ورموز اللغة والفن.

وم�ع الجه�د ال�ذي قدم��ه واي�ت، ف�ي محاولت�ه ص��وغ إط�ار نظ�ري لم�ا أطل��ق  
 عليه "علم الثقافة"، إلا أنها بدت تبسيطية، مما أدى إلى عدم تمتعه بالانتشار.

 النظرية الثقافية:) ۳(
على أن عدم نجاح محاولة وايت، ل�م يمن�ع م�ن دراس�ة الثقاف�ة ف�ي المؤسس�ة  

ف�ي  ۱۹٦٤الأكاديمية، وبخاصة مع تأسيس مركز الدراسات الثقافي�ة المعاص�ر ع�ام 
جامعة برمنجهام بإنجلترا. وقد صدر إنشاء ه�ذا المرك�ز، بس�بب م�ن الانتب�اه إل�ى أن 

ف��ي المجتمع��ات المعاص��رة، ل��م ي��تم الالتف��ات إليه��ا ف��ي  التغي��رات الثقافي��ة الرئيس��ية
التقليدي��ة، إض�افة إل�ى الأزم��ة الت�ي تعرض�ت له��ا العل�وم الإنس��انية مج�الات الدراس�ة 

والاجتماعية، وتمثل�ت ف�ي ص�يغ ذات توج�ه نظ�ري ف�ي الأس�اس، تعتم�د غالبً�ا عل�ى 
 الخطابات الماركسية والسميوطيقية والنسوي.

ظ��ر إلهي��ا كمج��ال متس��ع تت��داخل في��ه التخصص��ات، وغيره��ا، فإن��ه يمك��ن الن 
 لدراسة الأوجه الثقافية للمجتمع، وليس بوصفها مجالاً معرفياً مستقلاً بذاته.

وسبق تأسيس هذا المركز بسنوات قليل�ة مطل�ع الس�تينات، تص�اعد الاهتم�ام  
؛ وريتش����ارد Shallبالدراس����ات الثقافي����ة، وتبرزه����ا مس����اهمات س����يتوارت ه����ول 

 .A، وتومس��ون R. Williams، ورايمون��د ويلي��امز R. Hogartهوج��ارت 
Thomson "ولعل أوضح ما قدمته هذه الفترة يخص "النظرية الثقافية .Cultural 

Theory كمحاولة لتصوير وفهم دينامي�ات الثقاف�ة، وم�ا تتض�منه م�ن الج�دل ح�ول ،
المجتمع، والفارق والطبيعة، وبين الثقافة والعلاقة بين الثقافة والطبيعة، وبين الثقافة 
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والثقافة الدنيا، والتداخل بين التراث الثقافي م�ن ناحي�ة، والاخ�تلاف بين الثقافة العليا 
 والتنوع الثقافي من ناحية أخرى.

وعرف��ت النظري��ة الثقافي��ة أيضً��ا بارتباطه��ا بمف��اهيم وتص��ورات، غالبً��ا م��ا  
ي���ديولوجيا تغط��ي جوان��ب ذات ص���لة بفك��رة الثقاف��ة نفس���ها، وبخاص��ة مفه��ومي الأ

 والوعي.

وكان��ت أعم��ال ك��ل م��ن ويلي��امز وتومس��تون ذات ت��أثير خ��اص، ف��ي تط��ور  
إذ انص��ب جه��د النظري��ة الثقافي��ة الإنجليزي��ة فت��رة م��ا بع��د الح��رب العالمي��ة الثاني��ة. 

ويليامز على النظ�ر إل�ى الثقاف�ة، باعتباره�ا الطريق�ة الكلي�ة للحي�اة، ورك�ز تومس�ون 
عل�ى الثقاف��ة بوص��فها الطريق��ة الت�ي م��ن خلاله��ا تتعام��ل الجماع�ات م��ع الم��ادة الخ��ام 

 للوجود المادي والاجتماعي.

وأفضت تلك الجه�ود إل�ى ف�تح الب�اب أم�ام ط�رق جدي�دة للتفكي�ر ف�ي الثقاف�ة،  
خاص���ة إبع���اد المفه���وم نفس���ه ع���ن الإط���ار الأدب���ي والجم���الي الض���يق ال���ذي ك���ان و

محصورًا فيه من قبل، وهو ما أكدته أعمالهما حول البعد الحي المع�يش ف�ي الثقاف�ة، 
 وكذلك العملية الجمعية والنشطة لصياغة رؤية ذات معنى في الحياة.

، وال��ذي ط��وره ولك��ن ه��ذا الجان��ب الثق��افي ف��ي النظ��ر إل��ى مفه��وم "الثقاف��ة" 
ويليامز وتومسون، واجه فيما بعد تحدياً من جانب بعض التفسيرات البنيوي�ة الأكث�ر 

 وضوحًا.

وقد ركزت هذه التفسيرات على البنى الرمزية الخارجية للثقافة، كما تتجسد  
ف��ي اللغ��ات والرم��وز الثقافي��ة، ول��يس عل��ى أش��كالها الحي��ة أو المعيش��ة. وف��ي ه��ذه 

، Signifying Systemتم النظ��ر إل��ى الثقاف��ة كنظ��ام دلال��ي أن ي�� الص��ياغة، يمك��ن
 يستطاع من خلاله تصور العالم الاجتماعي.

وهذا الجانب البني�وي للنظري�ة الثقافي�ة، ت�أثر ت�أثرًا قويً�ا بالرؤي�ة المراكس�ية  
ع���ن  L. Althusserالجدي���دة الت���ي ق���دمها الفيلس���وف الفرنس���ي ل���وى ألتوس���ير 

 توسع مجالات تأثير النطاق الأيديولوجي.الأيديولوجيا، مما أدى إلى 
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ذلك أن هذا الفيلسوف أكد، وبش�كل خ�اص، عل�ى الاس�تقلال النس�بي للمج�ال  
الأي��ديولوجي أو الثق��افي، ف��ي الوق��ت ال��ذي ظ��ل في��ه متمس��كًا بمب��دأ الت��أثير المطل��ق 

 للعمليات والعلاقات الإنتاجية.

في��ة، كم��ا وردت ف��ي ث��م زاد الاهتم��ام بالكش��ف ع��ن فاعلي��ة الممارس��ات الثقا 
كتاب��ات التوس��ير، داخ��ل إط��ار النظري��ة الثقفي��ة، م��ن خ��لال تبنت��ي أفك��ار أنطوني��و 

، الت���ي فتح���ت س���بلاً جدي���دة لفه���م ص���ياغ دور الثقاف���ة A. Gramsciجرامش���ي 
والممارسات الثقافية، في مختلف أش�كال التكوين�ات الطبقي�ة وتحالفاته�ا، كم�ا أعط�ى 

ة في تحقيق وت�أمين بع�ض أش�كال الس�لطة والقي�ادة جرامشي وزناً خاصًا لدور الثقاف
ف��ي المج��الات السياس��ية والأخلاقي��ة. وكم��ان ت��أثير أفك��اره مهمً��ا بص��فة خاص��ة، ف��ي 

الت��ي خلقه��ا الت��وتر ب��ين مس��اعدة النظري��ة الثقافي��ة عل��ى تج��اوز الطري��ق المس��دودة 
ة حقب���المنظ���ور الثق���افي والمنظ���ور البني���وي، كمنظ���ورين متنافس���ين للثقاف���ة خ���لال 

 السبعينات.

وم��ع ت��دني أهمي��ة جرامش��ي داخ��ل إط��ار النظري��ة الثقافي��ة، ازدادت أهمي��ة  
ص��وغ فه��م منطق��ي  ، ال��ذي تمث��ل ت��أثيره ف��ي محاول��ةM. Foucaultميش��يل فوك��و 

للتص��ورات الثقافي��ة، وم��ا يط��رأ عليه��ا م��ن تط��ورات، باعتباره��ا موض��وعًا للحك��م 
 ووسيلة في نفس الوقت.

الت����أثير المتب����ادل ب����ين الس����لالة والاثني����ة كم����ا ب����رز موض����وع التفاع����ل و 
Ethnicity باعتب����اره موض����وعًا محوريً����ا م����ن موض����وعات النظري����ة الثقافي����ة ،

المعاصرة. وتم ذلك في الغالب من خلال نقد الصور أو الأشكال الاثني�ة المفترض�ة، 
داخل تراث النظرية الثقافية الإنجليزية المرتبط�ة بك�ل م�ن ويلي�امز وتومس�ون. وق�د 

هذا الاتجاه أيضًا على تحدي الطابع القومي التقليدي للتصورات الثقافي�ة، الت�ي ركز 
ومي�ة أو وطني�ة بعينه�ا، والتأكي�د ب�دلاً م�ن ذل�ك عل�ى تربط ب�ين الثقاف�ة وب�ين ح�دود ق

 حركة الثقافات العابرة للقوميات، والرامية إلى الاختلاط.
ه�ذه النظري�ة،  كذلك تركت مناقشات أصحاب الحركة النسوية تأثيرها عل�ى 

هوي�ات النوعي�ة لل�ذكور والإن�اث ف�ي لوبخاصة ما يتصل ب�الطرق الت�ي تص�اغ به�ا ا
 إطار الثقافة.

 ثالثاً: الوضع الراهن:
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ويحفل المشهد الراهن بالتركيز على أفكار غير مدققة حول الثقافة، تتناه�ب  
زع�ات محاولات إحياء تصورات، وادعاءات الأصوليين امتلاك الحقيق�ة، واحتف�اء ن

التعددية الثقافية بالاختلاف، وتنامى النزعة النسبية لما بع�د الحداث�ة، وه�و م�ا يش�كل 
استعادة لنظريات اجتماعية لا عقلانية، تحل فيها الثقافة محل العرق، بوصفها المبدأ 

ام��تلاك الجماع��ات القومي��ة والديني��ة والعرقي��ة لس��مات الن��اظم لنظري��ة ت��دور ح��ول 
 فطرية متأصلة فيهم.

في حدة هذا المشهد، تواتره في ظروف تص�اعد مع�ارك تش�كيل ع�الم  -زيدي 
جدي��د، وتن��امى ف��تح رأس الم��ال لبقي��ة أنح��اء الجن��وب، وارتب��اط العولم��ة وطفرته��ا 
التكنولوجي��ة بظه��ور مس��احات جدي��دة للمعرف��ة المفتوح��ة والمتدفق��ة، واعتم��اد تس��يير 

لع، خصخص�ة، س�و العملياتها (اقتصاد س�وق، تكيي�ف هيكل�ي، ش�ركات كوني�ة، غ�ز
 شراكة، ثورة اتصالية ومعلوماتية..) على قيم تعكس محاولات استئثارها.

إذ م���ع س���قوط الكتل���ة الاش���تراكية، وإع���لان النظ���ام الع���المي الجدي���د مطل���ع  
 .Fالتس��عينيات، ب��دت مقول��ة "نهاي��ة الت��اريخ" الت��ي ص��اغها فرنس��يس فوكويام��ا 

Fukuyama القطب الواحد.، بمثابة احتفال فكري بتكريس عالم 
ولأن أي حضور لثقافات الآخرين المغايرة، ق�د يح�ول دون اكتم�ال الهيمن�ة  

على العالم، فإن فوكوياما لا يتردد في القطع بأن المكان الذي يليق بهذه الثقافات بعد 
ذلك، هو، بحسب تعبيره "الصندوق". ولابد للمرء من استنتاج أن�ه ص�ندوق "قمام�ة 

غي أن يكون لهذه الثقافات أي وجود خارج�ة، اعتب�ارًا م�ن أنه�ا التاريخ"، الذي لا ينب
تنتمي إلى حقبة "ما قبل العلم"، بما يوجب إقصاؤها إلى "صندوق الغياب" وإفس�اح 

 المجال أمام هيمنة الثقافة التي بلغت أخيرًا مقام "العلم الدقيق".
ني�امين وفي إطار إحساس القطب الواحد بمسئوليته عن إدارة العالم، خ�رج ب 

أي الثقاف�ة الأمريكي�ة  Mc Worldمبش�رًا "بع�الم ماكدونال�دز"  B. Barberب�اربر 
العالمي��ة، مق��دمًا له��ا عل��ى ص��ورة زاهي��ة: "كلوح��ة تم��وج بالحرك��ة، ن��رى فيه��ا تل��ك 
الق���وى الاقتص���ادية والتكنولوجي���ة والأيكولوجي���ة المنطلق���ة، الت���ي تتطل���ب التكام���ل 

بالموس�يقى وأجه�زة الكمبي�وتر والواجب�ات والتوحيد، وتف�تن الش�عوب ف�ي ك�ل مك�ان 
السريعة.. حيث تسوق الأمم إلى داخل حديقة ملاهي عالمي�ة متجانس�ة، ربطه�ا ع�الم 

 ماك بالاتصالات والمعلومات والتسلية والتجارة".
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ولديه، فإن هذا العالم يقطع مع الثقافات القديمة، وإن أخ�ذ بعضً�ا م�ن م�ذاقها  
ت أمريكي��ة لاتيني��ة، تزي��د موس��يقى الب��وب ف��ي الأحي��اء الق��ديم، ليك��ون الن��اتج إيقاع��ا

الفقي��رة بل��وس أنجل��وس، وأطب��اق ماكدونال��دز الكبي��رة تق��دم م��ع البي��رة المكس��يكية 
الفرنسية، أو تصنع من لحم البقر البلغاري في أوربا الشرقية، وميكي يتكلم الفرنسية 

الأمريكي�ة، الش�بيهة  في حديثة ديزني لاند بباريس، وكلها عن�ده ه�ي أيقون�ات الثقاف�ة
 بأحصنة طروادة التي تتسلل من الولايات المتحدة إلى مختلف ثقافات العالم.

على أن ما يقلق باربر، جيوب هنا وهنالك لا تزال مقاومة، ترفض بعناد أن  
دون انتش���ار مبيع���ات تخترقه���ا ه���ذه الأحص���نة، فيم���ا تح���ول ثقاف���ة الش���اي الهندي���ة 

طع��ام العربي��ة الت��ي تتطل��ب الجل��وس ط��ويلاً إل��ى الكوك��اكولا، وتتع��ارض ع��ادات ال
 المائدة مع وجبات كنتاكي وماكدونالدز السريعة.

وف��ي الوق��ت الحاض��ر، يت��راوح الس��جال ح��ول الن��ذر الثقافي��ة للعولم��ة ب��ين  
مفهومين: مفهوم "عولمة الثقافة"، ويقوم على إلغاء التعددي�ة والخصوص�ية الثقاف�ة، 

ومفهوم "ثقافة العولمة" ويشير إلى وجود حد أدنى واعتناق نمط ثقافي عالمي موحد 
 من القواسم العالمية المشتركة إلى جانب الخصوصيات الثقافية.

ورغم ذلك يجوز القول أن هذه النذر، بدعوتها إلى إزالة العقبات والحواجز  
ا نزع الحساسيات الوطنية تج�اه تص�اعد الك�ون الاجنب�ي ف�ي والأسوار، تخفي ضمنيً 

طني، وتقل��يص درج��ة الإحس��اس ب��الخطر تج��اه التهدي��ديات الاس��تراتيجية الق��رار ال��و
القائمة والبازغة، والخلط بين خواص المجتمع المفت�وح والش�روط المفروض�ة لبن�اء 
مجتمع مكش�وف، والس�عي إل�ى إض�عاف التن�اقض م�ع الخ�ارج عل�ى حس�اب تص�عيد 

ول�ة الوطني�ة، تناقضات الداخل، وفرض الانكماش عل�ى ح�دود الس�يادة المنظ�ورة للد
وإح��داث قطيع��ة معرفي��ة ووجداني��ة وعقلي��ة م��ع ال��ذات والت��راث والواق��ع، وت��رويض 
الفك��ر السياس��ي ال��وطني لص��الح نزع��ة اس��تحواذ أجنبي��ة تج��ري الدعاي��ة لاستحس��ان 
سطوتها القاهرة، ووضع حقوق الوطن في تناقض مع حقوق المواطنة، وكلها ص�يغ 

 ثقافية كابحة للحرية.
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 ولهوامش الفصل الا
)، يع��د واح��داً م��ن المفك��رين المعاص��رين ۱۹۸٤ – ۱۹۲٦ميش��يل فوك��و ( -۱

القلائل الذين اكتسحوا الساحة الفكرية والفلسفية حت�ى التس�عينات، وفرض�وا 
أسلوباً جديداً في التفلسف وفي التاريخ للوقائع الإنسانية، يطلق عل�ى منهج�ه 

ح�وظ ف�ي بل�ده المنهج الحف�ري أو الأركيول�وجي. حظي�ت أعمال�ه باهتم�ام مل
فرنس��ا وخارجه��ا، نتيج��ة مزاوجت��ه ب��ين الفلس��فة والت��اريخ، ونق��ده للحض��ارة 

 المعاصرة.
ميش��يل فوك��و: إرادة المعرف��ة، ترجم��ة ج��ورج أب��ي ص��الح، بي��روت، مرك��ز  -۲

 .۷، ص۱۹۹۰الإنماء القومي، 
۳- Encyclopedia Universalis, Vol. 5, p. 225. 
٤- Ibid, p. 227. 
لأفك�ار الاجتماعي�ة والفلس�فية الت�ي ظه�رت يشير هذا العصر إلى مجموعة ا -٥

ف���ي أوروب���ا، ابت���داء م���ن إيطالي���ا، خ���لال فت���رة انهي���ار الإقط���اع ونش���وء 
، أي م��ن الق��رن الخ��امس عش��ر حت��ى مط��ع الق��رن الس��ابع عش��ر، الرأس��مالية

وتمي��زت بالنزع��ة الإنس��انية، وإحي��اء الت��راث الفلس��في الق��ديم عن��د اليون��ان 
مدرسية في التفكير، إضافة إلى سلسلة من والرومان، ومناهضة الأساليب ال

المكتش��فات العلمي��ة الهام��ة. وال��بعض، وخاص��ة م��ن اللاه��وتيين، والمس��مى 
بالعصور الوسطى، كان عهد تخلف قياسًا إلى ما تلاه، ولذلك يؤثر عدد من 

، لأن الحرك��ة كان��ت ف��ي Renaissanceالمفك��رين تس��ميته بعص��ر الإحي��اء 
ي. وق�د ك�ان وراء انبث�اق ه�ذه الحرك�ة عوام�ل الواقع إيحاء للتراث الإغريق�

متآزرة، يقف على رأسها أف�ول الحض�ارة العربي�ة، وبداي�ة ب�زوغ المغ�امرة 
وتمثل��ت ف��ي تزع��زع الإقط��اع، وظه��ور الحض��ارية الت��ي قادته��ا أوروب��ا، 

الاختراعات والمكتشفات الجديدة، وبروز حركة الإص�لاح ال�ديني والنزع�ة 
 الإنسانية.

٦- Chastsl. A. et R. Klein: Lage de Humanisme Paris payot. 
1981 pp 43-44. 

) فيلسوف انجليزي، تنتمي مؤلفاته إلى عص�ر ۱۸۰٤ – ۱۷۳۲جون لوك ( -۷
إلى عصر عودة الملكية، وه�و أول م�ن ع�رض الفلس�فة عودة الملكية، وهو 
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الليبرالية على نحو مفهوم، وق�دم نظريت�ه ف�ي س�لطة الدول�ة والق�انون، ح�ين 
لانتق��ال م��ن الحال��ة الطبيعي��ة إل��ى الحال��ة المدني��ة والأش��كال وض��ع فك��رة ا

 المختلفة للحكومة.
۸- Hall, I. and M. Neitz: Culture – Sociological 

perspectives new jersey, prentice Hall, Englewood 
Cliffs, 1993, pp. 51-52. 

اع��ة الط��اهر لبي��ب: سوس��يولوجية الثقاف��ة، ال��دار البيض��اء، دار قرطب��ة للطب -۹
 .۹، ص۱۹۸٦والنشر، 

۱۰- Hall. And M. Neitz. Opcit, p. 101. 
) أنثروبول�وجي بريط�اني، ق�ام ۱۹۱۷ – ۱۸۳۲سير أدوين بيرنت ت�ايلور ( -۱۱

واعتم���د عل���ى  ب���رحلات إل���ى المكس���يك وغيره���ا م���ن المن���اطق المداري���ة،
مشاهداته في تلك الرحلات، وعلى الكتابات السابقة، في صوغ نظريته عن 

ي لمزي��د م��ن التفص��يل، يراج��ع: ش��ارلوت س��يمور س��ميث، المجتم��ع الب��دائ
موسوعة عل�م الإنس�ان، ترجم�ة بإش�راف محمد الج�وهري، الق�اهرة، المجل�س 

 .۲۲۱، ص۱۹۹۸)، ٦۱الأعلى للثقافة، المشروع القومي المترجمة رقم (
۱۲- Tylor, E. Primitive Culture, Seventh edition, London 

John Muray, 1989, p.3. 
۱۳- Ibid, p.5. 
الميثولوجيا ه�ي الوع�اء المعرف�ي ال�ذي يتص�دى لدراس�ة الأس�اطير، كش�كل  -۱٤

قديم من الحكايات الشفاهية التي تولدت في المراحل الاولى للت�اريخ، والت�ي 
لن تكن صورها الخيالية (الآلهة، الأبطال الأسطوريون، الأح�داث الجس�ام) 

تمع وقد وجدت إلا محاولات لتعميم وشرح الظواهر المختلفة للطبيعة والمج
جوانب عديدة للنظرة الكلي�ة الش�املة ف�ي المجتمع�ات القديم�ة تعبي�رًا له�ا ف�ي 
ه��ذه الأس��اطير، ففيه��ا عناص��ر ديني��ة طالم��ا أنه��ا تح��وي مف��اهيم م��ا يف��وق 

 الطبيعة، مع آراء أخلاقية وموقف جمالي للإنسان بإزاء الواقع.
ص��ف بالدراس��ة تمث��ل الأثنوجرافي��ا فرعً��ا م��ن البح��ث الأنثروبول��وجي، وتت -۱٥

المباشرة للمجتمعات الصغيرة أو الجماعات الاثنية. وتجم�ع ه�ذه الدراس�ات 
بدرجات متفاوتة بين الوصف والتحليل، ولكن السمة الأساسية للأثنوجرافيا 
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التقليدية تتمثل في أنها تركز على وصف ثقافة أو مجتمع معين وقد اكتسبت 
الأقل، في تركيزه�ا عل�ى تش�ييد  طابعاً معادياً للتاريخ، أو غير تاريخي على

 نسق ثقافي أو اجتماعي معين، دون الاهتمام بتطوره التاريخي.
) أح�د فلاس�فة عص�ر التن�وير، واش�تهر ۱۷۷۸ – ۱۷۱۲جان جاك روس�و ( -۱٦

كعالم اجتماع وعالم جمال وأح�د منظ�ري عل�م التربي�ة. وق�د وج�ه نق�داً ح�اداً 
ي، وأي���د الديموقراطي���ة للعلاق���ات الطبقي���ة الإقطاعي���ة والنظ���ام الاس���تبداد

والحري��ات المدني��ة والمس��اواة ب��ين الن��اس بص��رف النظ��ر ع��ن أص��لهم، وإن 
 ميز الإنسان البدائي بعلاقته الصحيحة مع الطبيعة.

)، أنثروبول��وجي أمريك��ي، أث��رت نظريات��ه ۱۹۷٥ – ۱۹۰۰ليزل��ي واي��ت ( -۱۷
دة ف�ي عن التطور الثقافي تأثيرًا لافتاً في تطوير الاتجاه�ات الوظيفي�ة الجدي�

الأنثروبولوجيا الثقافية بالولايات المتحدة. وقد ركز وايت بشكل خاص على 
 أهمية استخدام الطاقة كمقياس للتطور الثقافي الاجتماعي.

۱۸- White, L. A.: The Concept of Culture. New York, The 
Bobbs Merril. 1959, pp 229 – 230. 

۱۹- White, L. A., op. cit., pp 133-144. 
لتمييز بين العل�وم الاجتماعي�ة والعل�وم الإنس�انية اعتب�ارًا م�ن أن العل�وم يتم ا -۲۰

الإنسانية يغلب عليه�ا التوج�ه نح�و النظ�ر والتبح�ر والبح�ث المح�ض، بينم�ا 
يغلب على العلوم الاجتماعية طابع التوجه نحو الممارسة والمعاينة والبحث 

وعلم الآثار والتاريخ  التطبيقي ولهذا تتضمن العلوم الإنسانية ما قبل التاريخ
والأنثروبولوجي��ا واللغ��ة والفلس��فة والمنط��ق وعل��م ال��نفس، وتتش��كل العل��وم 
 الاجتماعية من الاقتصاد والسياسة وعلم الاجتماع وعلم النفس الاجتماعي.

الآن أكث�ر م�ن مص�طلح (عل�م  Semioticsيستعمل مصطلح (علم الدلال�ة)  -۲۱
كلم���ة إغريقي���ة ص���اغها وتنح���در الس���موطيقا م���ن  Semiologyالعلام���ة) 

ج��الينوس ليعن��ي به��ا عل��م الاع��راض ف��ي الط��ب لتش��خيص الم��رض، ث��م 
استخدمت بعد ذلك لتفسير دلالة السلوك البشري، بفضل الجه�ود الت�ي قدم�ه 
له تشارلزيدس، وتشارلزيدس، وتشارلزبيرس، وزودولف كارناب، وهو لم 

ض�يات ونظري�ة يعد يقتصر على اللغة، بل ي�زداد راهنً�ا اس�تخدامه ف�ي الريا
 المعلومات والعلوم الاجتماعية.
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هي مجموعة متنوعة م�ن الحرك�ات والأي�ديولوجيات  Feminismالنسوية  -۲۲
المتعلقة بتحرير المرأة، ومنحها حقوقاً مساوية للرجل، ومعارضة لسيطرته 
على اختلاف صورها. وقد نشأت كحرك�ة أواخ�ر الق�رن الث�امن عش�ر، وإن 

ين ي��ن وجه��ات نظ��ر ومواق��ف أص��حابها، وإن ل��وحظ ازدي��اد التن��وع والتب��ا
ركزت دومًا على حصول الم�رأة عل�ى حق�وق مس�اوية للرج�ل ت�نص عليه�ا 

 القوانين، وإتاحة فرص متكافئة لها في الالتحاق بالتعليم والعمل.
۲۳- Halls., Hobson. D., Lowie, A. and P. Willis (eds) 

Culture, media and Language – Working Papers in 
Cultural Studies. London, Hutchinson. 1987, p. 7. 

بمعن���ى فك���رة  ideaالأي���ديولوجيا كلم���ة مش���تقة م���ن اللفظت���ين اليون���انيتين:  -۲٤
بمعنى علم، أي أنها تعني عل�م الأفك�ار. وك�ان الفرنس�ي ديس�توت  Logosو

دوتراس���ي ه���و ال���ذي مس���اغها نهاي���ة الق���رن الث���امن عش���ر كمقاب���ل للع���الم 
ول��ت ل��دى م��اركس وانجل��ز ف��ي مؤلفاتهم��ا الأول��ى، المحس��وس، ولكنه��ا تح

باعتباره��ا وع��ي الأف��راد الخ��اطئ بم��وقفهم الطبق��ي، أو مجموع��ة الأوه��ام 
والأفكار الزائفة التي تش�كل ص�ورة عقلي�ة مش�وهة للظ�روف المادي�ة للحي�اة 
الاجتماعية، وهي في نفس الوقت نظام فكري تخلقه الطبقة الحاكمة تكريسًا 

الكلمة الي�وم بمعن�ى منظوم�ة الق�يم الت�ي لا تقتص�ر ف�ي  لمصالحها. وتستخدم
خطابها على الوص�ف التحلي�ل، ب�ل وعل�ى الح�ض والمش�اركة، ع�ن طري�ق 
إمكاناتها في تقديم صورة بعينها للعالم، وصياغة إجرائية للممارسة، وإثارة 
عاطفية للمشاعر، وه�و م�ا يجي�ز التميي�ز ب�ين أي�ديولوجيات تطم�س الواق�ع، 

 لوعي به.وأخرى تزيد ا
ج��وردون مارش��ال: موس��وعة عل��م الاجتم��اع (المجل��د الثال��ث)، ترجم��ة محمد  -۲٥

محي��ي ال��دين وآخ��رين، مراجع��ة وتق��ديم محمد الج��وهري، الق��اهرة، المجل��س 
)، ص ۲٦۰الأعل��ى للثقاف��ة، سلس��لة (المش��روع الق��ومي للترجم��ة)، الع��دد (

۱٤۹٤ – ۱٤۹٥. 
ش�طرًا كبي��رًا  ) منظ��ر إيط�الي، قض��ى۱۹۳۷ – ۱۸۹۱أنطوني�و جرامش�ي ( -۲٦

م�ن حيات�ه ف�ي س�جون الفاش�ية. درس الحق�وق والآداب ف�ي جامع�ة تورين�و، 
، وألق��ى ۱۹۲۱إل��ى الح��زب الش��يوعي الإيط��الي ع��ام  ۱۹۱۳وأنظ��م ع��ام 
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كت�ب ، وفي�ه ۱۹۳٦، وظ�ل ف�ي الس�جن حت�ى ع�ام ۱۹۲۷القبض علي�ه ع�ام 
تأملاته المعروفة باسم (كراسات السجن)، وأخرج عنه لتدهور صحته حتى 

ات. ولعل أهم ما يميز فكرة، أنه، وفي إطار الفكر الماركسي، يؤال�ف ب�ين م
ابتكار مفاهيم جديدة تسمح بإدراك أفضل للواقع المتغي�ر، وف�ي نف�س الوق�ت 
يربط هذه المعرفة بمش�روع سياس�ي ف�ي التح�رر، ل�ه اس�تراتيجيته وخطط�ه 

مج��الات المختلف��ة، وه��و م��ا جع��ل لإس��هاماته مكانً��ا ب��ارزًا ف��ي العدي��د م��ن ال
الفكرية والعلمية الجديدة، مثل علم ت�اريخ الأفك�ار والنق�د الثق�افي، كم�ا نلم�ح 
ترحيباً واحتفاء بفكره، عكس معظم المفكرين الماركسيين، في دوائر ما بعد 

 الحداثة، التي تعيد اكتشاف وتأويل مفاهيمه في سياق جديد.
 .۱٤۹٦جوردون مارشال، مصدر سابق، ص -۲۷
سية لمفه�وم "الاثني�ة"، ف�ي تحدي�د وتس�مية أي تجم�ع أو تتمثل الملامح الأسا -۲۸

فئة م�ن الن�اس، والتناقض�ات الص�ريح أو الض�منية ب�ين الجماع�ة المقص�ودة 
ثنائية (نحن وهم) لتطبي�ق وأية جماعة أو فئة أخرى، أي أنه يجب أن توجد 

هذا المفهوم. وتتسم ملامح التسمية والتناقض بأنها ديناميكي�ة. حي�ث تخض�ع 
فسير السياق، والتواجد بصور مختلفة على مستويات مختلفة. لمزيد لإعادة ت

 .٦۸من التفصيل. يراجع. شارلوت سيمور سميث. مرجع سابق، ص
أدى التساؤل حول مشروع الحداثة وافتقاده إلى إفساح المج�ال لظه�ور تي�ار  -۲۹

النظ�ر ف�ي افك�ار عص�ر التن�وير ع�ن  بع�د الحداث�ة، أع�ادفكري، ع�رف بم�ا 
والتق��دم، ورف��ض تص��ور الأبس��تمولوجيا الغربي��ة للحقيق��ة،  العق��ل والتح��رر

القائم��ة عل��ى ادع��اء ق��درة المعرف��ة والتنب��ؤ، والتم��رد عل��ى م��ا أطل��ق علي��ه 
"أسطورة الذات" الذي يراه كمركز للعالم، ونقد المنطق الكل�ي ف�ي السياس�ة 
والأخ��لاق، وم��ا ينح��ل عن��ه م��ن أنظم��ة متس��لطة، ومعارض��ة ميتافيزيقي��ة 

سفي التي تتحصن بمعرفة يقيني�ة، خالي�ة م�ن احتم�الات التن�اقض التفكير الفل
 –واللا تحديد والانقطاع يراجع: محمد حافظ دي�اب: "خط�اب م�ا بع�د الحداث�ة 

) ين���اير ۲۱ن���زوي)، الع���دد (انح��لال الحتم���ي وإغ���راء المختل���ف"، مجل��ة (
 .٦۰-٥۳والنشر والإعلان، ص ، مؤسسة عمان للصحافة والأنباء۲۰۰۰

ون حول تعريف العولمة، حي�ث يعانيه�ا ال�بعض كاس�م حرك�ي يختلف الباحث -۳۰
للأمركة، وأعلى مراحل الإمبريالي�ة، ورس�ملة للع�الم عل�ى مس�توى العم�ق، 
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فيما اعتبرت لدى آخرين مزيداً من التطور التكنولوجي، وس�وقاً ب�لا ح�دود، 
وانتق��الاً م��ن إس��ار الدول��ة الوطني��ة إل��ى رح��اب أوس��ع، وم��ن ال��ولاء لثقاف��ات 

وه���ي ف���ي المجم���ل: محص���لة التوظي���ف  إل���ى ثقاف���ة كوني���ة جدي���دة.محلي���ة 
الرأسمالي للنتائج التي أرستها مسارات الصراع، وكرسها تضخم الشركات 

احتك��ار التكنولوجي��ا، والت��داخل ب��ين الاقتص��اد والسياس��ة الكوني��ة، وتوجهً��ا 
والثقافة، بواسطة خلق شبكات ومجموعات مصالح، ومنظوم�ة م�ن الأفك�ار 

 عكس إرادة الهيمنة على العالم.والقيم، ت
فرانسيس فوكوياما: نهاية التاريخ، ترجمة حسين أحمد أمين، مركز الأهرام  -۳۱

 .٦٤، ص۱۹۹۳للترجمة والنشر، مؤسسة الأهرام، القاهرة، 
بنجامين باربر: عالم ماك، ترجمة أحمد محم�ود، الق�اهرة، المجل�س الأعل�ى  -۳۲

 .٦، ص۱۹۹۸)، ٤۲م (للثقافة، سلسلة المشروع القومي للترجمة، رق
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 الفصل الثاني
 ةــة نظريــمقارب

ورغم المسيرة الممتدة التي قطعها مفهوم "الثقافة" ودرس�ه، يواجهن�ا س�ؤال  
ماثل: هل من الممكن أن يقابل هذا المفه�وم معن�ى ن�اجز، قاب�ل تمامً�ا للض�بط والنق�ل 

 والتبليغ؟

ن انع��دام ي��دعونا إل��ى الاحت��راس م�� G. Bachelardإن جاس��تون باش��لار  
الطابع الجدلي للمفهوم. فلديه "يتوجب الحذر دائمًا من مفهوم لم نتمكن بعد من جعله 
مفهومًا جدلياً، حيث يمنع جدليته العبء المضاف إلى مضمونه، والذي يمنعه من أن 
يكون متحسسًا، وبمرونة، بكل تغايرات الشروط التي يستمد منها وظائفه الصحيحة. 

تعطي له معان كثيرة، لأنه لم يتم التفكير به أبداً بطريقة ش�كلية. والمؤكد أن المفهوم 
في المعن�ى ولكن إذا أعطى هذه المعاني الكثيرة، فالخشية ألا يقدم له عقلان مختلفان 

 نفسه.

الدلالية العميقة، التي تحول دون الفهم المتبادل من هنا تحدث الاضطرابات  
 بين أهل زماننا.

ق إلى حد كبير على مفهوم "الثقافة"، ب�النظر إل�ى م�ا ولعل هذه الدعوة تنطب 
 يحتويه من تعريفات متعددة، وما تشمله رؤيته من دوائر اختلاف، يتحتم معاينتها.

 
 أولاً: تعريفات متعددة:

وفي الاستعمال الشائع، يراوح تعريف الثقافة بين ارتفاع مستوى الف�رد ف�ي  
ن أخ�رى، أو للإش�ارة إل�ى بع�ض تخصصه أو تعليمه، أو قصرها على جماع�ات دو
 الإنجازات الخاصة في المجالات الفنية والفكرية.

غير أن هذا الاستعمال ليست ل�ه أي�ة دلال�ة م�ن وجه�ة النظ�ر العلمي�ة، حي�ث  
الفرد لا تمثل سوى اختلاف حظه منها، ناهينا عن أنها ليست علامة الثقافة بمستوى 

تواج��د ل���دى كاف���ة الجماع���ات، مقص��ورة عل���ى جماع���ات أو مج��الات بعينه���ا، ب���ل ت
 وتتضمن كافة الإنجازات.
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عل��ى أن التعري��ف العلم��ي ب��دوره يش��ي بتع��دده وتباين��ه، عل��ى أوج��ه ش��تى،  
تراوحت ما بين اعتبار الثقافة وسيلة قمع للدوافع الطبيعية في الحي�اة ل�دى س�يجموند 

و ، أE. Durkheim، أو أرض�ية للعقلاني�ة ل�دى امي�ل دي�ر ك�ايم S. Freudفروي�د 
عملية أنسنه تمتاز بالسعي المشترك نحو دوام الحياة البشرية عند هربرت م�اركيوز 

H. Marcuse أو هي الجهد المبذول لتقديم إجابات متماسكة على المآزق المحي�رة ،
، أو بوص�فها آلي�ة D. Bellالت�ي تواج�ه البش�ر ف�ي مج�رى حي�اتهم ل�دى دانيي�ل بي�ل 

 .G. Batesonري بيتسون لتوليد المعلومات وتناقلها لدى جريجو
 ) تفرعات ثنائية:۱(
يض��اف ل��ذلك، ش��يوع تعريف��ات للثقاف��ة تنح��و منح��ى قس��متها إل��ى ط��ائفتين  

 أساسيتين من الظواهر.

فخلافاً للتفرقة الشائعة بين الجانب الم�ادي والج�انبي الروح�ي للثقاف�ة، ي�رى  
تاجً�ا ل�ه، مم�ا أنها تشمل السلوك البشري وكل ما يعتب�ر ن R.k Lintonرالف لنتون 

، Constructوأخرى تجريدية  Real Cultureحدا به إلى التفريق بين ثقافة فعلية 
، Covertأن هناك نموذجين للثقافة، المغلق  R. Metonفيما يجد روبرت ميرتون 

ثقافة س�كونية  C. hevi – Strauss، ولدى كلود ليفي ستروس Overtوالمكشوف 
 وأخرى دينامية.

بين استخدامين لهذا المفهوم:  I. Wallersteinفالرشتاين  ويفرق أيما نويل
الأول أنثروبولوجي، يعاينها كمنظومة م�ن الق�يم أو الممارس�ات الخاص�ة الت�ي تمي�ز 
جماع���ة دون أخ���رى (الثقاف���ة الفرنس���ية ف���ي مقاب���ل الثقاف���ة الإيطالي���ة، أو الثقاف���ة 

مس���يحية ف���ي مقاب���ل البروليتاري���ة ف���ي مقاب���ل الثقاف���ة البورجوازي���ة، أو الثقاف���ة ال
الإسلامية...) والث�اني أدب�ي، يش�تمل بوج�ه ع�ام عل�ى الثقاف�ة بوص�فها تمث�يلاً ونتاجً�ا 

 لأشكال فنية.

وثمة تعريفات أخرى، أكثر تعقيداً من هذه التفرعات الثنائي�ة، بمث�ل م�ا ي�رد  
، حين اتخذ من تعلم القراءة والكتابة أساسًا جوهريً�ا E. Gellnerلدى أرنست جيلز 

 Illeterate tribalثقاف�ة، فقس�مها تبعً�ا ل�ذلك إل�ى أن�واع ثلاث�ة: ثقاف�ة قبلي�ة أمي�ة لل
cultura  لا يع��رف أهله��ا الق��راءة والكتاب��ة، وثقاف��ة قائم��ة عل��ى التعل��يمLiterate 
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culture  أي معرفة القراءة والكتابة، وثقافة علمية تفوق الثقاف�ة القائم�ة عل�ى مج�رد
وف�ي ه�ذا الن�وع م�ن الثقاف�ة  More than literate scientific cultureالتعل�يم 

المتط�ورة، يلج�أ الجمه��ور الم�تعلم إل��ى المتخصص�ين العلمي��ين، كلم�ا أراد معلوم��ات 
 تتعلق ببعض أوجه الحياة في هذا العالم.

 ) تصنيفات:۲(
ويتف�ق المش��تغلون بالأنثروبولوجي��ا وعل��م الاجتم��اع، عل��ى أن��ه م��ن الص��عب  

 .Aلمفهوم "الثقافة"، وهو ما دعا كلاً من ألفريد كرويبر تقديم تعريف دقيق وناجز 
Krober  وكلايد كلوكه�ونC. Kluckhon  إل�ى فح�ص م�ا يزي�د ع�ن مائ�ة وس�تين

 تعريفاً صاغها له الأنثروبولوجين، فلم يجد من بينها تعريفات مقبولة.

وفي إطار هذا الجهد، قاما بتصنيف هذه التعريفات إلى أصناف س�بعة، ع�ن  
 م المتشابهة منها في نمط بعينه، كي تتضح وتسهل المقارنة بينها:طريق ض

، يق��وم عل��ى تق��ديم وص��ف لمف��ردات Descriptiveال��نمط الأول وص��في  
الثقافة، والتي يراها تتضمن الثقافة المادي�ة، أي الآلات والخب�رة ف�ي مي�دان الإنت�اج، 

فة والأخ�لاق والتربي�ة، والثقافة اللامادية وتعني منجزات العلم والف�ن والأدب والفلس�
 كما تشمل نتاج الأنشطة الإنسانية التي صيغت في حياة الجماعات.

، ال�ذي ي�رى أن: F. Boasويمثل هذا الصنف م�ن التعريف�ات فران�ز ب�واس  
"الثقافة هي كل الأنشطة وردود الأفعال الفيزيقية والفعلية التي تميز س�لوك الأف�راد، 

ته��ا، ف��ي ارتباطه��ا ببيئته��ا الطبيعي��ة، وص��لتها وتش��مل حي��اة الجماع��ة كليته��ا وفردي
بالجماعات الأخرى، وبأعضاء الجماعة نفسها، وارتب�اط ك�ل ف�رد بنفس�ه، وتتض�من 

 كذلك دور هذه الأنشطة في حياة الجماعات".

، يمثله الانثروبولوجي الأمريك�ي رال�ف historicalوالنمط الثاني تاريخي  
د ك��ل منهم��ا عل��ى الآخ��ر اعتم��اداً متب��ادلاً، لنت��ون، وي��رى أن المجتم��ع والثقاف��ة يعتم��

 كياناً كاملاً دون الآخر.بحيث لا يستطيع أحدهما أن يشكل 

فالثقاف��ة ه��ي الت��ي تمك��ن أعض��اء المجتم��ع م��ن الع��يش والعم��ل معً��ا، كم��ا لا  
يمكن لأي فرد أن يلم بالمجموع الكلي لمحتوى ثقافة مجتمعه، حتى في أبسط أشكال 
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لمحتوى أغني من أن يستطيع عقل واحد بمف�رده أن يس�توعبه الثقافات حيث أن هذا ا
 كله، ولكنه يلم عادة ببعض منه.

ويقرر لنت�ون أنن�ا إذا لاحظن�ا ثقاف�ة أي مجتم�ع متج�انس، نج�د أن�ه بالإمك�ان  
تقسيم محتواها إلى فئات ثلاثة رئيس�ية، تعتم�د عل�ى م�دى اش�تراك أعض�اء المجتم�ع 

 الداخلة في كل منها:في المكونات 

تشمل الفئة الأول�ى الأفك�ار والع�ادات والاس�تجابات العاطفي�ة، الت�ي يش�ترك  
 Culturalفيه����ا جمي����ع أعض����اء المجتم����ع، وتس����مى "العمومي����ات الثقافي����ة" 

generalities  ومنه��ا اللغ��ة والمل��بس والمس��كن والعلاق��ات الاجتماعي��ة م��ن جي��رة
 وصداقة وزواج.

لتي يشترك فيه�ا أعض�اء جماع�ات أما الفئة الثانية، فتضم العناصر الثقافية ا 
، وتدخل Specialitiesمعينة، لا مجموع أفراد المجتمع، وتسمى "الخصوصيات" 

في هذه الفئة الأنشطة التي أسندها المجتمع إلى قطاعات من أفراده، في نطقا توزي�ع 
الح�رف والاطب�اء والقض�اة والمعلم�ين وغي�رهم م�ن أص�حاب العمل، مث�ل أص�حاب 

 المهن المتخصصة.

، وتض�م Altemativesا الفئة الثالثة، ويطلق عليها لنتون "الب�دائل" وأخيرً  
ف��ي اختي��ار أح��دها ف��ي موق��ف مع��ين، وللف��رد الحري��ة الأفك��ار والع��ادات الت��ي تطب��ق 

وترك الباقي، مثل استعمال الخيول أو الدراجات أو الخط�وط الحديدي�ة أو الس�يارات 
 والطائرات والسفن في التنقل.

تنقس��م الثقاف��ة لدي��ه إل��ى قس��مين: مجموع��ة مس��تقرة نس��بياً م��ن  طبقً��ا له��ذا، 
العناص�ر الثقافي�ة العام�ة، تش�كل ف��ي مجموعه�ا وح�دة متماس�كة، وأخ�رى مض��طربة 
ينقص��ها التماس��ك والتكام��ل، وتتع��رض للتغي��ر المس��تمر، وتمثله��ا الفئ��ة البديل��ة الت��ي 

 تحيط بنواة المجموعة الأولى.

لأص��لية ه��ي الت��ي ته��ب الثقاف��ة ش��كلها وعل��ى ه��ذا الأس��اس، ف��إن الن��واة ا 
ونماذجها الأساسية عند كل مرحلة من مراحل تاريخها، فيما تزودها البدائل بقدرتها 

 على النمو والتكيف.
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أما النمط الثالث من التعريفات التي قدمها كل من كرويبر وكلوكهون للثقافة  
اع حاج��ات ، يرك��ز عل��ى الغ��رض م��ن الثقاف��ة، وه��و إش��بpsychologicalفنفس��ي 

الأفراد والتغلب على مشاكلهم، بقص�د تك�يفهم م�ع البيئ�ة الخارجي�ة وم�ع غي�رهم م�ن 
أعض��اء المجتم��ع، اعتب��ارًا م��ن أنه��ا محص��لة التفاع��ل الق��ائم ب��ين الف��رد والمجتم��ع 

على التوافق مع الوس�ط والبيئة، وهي التي تحدد لهم الطرق والقواعد التي تساعدهم 
القدرة على التصرف في المواقف، وتنظيمه�ا بواس�طة الطبيعي الاجتماعي، وتهبهم 

والإدراك والطب���اع المكتس���بة، كلم���ا تهي���ئ له���م أس���باب التفكي���ر متغي���رات ال���دوافع 
جدي��دة، وتنم��ي بي��نهم الض��مير الجمع��ي والش��عور والش��عور، وتط��ور له��م حاج��ات 

 هذا النمط من التعريفات. C. S. fordبالانتماء، ويمثل فورد 

أشهر من أخذوا بهذا  B. Malinowskiف مالينوفسكي كذلك يعد برونسلا 
التعريف، حين رأى أن الثقافة، وتش�مل لدي�ه كاف�ة الجوان�ب المادي�ة وال�لا مادي�ة م�ن 

وأفك�ار وع�ادات وق�يم، تحق�ق وظ�ائف حيوي�ة، ل�يس فق�ط مصنوعات وسلع وتقنيات 
 بالنس���بة للمجتم���ع كك���ل، ولكم���ن لك���ل عض���و في���ه، س���واء م���ن الناحي���ة العقلي���ة أو

 البيولوجية، عن طريق تغطية حاجاته الأساسية.

وهو يقسم هذه الحاجات إلى ثلاثة أنماط، تعد أساس تصنيفه لحق�ول الثقاف�ة:  
تتمث���ل ف���ي الغ���ذاء والن���وم والاس���تراحة،  Imperativeحاج���ات أولي���ة أو إلزامي���ة 

تتح�دد ف�ي ك�ل م�ا يحت�اج بق�اء البش�ر وتط�ورهم  Accompanistوحاجات مساوقة 
التعايش والعلاقات، ويلبي شروط هذه الحاجات الجه�از الثق�افي المك�ون م�ن كتنظيم 

مؤسسات التموين والتربي�ة والمراقب�ة الاجتماعي�ة والس�لطة السياس�ية. أم�ا الحاج�ات 
، تمثلها العناصر الرمزية للثقاف�ة، والت�ي لا تك�ون Integratingالثالثة فهي تكاملية 

ن الجهاز الملبي للحاجات الثانية، واضح متميزة بشكل مواضح لدى مالينوفسكي، ع
ي والمب��ادئ الأخلاقي��ة ه��ذه الحاج��ات التكاملي��ة ه��ي اللغ��ة والمي��راث الش��فاهي والأدب��

 والمعتقدات، وتشكل ما أطلق عليه "مملكة الرمز".

عل�ى أرب�ع  T. Parsonsوعل�ى خط�ي مالينوفس�كي أك�د ت�الكوت بارس�ونز  
ماعي. وظيفة التكيف مع البيئة، وبل�وغ ضروريات أو متطلبات وظيفية للنسق الاجت

الهدف. والتكامل والمحافظة على بقاء النسق واستمراريته، مرتئياً أن هذه الوظ�ائف 
 الاربع تؤديها أربعة نظم فرعية يتكون منها المجتمع، وهي:
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وط�ور النظام الاقتصادي، والنظام السياسي، والنظ�ام المجتمع�ي، والثقاف�ة،  
ثقافة، ليصبح نظامًا من الرم�وز المش�تركة، المكتس�بة ب�التعلم، بارسونز من مفهوم ال

والتي تضفي على خبرة الإنسان أهمية خاصة، وتزوده بإطار ذي معنى يوجهه ف�ي 
تكيف��ه م��ع نفس��ه، وم��ع الآخ��رين، بم��ا يش��ي أنه��ا لدي��ه رم��وز منظم��ة، تش��مل الأفك��ار 

وتعمل عل�ى توجي�ه الفع�ل،  والمعتقدات والمعايير القابلة للتعليم والانتقال والانتشار،
 والعناصر الذاتية لشخصية الفاعل، والأنماط المؤسسية للنظم الاجتماعية.

والنمط الرابع للتعريف�ات المقدم�ة للثقاف�ة م�ن قب�ل كرويب�ر وكلوكه�ون، ه�و  
، يذهب إل�ى أن الثقاف�ة م�ا ه�ي إلا أس�لوب ممي�ز للحي�اة، Normativeنمط معياري 

فكار الإنسانية وما يتبعها من نتائج. ويمثل هذا التعريف أو اعتبارًا من أنها محور الأ
، الذي يرى أن الثقافة هي ذلك الكل، أو ما يمك�ن تس�ميته O. Klinbergتوكلينبرج 

 بأسلوب الحياة المحدد من قبل البيئة الاجتماعية.

، يرى الثقافة على أنها: "نسق تاريخي Structuralوالنمط الخامس بنيوي  
 .W. Aرق المعيش�ة الظ�اهرة والباطن�ة"، بمث�ل م�ا ذه�ب إلي�ه كيل�ي اس�تنتاجي لط�

Kelly وهو تعريف يتعارض مع وجهة النظر القائلة بأنها بناء منطقي، أو نم�وذج ،
 قائم على التجريد.

، ويعاين الثقاف�ة L. G. carr، يمثله كار Geneticوالنمط السادس تكويني  
لوك الماضي في الجماع�ة، وه�و م�ا ح�دا على أنها نتاج تراكمي قابل للتحول من الس

وتعارضها م�ع الطبيع�ة، والنظ�ر  اوانحدارهبه إلى التأكيد على إيضاح أصل الثقافة 
 إليها كنتاج للتعايش الاجتماعي.

ويض��اف له��ذه الأنم��اط، نم��ط س��ابع واخي��ر، رأى في��ه كرويب��ر وكلوكه��ون  
 تعريفات جزئية غير كاملة.

 ) اتجاهات حديثة:۳(
فرع���ات الثنائي���ة والتض���يقات الت���ي تص���دت لتعري���ف مفه���وم وبجان���ب الت 

 "الثقافة"، يتبدى اتجاهان حديثان في هذا الصدد:

أولهم��ا: ه��و اتج��اه س��يمياء الثقاف��ة، ويمثل��ه ع��دد م��ن العلم��اء والب��احثين: ف��ي  
، B. Ouspensky، وب��وريس أوسبنس��كيY. Luttmanروس��يا (ي��وري لوتم��ان 
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وف��ي  V. Toporovديمي��ر توب��وروف ، وفلاV. Ivanovوفياشس��لاف إيف��انوف 
). وقد استفاد هذا الاتجاه R. Landy، وروسي لاندي U. Ecoإيطاليا (امبرتوايكو 

من مناح عديدة تعدت علم اللغة إلى الفلسفة والأدب والفن، س�يما الفلس�فة الماركس�ية 
 وفلسفة الأشكال الرمزية.

ف ممثلي�ه، ف�ي ع�دة وينطلق هذا الاتج�اه ف�ي تطبيقات�ه، الت�ي اختلف�ت ب�اختلا 
الظواهر الثقافية موضوعات تواصلية وأنظمة دلالية، يمكن معاينتها عبر مس�تويات 

، وي��تم في��ه رص��د العلام��ات Level of structureثلاث�ة متداخل��ة: مس��توى البني��ة 
 Level ofالنوعي��ة الفرعي��ة الداخل��ة ف��ي ك��ل ظ��اهرة ثقافي��ة، ومس��توى الدلال��ة 

significationف عن دلالة هذه العلامات، ومستوى التداول ، ويقوم بالكشLevel 
of programmatics،  ويعني تجاوز المستويين السابقين، إلى محاولة البح�ث ع�ن

إمكانات انتشار وتداول وتناقل هذه العلامات بين حامليها، عن طريق التع�رف عل�ى 
 المواقف التي يتم فيه استعمالها.

 .Cالأنثروبول��وجي كليف��ورد جيرت��ز  ، وقدم��هالتأوي��لوثانيهم��ا، ه��و اتج��اه  
Geertz وعاين فيه الثقافة باعتبارها شبكة الدلالات المنتجة للمعنى، والتي ينسجها ،

الإنسان حول واقعه الاجتماعي المتغير، وأن تحليلها ليس أم�رًا تجريبيً�ا، ب�ل تأويليً�ا 
م�ن خ�لال من أجل البحث عن المعنى، مما دفعه إلى تطوير صيغة نظرية لتحليله�ا، 

، يمك�ن لدارس�ها أن يق�دم Thick descriptionم�ا أطل�ق علي�ه "الوص�ف المكث�ف 
 ظاهرة ثقافية.في تحليلاً متعمقاً 

ولدي���ه، ف���إن: "المه���م ف���ي المنظوم���ات الثقافي���ة. أي ف���ي نظ���م أو مركب���ات  
الرموز، هو أن السمة المشتركة بينها هي كمجموع�ة م�ن نف�س الج�نس. وات�ي تهمن�ا 

ل، أنه�ا مص�ادر خارجي�ة للمعلوم�ات.، وبكلم�ة (خارجي�ة) أقص�د فق�ط في المقام الأو
أنها، على عكس الجينات مثلاً، توجد خارج حدود الكائن�ات الفردي�ة، كم�ا توج�د ف�ي 
قلب ع�الم الفه�م المش�ترك ال�ذي يول�د في�ه جمي�ع الأف�راد، ويس�عون ف�ي ظل�ه ك�ل إل�ى 

ارة (مص��ادر المعلوم��ات) المس��تقبل، ويتركون��ه قائمً��ا وراءه��م بع��د أن يموت��وا. وبعب��
أعني فقط أنها مثل الجينات، تزودنا بمسودة أو طبعة أولية يمكن بمقاييسها أن تتخ�ذ 
العملي��ات الخارجي��ة بالنس��بة إليه��ا ش��كلاً مح��دداً. وكم��ا أن نظ��ام القواع��د ف��ي سلس��لة 

DNA ع ييش���كل برنامجً���ا مش���فرًا، أو مجموع���ة م���ن التعليم���ات، أو وص���فة لتص���ن



  

٤۰ 
 

 مقاربـــــة نظريـــــة
 الثانيفصل ال

        

 

كبة في بنيتها، والتي تشكل ب�دورها الوظ�ائف العض�وية، هك�ذا تق�دم البروتينات المر
المنظومات الثقافية مث�ل ه�ذه الب�رامج لمؤسس�ة العملي�ات الاجتماعي�ة والس�يكولوجية 
الت��ي تش��كل الس��لوك الع��ام. وب��الرغم م��ن أن ن��وع المعلوم��ة ووس��يلة النق��ل يختلف��ان 

ن والرمز ليست مقارن�ة تعس�فية م�ن الحالين، فإن المقارنة بين الجياختلافاً كبيرًا في 
ذلك النوع المعت�اد (الم�وروث اجتماعيً�ا).، أنه�ا بالفع�ل علاق�ة أساس�ية لأن�ه، بالدق�ة، 

ى درج��ة كبي��رة بالمقارن��ة م��ع ل��كم��ا أن العملي��ات الوراثي��ة المبرمج��ة تع��م الن��اس إ
س�لوك الالحيوانات الدنيا، كذلك العمليات الثقافي�ة المبرمج�ة له�ا نف�س الأهمي�ة. ولأن 

الإنساني لا يتحدد بمصادر المعلومات الداخلية إلا بقدر قليل جداً، لذا فهذه المص�ادر 
 الداخلية حيوية جداً".

على أية حال، فالفكرة الأساسية التي يح�اول جيرت�ز تق�ديمها، ه�ي أن هن�اك  
تفاعلاً بين المنظوم�ات الثقافي�ة والبني�ة الاجتماعي�ة، وأن�ه ل�يس ش�رطًا أن يك�ون ك�ل 

ما انعكاسًا للآخر، وأن التغير الاجتماعي يحدث عندما يكون هناك تع�ارض ب�ين منه
المنظومة الثقافية والسلوك الاجتماعي، حيث تتكيف عندئ�ذ تل�ك المنظوم�ات لتس�اير 

 الواقع المستجد.

وتطبيقً��ا لوص��فه المكث��ف، يرك��ز جيرت��ز ف��ي منهج��ه عل��ى البع��د الت��اريخي،  
ي�ة غالبً�ا م�ا تحم�ل وتفس�ر ب�دلالات جدي�دة، ويتغي�ر اعتبارًا من أن المنظوم�ات الثقاف

ه��دفها، عن��دما تنتق��ل إل��ى أوض��اع وبن��ى اجتماعي��ة، تختل��ف ع��ن تل��ك الت��ي نش��أت 
وتطورت فيها أصلاً. لهذا السبب، فإن هذه المنظومات لا يمكن أن تفس�ر م�ن وجه�ة 

ال�ذي نظر تحليلية، وكأنها وحدات لا تتأثر بالتاريخ، وهو ما رك�ز علي�ه ف�ي منهج�ه 
أض��حى س��مة للمدرس��ة التأويلي��ة، وال��ذي ي��رى في��ه أن��ه لا يمك��ن دراس��ة المنظوم��ات 
الثقافية بكيفية منفصلة عن الواقع الاجتماعي وأبعاده التاريخية، وأن التركيز لابد أن 
يكون من قبل الباحث على العملية الت�ي ي�تم به�ا ع�ادة إع�ادة تأوي�ل الرم�وز الثقافي�ة، 

 ف مع وقائع تاريخية حديثة ومتطورة.التكيلتصبح قادرة على 

وقد وظف جيرتز منهجه في دراسته المقارن�ة ع�ن التط�ور ال�ديني، كإح�دى  
المنظومات الثقافية، في المغرب وأندونيسيا، واعتمد على دراساته الميدانية التي قام 

 – ۱۹٦٤، وع�امي إندونيسيافي  ۱۹٥۷ – ۱۹٥۲بها لهذين المجتمعين، بين عامي 
 لمغرب.في ا ۱۹٦٥
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ويح��اول جيرت��ز هن��ا دراس��ة ال��دين كمؤسس��ة اجتماعي��ة، والعب��ادة كنش��اط  
ة كقوة اجتماعية، مع تتبع تأثير التغي�رات الت�ي ط�رأت عل�ى ك�لا -اجتماعي، والعقيد

 المجتمعين في التطور الديني والمقارنة بينهما.
 ) تقييم نقدي:٤(
ين ع�ن التعريف�ات وعلى الرغم مما يبدو من تم�ايز ه�ذين الاتج�اهين الح�ديث 

الثنائية والتصنيفات السابقة في التعريف بمفهوم "الثقافة"، فإنها جميعً�ا بقي�ت أس�يرة 
تصورات تقلل من آلياتها في الإمساك بثراء وغن�ى م�ا يزخ�ر ب�ه ه�ذا المفه�وم، وإن 

 وجب الاعتراف باستبصارات، بهذا القدر أو ذلك، قدمتها في هذا الصدد.

فالتعريفات الثنائية يمك إرجاعها إل�ى ت�راوح أص�حابها ب�ين م�رجعيتين م�ن  
العل�وم: الاجتماعي��ة والإنس��انية. الأول��ى تخ��تص بك��ل م��ا ه��و ع��ادي وش��ائع وتقلي��دي 

اعية في النشاط الإنس�اني. والتص�نيف ال�ذي دبويومي، والثانية تركز على الأبعاد الإ
اف��ة، يفتق��ر إل��ى الدق��ة ف��ي اختي��ار قدم��ه ك��ل م��ن كرويب��ر وكلوكه��ون لتعريف��ات الثق

 المتغيرات الفارقة بينتها، إضافة إلى النقد الذي يمكن أن يوجه إلى كل نمط منها:

المبك�رة، فالتعريف الوصفي هو شكل كلاس�يكي للتعريف�ات الأنثروبولوجي�ا  
وبينه���ا ب���الطبع تعري���ف ت���ايلور، وم���ن س���لك ه���ذا التعري���ف، مث���ل ع���الم الاجتم���اع 

وع��الم الاجتم��اع المص��ري س��يد  P. Worsleyص��ر بيت��ر ورس��لي البريط��اني المعا
 عويس.

فالثقاف��ة ل��دى ورس��لي، ه��ي ك��ل م��ا يكتس��به الإنس��ان مم��ا ه��و غي��ر وراث��ي  
فيزيقي. فهي لديه نتاج اجتم�اعي وملكي�ة اجتماعي�ة معً�ا، تناقله�ا الأجي�ال م�ن خ�لال 

ق ف�ي العم�ل عملية ال�تعلم ع�ن طري�ق اللغ�ة. وبم�ا أن الأف�راد ق�ادرون عل�ى الانط�لا
الخ��لاق م��ن حي��ث وص��ل الآخ��رون الأكث��ر م��نهم تق��دمًا، ف��إن الثقاف��ة تتمي��ز ب��التراكم 

 التطور وبالإبداع أيضًا.

وقريبً�ا م�ن ه�ذا التعري��ف، ي�ذكر س�يد ع�ويس أن: "مفه��وم الثقاف�ة يعن�ي ف��ي  
بساطة، كل النماذج السلوكية البشرية الت�ي تكتس�ب اجتماعيً�ا، وتنتق�ل اجتماعيً�ا إل�ى 

اء المجتم��ع البش��ري، وم��ن ث��م يمك��ن الق��ول أن الثقاف��ة تتض��من ك��ل م��ا تحقق��ه أعض��
الجماعات البشرية، ويشمل ذل�ك اللغ�ة والص�ناعة والف�ن والعل�م والق�انون والأخ�لاق 
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وال�دين.. كم�ا يش��مل الآلات المادي�ة والمص��نوعات الت�ي تتجس�م فيه��ا عناص�ر ثقافي��ة 
 ها فائدة تطبيقية معينة".معينة أو سمات عقلية معينة، من شأنها أن تعطي

في هذا النمط من التعريف�ات ه�و جانب�ه التع�دادي، وطابع�ه ومكمن الضعف  
التقري��ري الوص��في والس��كوني، وعموميت��ه الفائض��ة، الت��ي لا تأخ��ذ بع��ين الاعتب��ار 
الطبيعي��ة الدينامي��ة للثقاف��ة، أو مرك��ب العلاق��ة بين��ت مكون��ات ثقاف��ة معين��ة، والس��ياق 

ن ثم فهو لا يفسر التغيرات الثقافية التي تطرأ عل�ى المجتمع�ات، الذي تتبدى فيه، وم
الأولوي���ات الت���ي تجع���ل ه���ذه المجتمع���ات ق���ادرة عل���ى اس���تيعاب ولا يه���تم بمقارب���ة 

 خصائص ثقافية، وترسيخها وتناقلها عبر الأجيال المتلاحقة.

أم��ا نم��ط التعري��ف الت��اريخي، وكم��ا قدم��ه لنت��ون، فيؤخ��ذ علي��ه إفراط��ه ف��ي  
، تقوم على الربط السببي المباشر Socialogismة سوسيولوجية مغالية صوغ نزع

 بين الثقافة والمجتمع.

وتج�د ه�ذه النزع�ة ف�ي تم�ام وض�وحها، بالإض�افة إل�ى لنت�ون، ل�دى ريمون��د  
ف��ي تعريف��ه ا لثقاف��ة بحس��ب تعري��ف المجتم��ع، "ف��إذا نظرن��ا إل��ى  R. Firthفي��رث 

، فالثقاف��ة ط��ريقتهم ف��ي الحي��اة. وإذا المجتم��ع عل��ى أن��ه يمث��ل مجموع��ة م��ن الأف��راد
اعتبرنا المجموع مجموعة العلاقات الاجتماعية، فالثقافة هي محتوى هذه العلاقات، 
وإذا ك��ان المجتم��ع يه��تم بالعنص��ر الإنس��اني، وبتجم��ع الأف��راد والعلاق��ات المتبادل��ة 

ه��ا الن��اس بي��نهم، فالثقاف��ة تعن��ي بالمظ��اهر التراكمي��ة المادي��ة واللامادي��ة الت��ي يتوارث
 ويستخدمونها ويتناقلونها".

والاحت�راز الأساس�ي تج�اه ه�ذه النزع�ة، يب�دو ف�ي أن دم�ج الثقاف�ة ب�المجتمع  
على هذه الهيئة أدع�ى إل�ى جع�ل المجتم�ع تس�ليطًا، ب�الرغم م�ن أن المرحل�ة الراهن�ة 

ى تشهد على تفكك هذه العلاقة، بالنظر إلى انحلال الوسائط التعبيرية التقليدية مما أد
إلى ما يمكن تس�ميته تعلي�ق أو تعطي�ل الدلال�ة، أي جع�ل ه�ذه الدلال�ة م�ن دون مقاب�ل 

 محدد في الواقع الاجتماعي.

وه���ذا التفك���ك، كظ���اهرة عام���ة، ل���ه تفس���يره السوس���يولوجي، بمقتض���ى أن  
وحدات التحليل التقلي�دي، كالأس�رة أو القبيل�ة أو الدول�ة أو الطبق�ة أو النخب�ة، ل�م تع�د 

 لتحليل وتفسير العلاقة بين الثقافة والمجتمع. وحدات مناسبة
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ذلك أنها لم تعد وس�يطًا نش�طًا ف�ي ه�ذه العلاق�ة، أو بتعبي�ر آخ�ر، لأن الثقاف�ة  
السائدة اليوم لم تعد تحتاج إيها، بما يفيد أنه، وبعد أن كان الأصل الاجتماعي للثقاف�ة 

ة إنتاج هذه الثقاف�ة من المسلمات، وبعد أن تواصل النقاش حول عوامل وأشكال إعاد
 في المجتمع، أضحت الهويات الجماعية للثقافة تبدو غير محددة، أصلاً وانتشارًا.

هذا عن نم�ط التعري�ف الت�اريخي للثقاف�ة، أم�ا نم�ط التعري�ف ال�وظيفي، ف�إن  
تركي����زه عل����ى وظيف����ة الثقاف����ة، جعل����ه يعط����ي الأولوي����ة للت����وازن الاجتم����اعي 

النهاي�ة م�ن موق�ف يتض�من تبري�ر الموج�ود أو  والاستمرارية، وه�و م�ا لا يخل�و ف�ي
 المحافظة عليه.

من هنا يتسم ه�ذا ال�نمط برؤي�ة س�كونية جام�دة لواق�ع الثقاف�ة، حي�ث لا ي�رى  
 مع أهداف المجتمع العام. تنسجمفيها سوى سمات تكامل وتوازن واستقرار، 

ك�ذلك يؤخ�ذ عل�ى نم�ط التعري�ف الس�يكولوجي، ال�ذي يراع�ي الميكانيزم��ات  
فسية الناشطة عند تشكيل الثقافة، أي عملية التعلم ونشوء العادات، أنه لم يأخذ ف�ي الن

الاعتبار ديناميات التفاع�ل بينه�ا وب�ين الظ�روف الاجتماعي�ة، ح�ين جع�ل م�ن حام�ل 
الثقافة كائناً سلبيًا، يتقب�ل فق�ط م�ا يق�ع علي�ه م�ن آث�ار، وتش�كل الظ�روف س�لوكه كم�ا 

 يشكل المثال قطعة الصلصال.

ا نم���ط التعري���ف البني���وي، ف���إن تركي���زه عل���ى الط���ابع الكل���ي للثقاف���ات أم��� 
وترابطاتها الداخلي�ة، وإي�لاءه الاهتم�ام بدراس�ة ش�بكة العلاق�ات الت�ي ت�ربط عناص�ر 

ال�زمن، ح�دا ب�ه أن يهم�ل البع�د الت�اريخي الثقافة في فترة زمني�ة معين�ة، ول�يس عب�ر 
البنية، بما يمكن معه القول أنه لم والسياق الاجتماعي، وأن ينفي حامل الثقافة خارج 

 ينج من الاتهام بالمحافظة على الصعيد الأيديولوجي.

ويعتبر نمط التعريف المعياري للثقاف�ة، أن القواع�د الت�ي تتص�ل بالممارس�ة  
والخبرة، هي وسيلة الحكم والخاصية الأساسية للسلوك الثقافي، تلك التي تميز وحدة 

فة، وهو ما قد يحول هذه القواعد إلى تصورات مطلقة، أسلوب الحياة المميز لكل ثقا
لا تتسق عادة مع حيوية الثقافة وتحولاتها ويؤكد نمط التعريف التكويني على الثقافة 
كنتاج تراكمي، مما ح�دا ب�ه إل�ى التع�رف عل�ى أحواله�ا الأولي�ة ومراحله�ا الأساس�ية 

 اكمتها.وخط تطورها العام، بغرض فحص التحولات التي طرأت عليها ور
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عل�ى أن��ه، ورغ��م المزاي��ا الت��ي يق��دمها ه�ذا ال��نمط، لا يص��ل إل��ى أعم��اق ك��ل  
تعقيدات عملية التطور التي طرأت على الثقافة. فهو إذا استخدم وح�ده، دون تفري�زه 
بمناهج أخرى، قد يؤدي إلى الخطأ ويحرف ويبسط الحقائق، ويتحول هو نفس�ه إل�ى 

 نزعة تطويرية بدائية.

إل��ى مقارب��ة الاتج��اهين الح��ديثين ف��ي دراس��ة الثقاف��ة، وأولهم��ا ون��أتي أخي��رًا  
نمائي، الذي يتعامل مع الظواهر الثقافي�ة بوص�فها موض�وعات تواص�لية الاتجاه السي

ونظم دلالية، وهو ما يتطلب المزيد من التفص�يل، نح�و التع�رف عل�ى آلي�ة الاتص�ال 
 هر.واستخلاص الدلالة، كي يضحي صالحًا للتعامل مع هذه الظوا

أما الاتجاه التوليدي لدى جيرتز، فيمكن نقصه في أنه يقلل من شأن الثقاف�ة،  
وتغطي��ات للتغيي��ر، عن��دما يش��تد  الت��ي تك��اد وظيفته��ا لدي��ه ترك��ز ف��ي عمله��ا كس��واتر

التناقض بين الوقائع والس�ياقات الاجتماعي�ة م�ن جه�ة، والمنظوم�ة الثقافي�ة الرمزي�ة 
قة بينهما أعق�د بكثي�ر ع�ن تل�ك التبس�يطية الت�ي من جهة أخرى، دون اعتبار أن العلا

 يعتمدها.
 ثانياً: تصورات تجزيئية:

ويشي تعدد التعريفات المقدمة حول مفهوم "الثقافة"، أن محاولة بن�اء رؤي�ة  
تركيبية ترصده ليست شأناً يسيرًا. إذ لا يبدو، رغم الاهتم�ام الف�ائض ب�ه، وم�ا يمثل�ه 

ق��د اس��تقر عل��ى حص��يلة ت��دعو إل��ى  م��ن إغ��راء نظ��ري خ��اص، أن الخ��وض في��ه
 المصداقية، لما يحمله هذا المفهوم من سجال وتفاوض.

ذلك أن المتتبع لدراسات الثقافة، يواجه موقفاً نظرياً تتسع وتتشابك مداخل�ه،  
لدرجة قد يصعب معها التع�رف عل�ى ح�دود ه�ذه الم�داخل وأبعاده�ا، وه�و م�ا يمك�ن 

في الثقافة، مما يف�تح الب�اب أم�ام مج�الات  إيعازه إلى اتساع ورحابه موضوع البحث
معرفية متعددة، وبالذات م�ا يتص�ل بالأنثروبولوجي�ا، وعل�م ال�نفس العش�وائي، وعل�م 

 وعلم التاريخ، وعلم التربية لدراستها.الاجتماع، 

وطبيعي أن ينطوي كل مج�ال معرف�ي م�ن ه�ذه المج�الات، عل�ى مح�اولات  
في إطاره، وتتمحور حول�ه مجموع�ة الجه�ود  نظرية بعينها، توجه الممارسة العلمية
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والإسهامات التي تنطلق منه، والهادفة إلى وصف وتفسير مختلف الجوانب المتعلقة 
 بالثقافة.

مقاربتها، قد ومع ذلك ورغمه، فالملاحظ أن أغلب المنظورات التي سلكتها  
 أخطأت صوغ هذه الرؤي�ة التركيبي�ة، وخلق�ت فرض�يات وتص�ورات تجزيئي�ة، ين�وه

 عنها كالتالي:

تصور نخبوي، يعلقها فيما يطلق عليه "الثقافة الرفيعة"، وتتمث�ل ف�ي أنم�اط  -۱
بعينها من الأدب والموسيقى والرسم والرقص، كحك�ر عل�ى ص�فوة بعينه�ا، 
بما يشي النظر إلى الثقافة كعالم راق، تستقر فيه جماعة "النخبة"، المتميزة 

 عن بقية أفراد المجتمع.

ي، يعاين الثقاف�ة ف�ي: "المع�اني القائم�ة ف�ي ص�دور العب�اد، تصور ميتافيزيق -۲
المتص���ورة ف���ي أذه���انهم، والمتحلي���ة ف���ي نفوس���هم والمتص���لة بخ���واطرهم، 
والحادث��ة ع��ن فك��رهم، مس��تورة خفي��ة، بعي��دة وحش��ية، ومحجوب��ة مكنون��ة، 

وهذا التصور أدعى إلى أن  وموجودة في معنى، معدومة "بتعبير الجاحظ".
ج التناول، وعصية على الفهم تحديداً، أي أنه فيم�ا يص�در يجعل الثقافة خار

 عن نفس التحديد، يحولها إلى تحديد سالب.

تصور تجريدي، يختزل الثقافة إلى قوام منعزل، ونظام مغلق، من مع�ارف  -۳
علمية وتقنية، وآراء فلسفية وجمالية وسياس�ية، وتم�ثلات جمعي�ة، وعقلي�ات 

معزول��ة ع��ن حرك��ة الأح��داث  تمل��ي عل��ى الن��اس نم��ط وج��ودهم وس��لوكه،
ع����ن معطي����ات علاقته����ا التاريخي����ة ونس����يجها والن����اس، ومنفص����لة قس����رًا 

 الاجتماعي.

ويرى أص�حاب ه�ذا التص�ور، أن الثقاف�ة مجموع�ة أفك�ار، يجرده�ا الباح�ث 
من ملاحظته للواقع، الذي يشتمل على أشكال السلوك المكتسب، الخاص بمجتمع أو 

وه�اري ه�ويجر  R. Bealsك�ل م�ن رال�ف بيل�ز  بجماعة معينة، وهو م�ا نج�ده ل�دى
H> Hoijer الثقاف��ة باعتباره��ا: "تجري��د م��أخوذ م��ن الس��لوك ، ح��ين تح��دثا ع��ن

 ، وإن لم تكن هي ذلك السلوك".االإنساني الملاحظ حسيً 
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بقول�ه: "لا تعب�ر  R. Brownويوافق على هذا التعري�ف راد كلي�ف ب�راون  
عن تجريد، وغالبً�ا م�ا يس�تخدم كتجري�د الثقافة عن أي شيء واقعي محسوس، وإنما 

 غامض".

، E. Morinتصور تقني، يتعامل مع الثقافة، بمثل ما أسماه إدج�ار م�وران  -٤
كصناعة ومنتجات، عب�ر م�دخلات وم�ردودات ووس�ائط، تق�وم عل�ى ض�بط 

 القوى والأسجاد، وإخضاعها للمؤسسة وقوانين العرض والطلب.
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 هوامش الفصل الثاني
) فيلس����وف فرنس����ي، حص����ل عل����ى ۱۹٦۲ – ۱۸۸٤(جاس����تون باش����لار  -۱

، وع��ين أس��تاذاً للفلس��فة بكلي��ة الآداب ف��ي ۱۹۲۷ال��دكتوراه ف��ي الآداب ع��ام 
كرس���ي فلس���فة العل���وم ف���ي  ۱۹٥٥ – ۱۹٤۰ديج���ون، وش���غل ب���ين ع���امي 

، وت�ولى الإش�راف عل�ى معه�د ۱۹٥٥السوربون، وصار أستاذاً فخرياً ع�ام 
ة العلوم الاخلاقية والسياسية، وت�م تاريخ العلوم، وانتخب عضوًا في أكاديمي

. ش��ددت مؤلفات��ه عل��ى ۱۹٦۱منح��ه الج��ائزة القومي��ة الكب��رى ل��لآداب ع��ام 
القيمة الاستقرائية النسبية، وتكوين ال�روح العلم�ي، وأع�اد النظ�ر ف�ي مادي�ة 

 المادة، وأعلن عن ميلاد عقلانية مادية جديدة.

ي��ل، بي��روت، دار غاس��تون باش��لار: فلس��فة ال��رفض، ترجم��ة خلي��ل أحم��د خل -۲
 .۱٥۰، ص۱۹۸٥الحداثة 

) أنثربول��وجي أمريك��ي، دخ��ل إل��ى مج��ال ۱۹٥۳ – ۱۸۹۳وال��ف لنت��ون ( -۳
الأنثروبولوجيا من علم الآثار، وهو أحد الذين عملا فعلياً للتقريب ب�ين عل�م 
النفس والأثنولوجيا، عبر دوره المهم في تطوير مدرسة الثقافة والشخصية، 

التأليف بين مختلف ميادين البحث الأنثروبول�وجي وكان مهتمًا بالحاجة إلى 
 من ناحية، والبيانات الثقافية الاجتماعية من ناحية أخرى.

رالف لنتون: شجرة الحضارة، ترجمة أحمد فخري، القاهرة، مكتبة الأنجلو  -٤
 .٦۳-٦۱، ص۱۹٥۸المصرية، 

٥- Wallerstein, I.: Culture as the ideological Battleground 
of the modern world – system in M – Feathernity 
London – Newbury park and Delhi – Sage, 1990, pp 31 

– 56. 

) أنثروبولوجي انجلي�زي، تش�يكي الأص�ل، ۱۹۹۳ – ۱۹۱۷إرنست جيلز ( -٦
عمل رئيسًا لقس�م الأنثروبولوجي�ا بجامع�ة كمب�ردج حت�ى تقاع�ده، ث�م أس�تاذاً 

نف�س المنص�ب، عن�دما ك�ان يعم�ل ف�ي لكرسي الفلسفة. وكان قد شغل أيضً�ا 
وحت�ى وفات�ه للعم�ل  ۱۹۷٤معهد لندن للعلوم الاقتصادية، ثم انتقل منذ ع�ام 



  

٤۸ 
 

 مقاربـــــة نظريـــــة
 الثانيفصل ال

        

 

أستاذاً في الجامعة الأوروبي�ة المركزي�ة ف�ي ب�راغ، ورئيسً�ا ك�ذلك لمركزه�ا 
الخاص بالدراسات القومية. كان لاهتمامات�ه الأنثروبولوجي�ة بش�مال أفريقي�ا 

ت��أثير ب��الغ ف��ي مج��ال اس��تيعاب وفه��م النظري��ة من��ذ منتص��ف الخمس��ينات، 
الأنثروبولوجية لتفاعل عناصر مثل الإسلام والقبلي�ة والأيكولوجي�ا ف�ي ه�ذه 

 المنطقة.

۷- Geller, E.: Reason and Culture – the historic role of 
Rationality and Rationalism. Oxford, Blackwell 1992, p 

31 – 32. 

۸- Kroeber, A. and C. Kluckhohn: Culture – A Critical 
Review of Concepts and Definition, New York Vintage 

Books. 1963. Pp 11-31. 

) أنثروبولوجي أميكي، ألماني المولد، حصل ۱۹٤٥ – ۱۸٥۸فرانزبواس ( -۹
على درجته الجامعية في الفيزياء والجغرافيا، ثم ن�ال درج�ة ال�دكتوراه ع�ام 

س�هامات نح�و فه�م ل�ون الم�اء)، واش�ترك بع�دها إفي موضوع حول  ۱۸۸۱
كباحث جغرافي في رحلة علمية بالمنطقة القطبية الشمالية، لدراس�ة العلاق�ة 

إل�ى الس�احل  ۱۸۸٦بين هج�رات الإس�كيمو وبيئ�تهم الفيزيقي�ة، ورح�ل ع�ام 
الشمالي للمحيط اله�ادي لدراس�ة قبائ�ل الكواكيوت�ل، بع�دها ق�رر الإقام�ة ف�ي 

، واس���تطاع فيه���ا أن يجع���ل م���ن الأنثروبولوجي���ا علمً���ا الولاي���ات المتح���دة
 أكاديمياً.

۱۰- Boas, F.: The Mind of Primitive Man, New York, 
Macmillan, Third Printing, 1943, p. 159. 

 .۷٥ -۷٤رالف لنتون، مرجع سابق، ص -۱۱

) أنثروبول�����وجي انجلي�����زي، ۱۹٤۲ – ۱۸۸٤برونس�����لاف مالينوفس�����كي ( -۱۲
ا من مؤسسي المدرسة الوظيفية. وقد أكد في اتجاهه بولندي المولد يعد واحدً 

كل أجزاء وعناصر الثقافة أو النسق الاجتماعي،  الوظيفي على التداخل بين
كما أنك�ر أهمي�ة مفه�وم الرواس�ب الثقافي�ة، وداف�ع ع�ن التفس�يرات الوظيفي�ة 
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دون التفسيرات التاريخي�ة أو التط�وير للظ�واهر الاجتماعي�ة الثقافي�ة، وك�ان 
 ا بالأبعاد السيكولوجية للثقافة.مهتمً 

۱۳- Malinowski, B: A. Scientific Theory of Culture and 
Other Essays, Chapel Hill. University of North Carolina 

press, 1969, pp 111 – 116. 

) عالم اجتماع أمريكي، يعتبر أحد كبار ۱۹۷۹ – ۱۹۰۲تالكوت بارسونز ( -۱٤
ت��أثر ف��ي تفكي��ره بالنظري��ة  –عل��م الاجتم��اع مفك��ري النظري��ة الوظيفي��ة ف��ي 

الوظيفية في الأنثربولوجيا، كما كان له تأثيره عليها أيضًا. كان من رأيه أن 
المش���تغل بعل���م الاجتم���اع ه���و ملاح���ظ مش���ارك، يس���عى إل���ى الابتع���اد ع���ن 

 المبحوثين الذين يلاحظهم.

۱٥- Parsons. T.: The Social System, New York, The Free 
Press, 1951, pp 1 – 66. 

غري���ب إس���كندر: الاتج���اه الس���ينمائي ف���ي نق���د الش���عر الع���ربين الق���اهرة،  -۱٦
 .٥٦-٥۳، ص۲۰۰۲مطبوعات المجلس الأعلى للثقافة، 

۱۷- Geertz, C.: The Interpretation of Cultues, New York, 
Basic Books, 1973, pp 92-93. 

ور ال�ديني ف�ي التط� –كليفورد غيرتز: الإسلام من وجهة نظر عل�م الأناس�ة  -۱۸
، ترجمة ابو بكر باقادر، بي�روت، دار المنتخ�ب العرب�ي وإندونيسياالمغرب 

۱۹۹۳. 

۱۹- Worsley, p. et al. (eds): Introducing Sociology, 
Harmodsworth, Penguin, 1970, p. 24. 

، ۱۹۸۹سيد عويس: حديث عن الثقافة، القاهرة، دار الوطن العرب�ي للنش�ر  -۲۰
 .۱۱ص
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) أنثروبول����وجي انجلي����زي، ق����دم ۱۹۹۳ – ۱۹۰۲( س����ير ريمون����د في����رث -۲۱
إسهامات بارزة في البح�وث الأثنوجرافي�ة لمنطق�ة الأوقيانوس�ية، وف�ي ع�دد 

 من المجالات المهمة للنظرية الأنثروبولوجية.

۲۲- Hall, I. R. and M. I. Neitz: Culture – Sociological 
Perspectives, New Iersey, prentice Hall, Englewood 

Cliffs, 1993, p. 101. 

م��ن الملحم��ي إل��ى التراجي��دي"، مجل��ة  –الط��اهر لبي��ب: "ثقاف��ة ب��لا مثقف��ين  -۲۳
، بي���روت، مرك���ز ۲۰۰۲)، أغس���طس ۲۸۲(المس���تقبل العرب���ي)، الع���دد (

 .۲٦ – ۲٥دراسات الوحدة العربية ص

الج��احظ: البي��ان والتبي��ين (الج��زء الأول)، تحقي��ق ف��وزي عط��وى، بي��روت،  -۲٤
 .٦۳، ص۱۹٦۸ب، الشركة اللبنانية للكتا

۲٥- Beals, R. and H. Hoijer: An Introduction to 
Anthropology, New York, the Macmillan Company, 

1953, p. 219. 

)ن واح��د م��ن أع��لام الأنثروبولوجي��ا ۱۹٥٥ – ۱۸۸۱راد كلي��ف ب��راون ( -۲٦
الاجتماعية الإنجليزية، وم�ن رواد الاتج�اه البني�وي ال�وظيفي. ك�ان ي�رى أن 

افة عب�ارة ع�ن تجري�د ذي قيم�ة تحليلي�ة ض�ئيلة، وفض�ل ب�دلاً م�ن مفهوم الثق
تحليل البناء الاجتماعي، وكان اتجاهه هذا بعيد التأثير على الأنثروبولوجي�ا 
الاجتماعي��ة الإنجليزي��ة. لمزي��د م��ن الإيض��اح، يراج��ع: ش��ارلوت س��يمور 

 .۳۸۲سميث، مرجع سابق، ص

۲۷- Radcliffe – brown, A.: On Social Structure, London, 
1940, pp 9 – 10. 

۲۸- Morin, E.: L, Esprit du Temps, Paris, Grasset, 1992, p. 
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 الثالثالفصل 
 مفاهيم متداخلة

م���ازال علين���ا، وقب���ل أن نص���وب نح���و تعري���ف مفه���وم "الثقاف���ة"، أن ن���رد  
"حوض" مفاهيم أخرى مجاورة ل�ه ومتداخل�ة مع�ه، م�ن مث�ل: الطبيع�ة، والحض�ارة 
والمدني��ة، والثقاف��ة الرس��مية والثقاف��ة الش��عبية، والثقاف��ة الجماهيري��ة، وكله��ا مف��اهيم 

قتضي الحال هنا التوقف لمساءلتها، والتمييز بينها، بما يمك�ن أن ي�ؤدي إل�ى خط�وة ي
أكثر تقدمًا في تدقيقها، ومعاينة تمايزها مع مفهومن�ا الأساس�ي "الثقاف�ة"، وإن لاح�ظ 

أن البحث في هذه المف�اهيم ل�م يتق�دم ب�نفس الخط�وات  E. Cassererإرنست كاسير 
 التي تخص مظاهرها الأمبريقية.

اص��ة وأنه��ا تع��اني م��ن ظ��لال تقيمي��ة حس��ب الس��ياقات الت��ي تس��تخدم فيه��ا. خ 
 ورغم ذلك، بل وربما بسبب ذلك، يجوز هنا استيضاحها:

 أولاً: الطبيعة والثقافة:
، للدلال��ة عل��ى الج��وهر الحقيق��ي Natureويش��يع اس��تخدام كلم��ة "الطبيع��ة"  

ول بطبيع�ة الإنس�ان، أو والانتظام الداخلي والطابع النوعي للأشياء والظ�واهر، ك�الق
طبيعة الدولة. لكنها في معناها الأشمل تشير إل�ى الع�الم المح�يط بن�ا ف�ي التن�وع غي�ر 
المتناهي لمظاهره. فالطبيعة هي الواقع الموضوعي الموجود خارج الوعي ومستقلاً 
عنه، وليست لها بداية ولا نهاي�ة، وه�ي لا متناهي�ة ف�ي الزم�ان والمك�ان، وف�ي حال�ة 

 غير مستمر.حركة وت

ونشوء المجتمع هو الذي غير بقدر كبير م�ن الطبيع�ة نفس�ها، وبخاص�ة م�ع  
ابتك���ار أدوات ومع���دات لاس���تغلال موارده���ا وطاقته���ا، ف���ي خل���ق الث���روة المادي���ة 

 الضرورية للجنس البشري.

وبهذه الطريقة، فإن المسكن الطبيعي يستكمل بآخر مصنوع، وك�ذلك الأم�ر  
فيم��ا يطل��ق علي��ه "الطبيع��ة الثاني��ة"، أي المجم��وع الكل��ي  بالنس��بة للطع��ام والش��راب،

للأش��ياء الت��ي لا توج��د ف��ي الطبيع��ة عل��ى ص��ورة ج��اهزة، والت��ي ت��م ابت��داعها خ��لال 
عملية الإنتاج الاجتماعي. وهذا هو السبب ف�ي أن الموق�ف م�ن الطبيع�ة يحم�ل دائمً�ا 



  

٥۹ 
 

 مفاهيــــم متداخلــــة
 الثالثالفصل 

        

 

ة وعلاقات الإنتاج، طابعاً اجتماعياً، ويعكس مرحلة محددة في تطور القوى الإنتاجي
 مع تشكيلها واستثمارها إيجابياً، ومن ثم اكتساب سلطان أكبر عليها.

مس�يرة العلاق�ة  M. Castiويصور عالم الاجتماع الإسباني مانويل كاستي  
التاريخي��ة ب��ين الطبيع��ة والثقاف��ة، عب��ر مراح��ل ث��لاث م��ن عم��ر البش��رية: أوله��ا ف��ي 

ة عل�ى الثقاف�ة، فيم�ا كان�ت الش�روط الطبيعي�ة العصور المبكرة، وتتسم بهيمنة الطبيع
ذات أهمية جوهرية لاس�تمرار الوج�ود البش�ري. وم�ع فج�ر العص�ر الح�ديث، ب�دأت 
مرحلة ثانية خضعت فيها لطبيع�ة للثقاف�ة الص�ناعية، الت�ي ه�دفت إل�ى زي�ادة رفاهي�ة 

 البشر، عن طريق استخدام التكنولوجيا لاستغلال الموارد الطبيعية.

س��تي، فإنن��ا الآن نق��ف عل��ى مش��ارف مرحل��ة ثالث��ة، ه��ي عص��ر وطبقً��ا لكا 
المعلومات، باعتباره يمثل عصرًا جديداً للعلاقة بين الطبيعة والثقافة، حي�ث: "تش�ير 
الثقافة إلى الثقافة، بعد أن ت�م إنه�اك الطبيع�ة، إل�ى ح�د أن�ه يج�ري إنعاش�ها ص�ناعياً، 

 والحفاظ عليها، كشكل من أشكال الثقافة.

عل�ق بتمث�ل العلاق�ة ب�ين الطبيع�ة والثقاف�ة، أو ب�ين الحال�ة الطبيعي�ة والأمر يت 
والحالة الثقافية، كتمييز بين ما هو فطري وما هو مكتسب. ففي حين تنتق�ل الص�فات 
الفطري��ة م��ن الأص��ل إل��ى الف��رع حس��ب الن��اموس ال��وراثي، ن��رى الثقاف��ة تنتش��ر ب��ين 

النم��اذج الت��ي يق��دمها الن��اس بواس��طة الاتص��ال الاجتم��اعي، أي ع��ن طري��ق تعل��م 
 المجتمع.

وبما أن مفهوم "الثقافة" يعني المواقف والمعتقدات والعادات والقدرات، أي  
، يص�ح Socializationالقيم التي يتم تناقله�ا م�ن خ�لال عملي�ة التنش�ئة الاجتماعي�ة 

 .Cإذن القول أن الثقافة هي ما يضاف للطبيعة، وه�و م�ا عن�اه كل�ود ليف�ي س�تروس 
Levi Straus  ح��ين عرفه��ا به��ذا المعن��ى، حي��ث: "الطبيع��ة ه��ي ك��ل م��ا نج��ده فين��ا

بالوراثة، والثقافة في المقابل هي كل ما ينحدر عن التقليد الخ�ارجي.. ه�ي ف�ي كلم�ة 
 جملة العادات والمهارات التي يلقنها الإنسان بوصفه فرداً في جماعة".

لنح��ل ذو تنظ��يم توض��يحًا به��ذا الف��ارق، يمك��ن معاين��ة خلي��ة النح��ل كمث��ال: فا 
دقي��ق، لكن��ه تنظ��يم غي��ر مكتس��ب، غي��ر مقص��ود، إلا إذا ص��دقنا النظري��ة القائل��ة ب��أن 
النشاط الغريزي حصيلة تطور تجمد عند مستوى معين، فالنحل يتص�رف ب�الفطرة، 
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أي وفق مقتضيات طبيعية، نابع�ة م�ن بنيت�ه البيولوجي�ة، ول�يس م�ن دور ي�ذكر عائ�د 
 إلى الاكتساب.

يص��وغ الن��اس تص��رفاتهم ويتناقلونه��ا ب��التعلم، فه��م يبتك��رون خلافً��ا ل��ذلك،  
أساليب التخاطب والأعمال الفني�ة والادوات، أي الثقاف�ة، ويتب�ادلون ه�ذه المبتك�رات 
عل��ى ص��عيدي المك��ان والزم��ان، بواس��طة اللغ��ات الت��ي جهزوه��ا ب��الترميز الكت��ابي، 

الموروث�ة إس�هامات الأم�ر ال�ذي يت�يح للأجي�ال المتعاقب�ة أن تض�يف إل�ى المكتس�بات 
 جديدة.

لك��ن، ه��ل يص��ح أن نس��تنتج م��ن تمي��ز الثقاف��ة ع��ن الطبيع��ة، أن ثم��ة تض��اداً  
 بينهما؟

ف�ي  Ch. Darwinلقد أصبح البشر يوافقون، بفعل نظرية تشارلز داروي�ن  
النشوء والتطور، على أن النوع الإنساني منحدر من الث�دييات ذات المرتب�ة الأولي�ة. 

فق��ة وب��ين الإق��رار يك��ون الج��نس البش��ري ه��و فع��لاً م��ن ه��ذا لك��ن ش��تان ب��ين الموا
الص��نف، إذ ب��رغم الاعتق��اد بواقع��ة الانح��دار الم��ذكورة، ثم��ة أدل��ة قاطع��ة عل��ى أنن��ا 
تخلص��نا نهائيً��ا م��ن ه��ذه الث��دييات، م��ع إنش��ائنا الثقاف��ة كوض��ع خ��ارج الطبيع��ة وش��به 

المنظوم�ات الثقافي�ة،  متعال بالنسبة إليها. فواقع هذا الجنس ق�د غ�دا بالفع�ل، وبفض�ل
متبايناً كل التباين مع واقع هذه الث�دييات. ذل�ك أن ه�ذه الأخي�رة ل�م ت�ؤت ح�ظ مفارق�ة 
الطبيع��ة، ب��ل مازال��ت متوقف��ة ف��ي المحط��ة التطوري��ة الت��ي افت��رق عنه��ا فيه��ا الج��نس 
البشري، منذ سلك طريق الإنشاء الثقافي، الت�ي أتاح�ت ل�ه تش�ييد الحواض�ر وابت�داع 

كار الآلات، جاعلة منه، بالتالي، نوعًا خارجًا عن الطبيع�ة، ح�ين أباح�ت الفنون وابت
 له الطاقة الثقافية التحكم فيها.

على أنه، ورغم ما قدمته الثقافة من من�افع وإنج�ازات، إلا أن الاعتراض�ات  
 عليها عديدة متنوعة، وتكاد تكون مزامنة لها.

لطبيع��ة، المتمث��ل ف��ي أه��م ه��ذه الاعتراض��ات، تتن��اول خاص��ية التض��اد م��ع ا 
الوجبات الناجزة التي تكرسها للسلوك الإنساني، سواء الاخلاقية منها أو التنظيمي�ة، 

 المتأنية من نزوع الثقافة إلى إحباط النزعات الطبيعية.
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، بع�دهم Sophistsولعل أول من توقف أمام هذا النزوع ه�م السفس�طائيون  
ب�ار المن�اوئ للثقاف�ة، ح�ين اعتم�دوا ف�ي ه�ذا الاعت Cynicsأوغل�ت جماع�ة الكلبي�ين 

 معيار البساطة الطبيعية للطعن بالثقافة، وإظهارها كعلامة انحراف وفساد.

وحديثاً، اتخذ بعض المفكرين مواق�ف متمادي�ة ف�ي اعتراض�هم عليه�ا، ح�ين  
صوروها على أنها المسئولة عن المنغصات الأساسية التي تعتور الحي�اة، وبل�غ به�م 

 تها جذرياً، والدعوة إلى معاودة الحالة الطبيعية.الأمر درجة إدان

أش��هر ه��ؤلاء المعترض��ين، وأن ل��م يك��ن أعمقه��م، ج��ان ج��اك روس��و، ال��ذي  
ه��اجم ك��ذب وزي��ف الحض��ارة، ورأى ف��ي الطبيع��ة س��لاحًا ض��د ظل��م الاس��تبدادية 
الفرنس��ية، وض��د إع��ادة التف��نن ف��ي الحي��اة، وض��د التفاه��ة والتس��طيح الوج��ودي، يلي��ه 

، الرائد المعاصر لحركة الاعتراض على الثقاف�ة، H. Marcuseكيوز هربرت مار
 والدعوة إلى تحرير الطبيعة من طغيانها.

على أن موقف ماركيوز، خلافاً للطابع الذي ألص�قه ب�ه التبس�يط الإعلام�ي،  
لا يرفض الثقافة كثقافة، إنما يعترض على تغييبها للطبيعة بص�ورة متجني�ة، معتب�رًا 

اثل في بعض التصرفات، والذي يعزي ع�ادة إل�ى الطبيع�ة، ل�يس س�وى أن العداء الم
رد فع��ل ن��اجم ع��ن الإحباط��ات المتأني��ة م��ن هيمن��ة العوام��ل الثقافي��ة. فه��و يعتب��ر أن 
الثقاف��ة لا تتض��اد جوهريً��ا م��ع الطبيع��ة، ب��ل أن عملي��ة الض��بط الت��ي تمارس��ها الثقاف��ة 

بثي��ة، ح��ين تص��ف حي��ال الن��وازع الطبيعي��ة، تخط��ئ م��ن حي��ث تف��رض موجب��ات ع
 الطبيعة باللا إنسانية والإنسان باللا طبيعي.

 ثانياً: الثقافة والحضارة والمدنية:
والأعم��ال الت��ي قص��دت المم��ايزة ب��ين الثقاف��ة والحض��ارة والمدني��ة عدي��دة  

 ومتباينة، قد تعسر أية محاولة للتعرف عليها، ناهينا عن استيعابها وتمثلها.

لك الترادف القائم بين هذه الكلمات ال�ثلاث ف�ي يزيد من صعوبة المحاولة، ذ 
مرادفً��ا لكلم��ة "حض��ارة"،  Kultureاللغ��ة الألماني��ة، حي��ث تس��تعمل كلم��ة "ثقاف��ة" 

مرادفاً لكلمة "مدنية" على أن الترادف ي�ن كلمت�ي  Zivilisationوكلمة "حضارة" 
ة "حض��ارة" و"مدني��ة"، يمك��ن اس��تبانته ل��دى الروم��ان، حي��ث ارتبط��ت ل��ديهم الكلم��

بمعن����ى "سياس����ة" بص����ورة عام����ة، مقاب����ل كلم����ة "عس����كرية"  Civilisاللاتيني����ة 
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Militarische لتدل الأولى على المواطن المدني في ص�ورة س�لوكية معين�ة، ه�ي ،
 ما تتميز به طبقة النخبة في التقاليد الرومانية.

ورويداً، أضحت كلمة "مدنية" في روم�ا عنوانً�ا عل�ى مس�توى ثق�افي مع�ين  
ع�ن ه�ذه  F. de Coulangesئها. فف�ي مع�رض ح�ديث فوس�تيل دوك�ولني لدى نبلا

 المدينة على عهد الجمهورية عما كان لدى "السوقة".

خص��ائص خم��س للمدين��ة: إنه��ا ظ��اهرة  H. Odumعمومً��ا، يح��دد أو دوم  
تنش��أ ف��ي الم��دن، اعتب��ارًا م��ن أن التخص��ص ف��ي العم��ل، والمجتم��ع ف��ي المك��ان، 

 ن الصناعية، إضافة إلى الحياة العقلانية.والإنشاءات المادية والفنو

ش��مول المدني��ة  S. Keyوقريبً��ا م��ن ه��ذه الخص��ائص، ي��ورد س��يرلنج ك��ي  
لتقس��يم العم��ل، والتركي��ز ف��ي الفعالي��ات الاقتص��ادية، واس��تخدام التقني��ة والص��ناعة، 

 وسيادة الفلسفة العقلية، وتمركز السلطة.

التش��ابك قائمً��ا ب��ين مفه��وم وباستيض��اح مفه��وم "المدني��ة"، يبق��ى الت��داخل و 
"الحضارة" و"الثقافة"، بما يفض�ي ف�ي كثي�ر م�ن الأحي�ان إل�ى التب�اس فك�ري، فيم�ا 
بعض الكتابات، مثل تعريف تايلور، تجعلهما مترادفين، والبعض الآخر يق�يم بينهم�ا 

 تقاطباً.

والتمايز بين هذين المفه�ومين يتخ�ذ ف�ي دراس�ته أكث�ر م�ن مح�ك، وإن ج�از  
 بعة محاكات أساسية لهذا التمايز:استخلاص أر

أولها: يتصل بالمحتوى، وشاهده التفريق بين المجال الم�ادي والمج�ال غي�ر  
المادي، حيث تشمل الحض�اري م�ا ه�و م�ادي، وتخ�تص الثقاف�ة بم�ا ه�و ذهن�ي، كم�ا 

، R. Mciver، وروب��رت م��اكيفر A. Weberيتض��ح ف��ي كتاب��ات ألفري��د فيب��ر 
، والباح��ث اللبن��اني عل��ى ح��رب، G. Weaverهرب��رت م��اركيوز، وج��راي ويف��ر 

فل��دى ألفري��د فيب��ر، تع��د الحض��ارة ظ��اهرة عقلي��ة، ه��ي نت��اج الإنس��ان للس��يطرة عل��ى 
الطبيعة، ومن ثم تشمل المعرفة الوضعية ولعلم والتكنولوجيا، وكاف�ة الخب�رات الت�ي 

افة لدي�ه يتم تناقلها من جيل لآخر، وتتمتع بدرجة عالية من الدقة والانضباط. أما الثق
فظ��اهرة روحي��ة، تتض��من الق��يم والمع��ايير والع��ادات والأفك��ار والانطباع��ات. وه��ي 
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تتعارض مع الحضارة، من خلال استقلالها عن الضرورات العملية، وع�دم قابليته�ا 
 للانتشار، اعتبارًا من تمثيلها لشعب معين في فترة زمنية من تطوره التاريخي.

وبرت ماكيفر بين الثقافة والحضارة ف�ي ويفصل عالم الاجتماع الأمريكي ر 
عبارات واضحة، حيث: "الثقافة هي ما نفك�ر في�ه، أم�ا الحض�ارة فه�ي م�ا نس�تعمله. 
الثقافة تتمثل في الفنون والآداب والديانات والأخلاقي�ات، بينم�ا تتب�دى الحض�ارة ف�ي 

 السياسة والاقتصاد والتكنولوجيا".

مستوى عال من استقلال الإنسان  ولدى هربرت ماركيوز، تعود الثقافة إلى 
وتكامله، في حين تخص الحض�ارة مي�ادين الحاج�ة والعم�ل والس�لوك الت�ي يقتض�يها 
المجتمع، والتي لا يكون فيها الإنسان منسجمًا مع ذاته، متحداً م�ع ج�وهره الخ�اص، 

، متعلقً��ا ب��الظروف Heteronomeب��ل عل��ى العك��س م��ن ذل��ك، يك��ون فيه��ا تبعيً��ا 
 جية.والحاجات الخار

ويح��دد م��اركيوز بعضً��ا م��ن التم��ايزات الض��منية ب��ين الثقاف��ة والحض��ارة،  
في��ذكر أن الحض��ارة عم��ل م��ادي، وي��وم عم��ل، ومج��ال ض��رورة، وطبيع��ة، وتفكي��ر 
عملي، مقابل الثقافة كعمل فكري، ويوم راحة، ووقت فراغ، ومج�ال حري�ة، وفك�ر، 

 وتفكير غير عملي.

ين المفه�ومين، وه�و م�ا يتض�ح ل�دى وتركز أحدث الدراسات على التفريق ب 
جراي ويفر، حين يذكر أن الحضارة هي ما ينتجه الن�اس، فيم�ا الثقاف�ة قيم�ة مج�ردة 

 داخل عقولنا.

وف��ي ص��خب ن��ذر العولم��ة ال��راهن، ي��رى عل��ى ح��رب أن آلي��ات التحض��ر  
وق��وانين الس��وق وط��رق الإع��لام، توح��د البش��ر، فيم��ا تف��رقهم الهوي��ات الثقافي��ة، أو 

: تجمعهم أمكنتهم الحضارية، بقدر ما تفرقهم أزمنتهم الثقافية، مستخلصًا بمعنى آخر
بهذا الف�رق ب�ين الحض�ارة والثقاف�ة: "فالحض�ارة تحي�ل إل�ى المك�ان والحاض�رة، أم�ا 
الثقافة فتحيل إلى الزمان والذاكرة. والحضارة تقنية وأداة، فيما الثقافة قيمة ومعي�ار. 

لإنت�اج الم�ادي، أم�ا الثقاف�ة فه�ي إنت�اج للرم�وز والحضارة س�وق وبادل�ه يغل�ب فيه�ا ا
والنصوص. والحضارة تنتج المجانسة والمشاكلة، في ح�ين أن الثقاف�ة تخل�ق التن�وع 

 والغني والفرادة".
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 .Rوهذا التمييز بين الحضارة والثقافة، حدا بفلاسفة ألمان، مثل ريزريلكة  
Rilke وأوزفالد شبنجلر ،O. Spengler وإرنست جنجر ،E. Giniger ومارتن ،
إلى اعتب�ار الولاي�ات المتح�دة، الت�ي تص�ورها مؤسس�وها  M. Heideggerهيدجر 

كقلعة للحرية، مثال لحضارة بدون ثقاف�ة فه�ي بل�د غن�ي وم�ريح ومتق�دم تكنولوجي�ا، 
ولكنه��ا ب��لا روح واص��طناعية، ه��ي نتيج��ة تجمي��ع أو تركي��ب وليس��ت نتيج��ة نم��و 

معة تكنولوجيا، ولكنها تفتقد روحية وحيوي�ة طبيعي، ميكانيكية وليست عضوية، مج
 الثقافات القومية الإنسانية.

وإذا ك��ان مح��ك المحت��وى ب��ين المج��ال الم��ادي الحض��اري والمج��ال غي��ر  
المادي الثقافي هو الأكثر استعمالاً. فثمة كتابات قلبت المعادي، بحيث تصبح الثقاف�ة 

ي الحض��ارة م��ا يس��تعمله جمل��ة الوس��ائل المس��تعملة ف��ي اس��تغلال الطبيع��ة، وتض��ح
 الإنسان لتطوير ذاته روحياً وفكرياً.

وثاني هذه المحكات يتصل بعلاقة الثقاف�ة والحض�ارة بالجماع�ة الاجتماعي�ة  
، ح��ين Th. Adornoأو الطبق��ة الاجتماعي��ة، وه��و م��ا نج��ده ل��دى تي��ودور أدورن��و 

عمالها بالمعنى لاحظ أن كلمة "حضارة" (أي المدنية حسب التقليد الألماني)، بدأ است
الحديث لأول مرة في انجلترا، لتنتشر خلال القرن الثامن عشر، مقابل كلمة "ثقافة" 

 (أي حضارة حسب نفس التقليد)، كتعبير عن حضارة النبلاء الإقطاعيين.

ويمثل ألمان ثالث هذه المحكات للتمييز بين الثقافة والحضارة، ما نجده لدى  
والمفك��ر المص��ري محم��ود أم��ين الع��الم، والش��اعر المفك��ر الجزائ��ي مال��ك ب��ن نب��ي، 

 السوري أدونيس.

فمالك بن نبي يفرق بينهما، اعتبارًا م�ن أن الثقاف�ة لدي�ه ليس�ت س�وى وس�يلة  
 لتعلم الحضارة.

وهو يعرف الحضارة على أنها: "مجموع الشروط الأخلاقية والمادي�ة الت�ي  
ل طور من أطوار وجوده، منذ تتيح لمجتمع معين أن يقدم لكل فرد من أفراده، في ك

الطفولة إلى الشيخوخة، المساعدة الضرورية ل�ه ف�ي ه�ذا الط�ور أو ذاك م�ن أط�وار 
 نموه".
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ولدي��ه، فك��ل حض��ارة تس��تلزم عناص��ر ثلاث��ة: إنس��ان ص��انع لجمي��ع الوق��ائع  
الاجتماعية، وتراب يجسم سائر هذه الوقائع ويدخلها إلى حيز الملموس، وزمن يقدم 

 تعلقة بالامتداد الضروري لنموها واكتمالها.الإطرادات الم

أما الثقافة، فهي: الجو المشتمل على أش�ياء ظ�اهرة، مث�ل الأوزان والألح�ان  
والحركات، وعلى أشياء باطنة مثل لأذواق العادات والتقاليد، بمعنى أنها الجو الع�ام 

يختل�ف الذي يطبع أسلوب الحياة في مجتمع معين، وسلوك الفرد فيه بط�ابع خ�اص، 
 عن الطابع الذي نجده في حياة مجتمع آخر".

وإذا كان��ت الحض��ارة، ف��ي رأي��ه، ه��ي الغاي��ة "فليس��ت الثقاف��ة س��وى تعل��م  
 الحضارة، أعني استخدام جميع ملكاتنا الضميرية والعقلية في عالم الأشخاص".

ويسير على ذات التوجه محمود أمين الع�الم، حي�ث الثقاف�ة لدي�ه ه�ي الرؤي�ة  
لع���الم، أو المعرف���ة ب���المعنى الش���امل، أي الام���تلاك النظ���ري والوج���داني العام���ة ل

والروح���ي والعلم���ي والتقن���ي لحق���ائق الواق���ع الطبيع���ي والاقتص���ادي والاجتم���اعي 
والإنساني عامة، وهو ما يتجلى بمستويات مختلفة ومتفاوتة، في شكل السلطة ونمط 

الأخلاق���ي والقيم���ي الإنت���اج والمعرف���ة والعم���ل والس���لوك السياس���ي والمجتمع���ي و
 والإبداعي عامة.

أم���ا الحض���ارة، فه���ي ثقاف���ة معمم���ة، أي امت���دت وتوس���عت خ���ارج ح���دود  
خصوص��يتها المجتمعي��ة المح��ددة، وأخ��ذت تتس��يد وتف��ر حيثياته��ا عل��ى مجتمع��ات أو 
أق���اليم أو قومي���ات أخ���رى، ف���ي عص���ر م���ا، أو مرحل���ة تاريخي���ة معين���ة، أي أنه���ا 

 حدود نشأتها الأولى. خصوصية ثقافية معممة، سائدة خارج

وقريباً من هذا الرأي، يفرق أدنيس بين المفهومين، اعتبارًا من كون الثقاف�ة  
خ��اص فري��د غي��ر مش��ترك، يمي��ز ش��عباً م��ن ش��عب، مقاب��ل الحض��ارة كع��ام مكتس��ب، 

 مشترك بين أكثر من شعب، يمكن نقله من مجتمع إلى آخر.

الحض�ارة والثقاف�ة، وه�و ونأتي أخي�رًا إل�ى راب�ع المحك�ات الت�ي تم�ايز ب�ين  
 محك التطور، الذي خصص الحضارة كمرحلة متقدمة.

وكانت النظريات التطورية الت�ي ش�اعت ل�دى أنثروبول�وجيي الق�رن التاس�ع  
 .J، ج�ون مكلين�ان H. Maine، هنري ميني L. Morganعشر (لويس مورجان 
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Mc Lenan يوهان باخوفين ،J. Bachofenتمث�ل  ...)، تنظر للحضارة عل�ى أنه�ا
أعلى مراحل التطور الثقافي الاجتماعي، في سلسلة تبدأ بمرحلة البربرية، وإن بدت 
سذاجة هذه الرؤية، حين عاينت الحضارة على أنه�ا زي�ادة ف�ي الخص�ائص الأص�لية 

 لما صاغه الإنسان نحو تغطية احتياجاته.

إل��ى  M. Ginsbergواتس��اقاً م��ع ه��ذه الرؤي��ة، نظ��ر م��وريس جين��ز ب��رج  
ة، باعتباره��ا أرق��ى أش��كال الثقاف��ة، وأنه��ا م��ن ناحي��ة أخ��رى تمث��ل الش��كل الحض��ار

 الخارجي المادي لها.

ووجد شبنجلر ف�ي الحض�ارة المرحل�ة النهائي�ة لتط�ور الثقاف�ة، حي�ث الثقاف�ة  
 حين تشيخ تتحول إلى حضارة، تمثل المرحلة المحتومة لسقوط الثقافة.

ة العم�ران وخروج�ه إل�ى ويرى عبد الرحمن بن خلدون م�ن الحض�ارة نهاي� 
الفساد، ونهاية الشر والبعد عن الخير. ويعرفها على أنها أعلى مراحل تطور الدول�ة 
وثقافتها: "فطور الدولة من أولها بداوة، ثم إذا حصل المل�ك تبع�ة الرفاهي�ة، واتس�اع 
الأم��وال. والحض��ارة إنم��ا ه��ي تفن��ين ف��ي الت��رف، وإحك��ام الض��ائع المس��تعملة ف��ي 

به، من المط�ابخ والملاب�س والمب�اني والف�رش، وس�ائر عوائ�د المن�زل وجوهه ومذاه
وأموال��ه. (فلك��ل واح��د منه��ا ص��نائع ف��ي اس��تجادته والت��أنق فيم��ا تخ��تص ب��ه، ويتل��و 
بعضها بعضًا)، وتتكاثر باختلاف ما تنزع إليه النفوس من الشهوات والملاذ والتنعم 

نس��ي الأف��راد عه��د الب��داوة ب��أحوال الت��رف، وم��ا تتل��ون ب��ه م��ن العوائ��د. وفيه��ا: "ي
والخشونة كأن لم يكن، ويفقدون حلاوة الغزو والعصبية.. ويبل�غ ف�يهم الت�رف غايت�ه 
بم��ا ينكب��وه م��ن النع��يم وغض��ارة الع��يش، (فيص��يرون عي��الاً عل��ى الدول��ة).. وتس��قط 
العصبية بالجملة، وينسون الحياة والمدافعة، ويلبسون على الناس في الشارة وال�زي 

 ل وحسن الثقافة".وركوب الخي

وتتجلى أهمية ما قدمه ابن خلدون في هذا الصدد، ليس فيما يتعلق بمعالجت�ه  
 لمفهوم "الحضارة"، وإنما ايضًا لتمييزه هذا المفهوم عن الثقافة.

فالثقافة لديه هي الدراية بكل ما يتعلق بمجالات الفكر والممارسة، ويضرب  
التي كانت في البداي�ة غريب�ة ع�ن الع�رب  مثالاً لذلك بصناعة السفن وركوب البحر،
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ب��داوتهم، لك��نهم ح��ين احتك��وا ب��الأمم الأخ��رى، اس��تفادوا م��ن عل��ومهم وخب��راتهم، 
 وتعلموا هذه الصناعة وأتقنوها، وأصبحوا مهرة في فنونها، والدراية بثقافتها.

على أية حال، فالنقد الذي ق�د يوج�ه إل�ى كاف�ة ه�ذه المعالج�ات الثنائي�ة، الت�ي  
ت بين الحضارة والثقافة، ينصب على عاملها مع الظ�اهرة الثقافي�ة م�ن منظ�ور مايز

خطي، وعلى اختزالها تعددية جماعتها إل�ى فئت�ين أو طبقت�ين، لك�ل منهم�ا حظ�ه م�ن 
 هذه الظاهرة، أو على وضعها في مستويات تراتبية.

 ثالثاً: الثقافة الرسمية والثقافة الشعبية:
والأمر هنا يتعلق بش�كل آخ�ر م�ن الثنائي�ة، ينض�وي ه�ذه الم�رة تح�ت وح�دة  

الثقاف��ة الظ��اهرة، وه��و ش��كل يب��دو ذا طبيع��ة تكميلي��ة أو متص��ارعة، حي��ث أي��ة ثقاف��ة 
منظمة تنطوي على شكل رسمي وآخ�ر ش�عبي، تبعً�ا لتص�ور النخب�ة والجمه�ور، أو 

وإعادة إنتاجها والحفاظ عليها،  الخاصة والعامة، دورًا بارزًا في تكريس هذه الثنائية
وإن جاز عدم تصور فواصل قطعي�ة تفص�ل النخب�ة ع�ن الجمه�ور، وتص�ل إل�ى ح�د 

 إدراج النخبة في مسار منفصل عن ثقافة الجماعة الشعبية.

ولعل ما يثور أرنولد (كان أول من أثار جدلاً فائضًا حول هاتين الثق�افتين)،  
مك���ن أن ت���ؤدي إل���ى القض���اء عل���ى آث���ار ح���ين رأى أن وظيف���ة الدول���ة والثقاف���ة ي

الديمقراطية، وبخاصة مع إشراك الأغلبي�ة ف�ي النظ�ام السياس�ي والاجتم�اعي، وه�و 
الرمز الذي يؤدي، في رأيه، إلى تفكيك عرى المجموع، نتيجة السماح لكل فرد ب�أن 
 يقول ما يشاء، كما يؤدي إلى الابتذال والتفاهة، الناجمين عن عدم الاكتراث بمعايير
التف��وق والامتي��از. إلا أن��ه رأى أن الأرس��تقراطية ليس��ت مؤهل��ة ك��ذلك للحف��اظ عل��ى 
الثقاف��ة، لأنه��ا فق��دت الاهتم��ام به��ذه المهم��ة. وك��ان أرنول��د يأم��ل، ب��دلاً م��ن ذل��ك، أن 
تتخلص الطبقة الوسطى من آفة الرغبة الجامحة ف�ي إح�راز الث�روة، وعل�و المنزل�ة، 

 الكرامة الشخصية. بأن تتعلم سماحة النفس، وتحرص على

م��ع تحدي��د  Canon Cultureعمومً��ان تتبل��ور ظ��واهر الثقاف��ة الرس��مية  
الدول��ة، وتقن��ين اللغ��ة، وترس��يم المؤسس��ة الديني��ة الت��ي تعي��د إنت��اج الفقه��اء والعلم��اء، 
وبناء أيديولوجيا السلطة، والتقنين الإداري، والمؤسس�ات التعليمي�ة، وم�ا يتبعه�ا م�ن 

ه الثقاف��ة، ذات المب��ادئ والقواع��د الثابت��ة نس��بياً، والمع��ايير مراك��ز إع��ادة إنت��اج ه��ذ
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المهمة، والأحكام الراسخة، وإنجاز القول بعدم ضرورة أن تكتشف الثقاف�ة الرس�مية 
 دومًا عن هذه السمات.

، Folk Cultureمقاب�ل ه�ذه الثقاف�ة الرس�مية، تب�دو س�مات الثقاف�ة الش�عبية  
ثقافة الش�عب"، متش�ظية ومتس�عة ومرن�ة وغي�ر والتي بدأ ظهورها في ألمانيا باسم "

خاضعة لنواميس محددة، كحس مشترك وممارسة من قبل جماعتها الش�عبية، يقص�د 
زيادة إمكانات حرياتها وإشباعها، بالنظر إلى انفتاح ذهنية هذه الجماعة على شروط 

ض�ة وجودها الاجتماعي الخاصة، التي لا تستجيب بالكامل للقائم�ة الإلزامي�ة المفرو
من قبل الثقافة الرسمية، وإل�ى تيس�ير لأنظم�ة الثقاف�ة الش�عبية، حت�ى يمك�ن الانف�لات 

 من هذه القائمة.

وتح��وي ه��ذه الثقاف��ة الش��عبية منظوم��ة متنوع��ة الأص��ول، م��ا ب��ين ال��ديني  
والاعتقادي والبراجماتي، م�ن معتق�دات ومع�ارف ش�عبية، تجس�دها ع�ادات وتقالي�د، 

ة بعينها، تسري ف�ي الحي�اة اليومي�ة للجماع�ة الش�عبية، وتعبر عنها، آداب وفنون ولغ
 وتمثل مستودعًا لمشاعرها وإدراكاتها واحتياجاتها.

وتلك تنويعات تمثل فيضًا غنياً من الرموز والقيم والعلامات، تنط�وي عل�ى  
التوافق والتناقض، وتعيد إنتاج حضورها في حياة جماعتها، وتمثل أجوب�ة لأس�ئلتها 

الطبيعة والتاريخ، وهي بهذه الكيفية، لا تعد وحدة مطلقة مغلق�ة عل�ى بإزاء الوجود و
ذاته��ا، ب��ل تس��وية غي��ر متجانس��ة م��ن ش��بكة تعارض��ات وت��داخلات مركب��ة، تض��فر 
خيوطه��ا المتقاطع��ة وح��دة ه��ذه التعارض��ات والفعالي��ات المتبادل��ة بينه��ا، ب��النظر إل��ى 

وم��ن م��ؤثرات تج��ادل ق��وى جماعته��ا م��ن طبق��ات وفئ��ات ذات مص��الح متناقض��ة، 
خارجي��ة ورق��ات ثقافي��ة متتابع��ة، وم��ا تمخض��ت عن��ه ه��ذه المكون��ات المش��تملة عل��ى 
مركب تراثي، حكم�ه الس�ياق الت�اريخي المش�ترك له�ذه الق�وى، واق�ام حض�وره عب�ر 

 الأجيال، باعتبارات تمثله لرهانات صراعها الاجتماعي، وبمفصله مع تشوفاتها.

ين الثق�افتين الرس�مية والش�عبية، وبرغم عدم إمكان تصور فواصل ن�اجزة ب� 
فثمة إمكانية لملاحظة تمايزات بينهما عب�ر كاف�ة المج�الات، م�ن دي�ن (ت�دين رس�مي 
يرتكز على تعارض�ات مزدوج�ة ب�ين المق�دس والم�دنس، مقاب�ل ت�دين ش�عبي ي�راوح 
ب��ين ال��ديني والاعتق��ادي والبراجم��اتي)، ولغ��ة (لغ��ة رس��مية فص��حى، مقاب��ل لهج��ات 

ضبطية (قانون رسمي، مقاب�ل أع�راف)، وآداب (مس�جلة ومدون�ة  عامية)، وأساليب
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وغير قابل�ة للتغيي�ر ف�ي الثقاف�ة الرس�مية، مقاب�ل نص�وص معرض�ة دومً�ا للتح�وير)، 
 ناهينا عن مجالات أخرى كثيرة، كالعمارة والأزياء وعادات الطعام والطب.

 رابعاً: الثقافة الجماهيرية:
ليست م�ن الظ�واهر اللص�يقة ب�القرن  Mass Cultureوالثقافة الجماهيرية  

العشرين، بل تمتد في نشوئها بالبلدان المصنعة إلى أكثر من ق�رنين، ل�م تل�ق خلاله�ا 
الانتشار السريع والواسع إلا في سنوات ما بعد الحرب العالمية الثانية، حين أضحت 
ظاهرة شاملة، بحكم خصائصها الصالحة للانتش�ار والانص�هار ف�ي أش�كال الثقاف�ات 
الأخ��رى، وأن ط��رح آخ��رون فك��رة الوج��ود المبك��ر له��ذه الثقاف��ة أي��ام الإمبراطوري��ة 

 .Bread and Circusالرومانية، مع توافر الخبز والسيرك 

وهذه الثقافة جاءت، في الواقع، نتاجًا هامشياً للثورة الصناعية، وم�ا أعقبه�ا  
التصنيع لمف�ردات من توسيع عمراني، وكثافة سكانية، وتوفر لوقت الفراغ، وتدمير 

من الثقافة الشعبية، وسيادة النزع�ة الفردي�ة ل�دى الن�اس ال�ذين اقتلع�وا م�ن ج�ذورهم، 
 المتمثلة بالمؤسسات الاجتماعية التقليدية.

ورغم ندرة العثور على تعريفات لهذه الثقافة، وسيادة النظر الش�ائعة حوله�ا  
عتباره�ا جمل�ة الق�يم الثقافي�ة على أنها ثقاف�ة س�وقية، فإن�ه بالإمك�ان التع�رف عليه�ا با

المرتبط��ة بأش��كال التس��لية الموح��دة والأخ��رى الترفيهي��ة، والت��ي ت��روج عب��ر وس��ائل 
الأعلام، بين الفئات العريضة من السكان، وحي�ث درج�ت الع�ادة عل�ى تمييزه�ا ع�ن 
ثقافة النخبة، بما يجيز القول أن اتساع النط�اق والقياس�ية الموح�دة، يم�ثلان معي�ارين 

 ن لتحديد هيكلها.أساسيي

وتقت��رن الثقاف��ة الجماهيري��ة ع��ادة بس��يكولوجية المس��تهلك، وتك��ون ح��افزًا  
إضافياً لها، وتنش�ر مع�ايير مبس�طة وقيمً�ا نمطي�ة وارتباط�ات رمزي�ة غي�ر مباش�رة، 
وكله��ا ين��تقص م��ن قيم��ة الثقاف��ة، ويحيله��ا إل��ى مج��رد ن��وع م��ن التس��لية الخالص��ة 

به�ا أحيانً�ا إل�ى مس�توى إله�اب الغرائ�ز واس�تثارة والاستهلاك المتعي، بل وقد ته�بط 
 نزعات العنف والجنس.

وفي المجتمعات الحديثة، تماثل مع رس�ملة العلاق�ات، وتزاي�د نش�اط وس�ائل  
الاتص��ال، والتوج��ه نح��و تعبئ��ة الم��وارد والأش��خاص والمعلوم��ات، وتقس��يم العم��ل، 
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فصل صناع الثقافة ع�ن  سيطرة ثقافة جماهيرية، تجنح، بخلاف الثقافة الشعبية، إلى
مستهلكيها، بواسطة تعديل لحمة الت�راث، ك�ي تتف�ق م�ع أوج�ه اس�تخداماته الذرائعي�ة 

 وتوظيفه الجماهيري، مما يؤدي إلى تحويل أعضاء الجماعة لمجرد متفرجين.

وه��ذه الثقاف��ة الجماهيري��ة تك��رس قيمً��ا، تعم��ل ه��ذه المجتمع��ات عل��ى نش��رها  
(الانقي��اد الس��لبي للح��وافز الخارجي��ة، تف��ادي الجه��د  وترويجه��ا وإقن��اع الجم��اهير به��ا

ال��ذهني، التج��اوب م��ع الم��ؤثرات الس��طحية أو الص��ادمة، المي��ل إل��ى الفع��ل المعط��ل 
للمخيل��ة، انتص��ار الاس��تهلاك الف��وري عل��ى حس��اب الأفك��ار والقناع��ات...)، ك��أداة 

مالي، الذي مباشرة من أدوات إنجاز التغييرات الناتجة عن طبيعة نمط الإنتاج الرأس
يجري العمل على تحقيق�ه م�ن خ�لال ه�ذه الثقاف�ة، تل�ك الت�ي تخض�ع ع�ادة لمتطلب�ات 

 اقتصاديات السوق وبيروقراطية الهياكل، ولمقتضيات التوظيف.

ويتم هذا التوظيف، حيث يضحى التراث عنصرًا يندمج ف�ي إط�ار سياس�ات  
رات الت�ي تق�وم به�ا تستهدف تبرير شرعية السلطة السياس�ية، والانص�ياع إل�ى الخي�ا

في الميدان الاقتصادي والاجتماعي، بما يفرض تصورًا خاصًا لهذا الت�راث بأهداف�ه 
وأدواره، ب��أن يص��ير عمليً��ا وتماثليً��ا، م��ن أج��ل توجي��ه قيم��ة إل��ى حال��ة م��ن التوح��د 
الثق��افي، والمعلوماتي��ة الأكث��ر ابت��ذالاً ويومي��ة، طامح��ة ف��ي النهاي��ة أن تتجس��د ف��ي 

س�يطرة، عب�ر تولي�د إحس�اس الاقتن�اع والاكتف�اء، وتطبي�ع وتموي�ه منظومة سياسية م
 تاريخية جماعته.

وهك���ذا قام���ت المجتمع���ات الحديث���ة، بم���وازاة التوجه���ات الت���ي تبنته���ا ف���ي  
الاقتص��اد والسياس��ة، بإع��ادة ترتي��ب الأم��ور ف��ي المج��ال الثق��افي، ع��ن طري��ق إنش��اء 

نيها إلى جماع�ة نمطي�ة، مؤسسات وأجهزة جديدة، تستهدف في مجملها تحويل مواط
بتوجيه قيمها التراثية، وتشجيع ثقافة الإطارات، والتي من شأنها أن تسرع استيعاب 

 تطبيق الواحدية، على حساب الإشكال المحلية والشعبية المتنوعة.

ويب�دو تثمي��ر الثقاف�ة الجماهيري��ة ملحوظً�ا ف ي ه��ذا الص�دد، عب��ر أس��لوبين  
 أساسيين: التقنيع، والتسليع.

ق��وم التقني��ع عل��ى اس��تبدال تجلي��ات الت��راث المعيش��ة ب��أخرى تص��ورية، ي��تم ي 
إسقاطها عليه بشكل يشوه حمولته المأثورة، ويضفي عليها أقنعة تحول دون التعرف 
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عليه���ا، بواس���طة تزويقه���ا، وإعطائه���ا ترمي���زات حداثي���ة، وعناص���ر دخيل���ة عل���ى 
 مقوماتها.

راثية، وبالذات م�ا يتص�ل منه�ا أما التسليع، فيتم عن طريق تسويق المادة الت 
ب����المفردات التش����كيلية والحركي����ة والإيقاعي����ة (المص����نوعات اليدوي����ة، الألع����اب، 

 الموسيقى، الغناء، الرقص...)، واستثمارها للغنم السياحي.

على أن تثمير الثقافة الجماهيرية يتجسد بالأوضح، عبر انتصار الاستهلاك  
ط ثقافي أول، والذي كان م�ن نت�ائج انتش�اره الفوري الذي يروج له التلفزيون، كوسي

تقليص الاجتماعات العامة التي مثلت مناسبات لاحتف�الات ثقافي�ة، وإخ�راس الح�وار 
فيها، حين أضحى هذا الجهاز هو المتحدث البديل الذي يتم الاستماع إليه، بم�ا أرب�ك 

لا يسمح المشاهد، عندما غصب تواصله مع تقنيات قلصت تلقيه إلى مجرد استقبال، 
 حتى من ناحية الحواس، سوى باستهلاك الصور والمعلومات.

ومنذ مطلع القرن العشرين، طرحت آراء وفرضيات عديدة حول مدى فائدة  
 .O. Yه��ذه الثقاف��ة الجماهيري��ة، لع��ل م��ن أبرزه��ا م��ا قدم��ه أورتيج��ا أي خاس��يت 

Gasset وك����ارل مانه����ايم ،K. Mannheim  وماكليلان����د ن����د، وق����بلهم وس����كن
Ruskin ونيتش��ه ،F. Nietzche وجوت��ه ،Goethe وكله��ا تلتق��ي ح��ول س��طوة ،

وسائل الاتصال الجمعي، وتأثيرها الطاغي والآلي على مجموع المتلقين الع�زل، أو 
النظر إليها باعتبارها أداة جدي�دة بي�د الس�لطة لل�تحكم ب�المجموع، م�ن خ�لال إرض�اء 

لهو المخصصة لعالم الرفاهية وتلبية ذوقها "الوضيع"، أو معاينتها باعتبارها ثقافة ال
 الرغائب، أو تأثيراتها في تدمير الفن الرفيع.

وفي ثلاثينات القرن العشرين، ذكر تيودور أدورنو أن التكنولوجيا وال�وعي  
التكنولوجي، أنتجا ظاهرة جديدة على شكل ثقافة جماهيرية نمطية ومتخلفة، تجهض 

 الثقافة والتسلية والإعلان في إطارها. النزعة النقدية وتخرسها، نتيجة اندماج

، ال��ذي أث��رت W. Benjaminوخلافً��ا له��ذه الآراء، ذه��ب ف��التر بني��امين  
" عادة الإنتاج الآل�ي "ك�ان ل�ه مغ�زى Nأعماله بعمق على نظرية علم الجمال، أن "

ثورياً، بقدر م�ا اتج�ه إل�ى تحط�يم الهال�ة النخبوي�ة للف�ن، وبق�در م�ا أدى إل�ى التحط�يم 
ئل في العرف"، وآزره في ذلك بعض من النق�اد الليب�راليين والراديك�اليين، مم�ن الها
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ب��دوا أكث��ر م��يلاً إل��ى دع��م الثقاف��ة الجماهيري��ة، بوص��فها تعبي��رًا ص��ادقاً وأص��يلاً ع��ن 
 الذوق لجماهيري، وإلى النفور من منتجات الثقافة الراقية.

الثقافة، ويقترب من وثم موقف ثالث، يبتعد عن الرفض أو القبول التام لهذه  
حلول وسط، تقوم على إخضاع هذه الثقاف�ة للمراقب�ة الاجتماعي�ة الدقيق�ة، أو تلقيحه�ا 

 بنتاجات الثقافة العليا.
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 وامش الفصل الثالثه
اتج���اه ف���ي نظري���ة المعرف���ة ي���رد المعرف���ة إل���ى  Empiricsmالأمبيريقي���ة  -۱

تطاعة الإنسان أن الاحتكام للواقع، بواسطة ملاحظته واختباره، ظناً أنه باس
يعرف الأشياء مباشرة عن طريق إدراكه الحسي وخبرته فق�ط، ويس�ود ه�ذا 
الاتجاه في ظل قناعات شخصية للباحث، يمكن أن تعبر عن نفسها باستقلال 
ع��ن التص��ورات الس��ائدة. وف��ي العل��وم الاجتماعي��ة، يس��تعمل ه��ذا المص��طلح 

ط���ار النظ���ري، غالبً���ا عل���ى س���بيل ال���نقض أو القص���ور، ليعن���ي غي���اب الإ
 والتركيز الضيق على مشكلة بعينها.

۲- Casserer, E.: Logique des sciences de la Culture Cinq 
etudes, Traduit de l' Allemend par I. Iarro avec la 
Collaboration de Ioel Gaubert, Paris, Editions de Cerf, 

1991, p, 155. 
لإنس���ان، ترجم���ة رض����وان توغرين���وف، ف. ب: الطبيع���ة والحض���ارة وا -۳

 .۱۷-۱۱، ص۱۹۸۷القضماني ونجم خريط، بيروت دار الفارابي. 
ع��رض كت��اب م��انول كاس��تي ح��ول  –محمد مح��ي ال��دين: "ع��الم جدي��د يتخل��ق  -٤

)، الكوي�ت، المجل�س ۳۲عصر المعلوم�ات"، مجل�ة (ع�الم الفك�ر)، المجل�د (
 .۲۸٤، ص۲۰۰۳الوطني للثقافة والفنون والآداب، 

جتماعية عملية تعلم الفرد، لكي يصبح عضوًا في المجتمع، تعني التنشئة الا -٥
بم���ا ينط���وي علي���ه ذل���ك م���ن تعل���يم رس���مي أو غي���ر رس���مي عب���ر الأدوار 

 الاجتماعية.

وقد اتجهت الأنثروبولوجيا الأمريكية إلى صك مصطلح "التنشئة الثقافي�ة". 
كمصطلح أكثر ملاءمة من التنشئة الاجتماعية، وذلك بسبب س�يطرة مفه�وم 

 لثقافة في التراث الامريكي أكثر من مفهوم المجتمع.ا

ولابد هنا من لفت النظر إل�ى أن التنش�ئة الاجتماعي�ة، ليس�ت عملي�ة قاص�رة 
 فقط على مرحلة الطفولة، ولكنها تستمر على امتداد حياة الفرد.
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كلود ليفي ستراوس: الفك�ر الب�ري، نقل�ه إل�ى العربي�ة وق�دم ل�ه وعل�ق علي�ه   -٦
وت، المؤسس��ة الجاس��ية للدراس��ات والنش��ر والتوزي��ع، نظي��ر حاص��ل، بي��ر

 .٦۳، ص۱۹۸٤

، وس�اد ت�أثيره ۱۹۰۸كلود ليفي ستروس أثنولوجي فرنسي بارز، ول�د ع�ام  -۷
باعتباره أحد أعلام منظري البنيوية في كافة العلوم الاجتماعي�ة والإنس�انية. 
ش���دد عل���ى التع���ارض الثن���ائي الرئيس���ي ب���ين الطبيع���ة والثقاف���ة ف���ي الفك���ر 

نساني، وهو ما يتضح في مقارباته حول الانتقال من الطبيعة إلى الثقافة، الإ
عن طريق التعارض القائم ب�ين الن�يء والمطب�وخ ف�ي الطع�ام، وم�ن العس�ل 

 إلى الرماد، ومن إنسان الهنود الحمر العاري إلى الإنسان الكاسي.
دوا في السفسطائيون هم معلمو خطابه وفلسفة جوالون في اليونان قديمًا، سا -۸

القرن الخامس قبل الميلاد، ولم يكون�وا مدرس�ة لك�نهم يش�تركون ف�ي بع�ض 
الآراء العام��ة. فه��م يرفض��ون ال��دين، ويفس��رون الظ��واهر الطبيعي��ة تفس��يرًا 
عقلانيً��ا، وين��ادون بالنس��بة ف��ي المس��ائل الأخلاقي��ة والاجتماعي��ة وق��د أعل��ى 

وكان أعضاء ه�ذه  الفريق الأساسي منهم من شأن ديموقراطية ملكية العبيد،
الجماعة (بروتاجورانس، هيبياس، بروديفوس، وأنتيفون) أول الموسوعيين 
ومجسدي الفكر المستنير في عصرهم. وقد لجأوا في مجادلاتهم إل�ى من�اهج 
عرفت فيما بعد باسم السفسطة، وتعني التطبيق المتعمد لحجج براقة، تجس�د 

 مغالطات خادعة.
ية يوناني��ة، ظه��رت ف��ي الق��رن الراب��ع قب��ل الكلبي��ون ه��م أتب��اع مدرس��ة فلس��ف -۹

الميلاد، وكان أنتيسثينيس وديوجين من أب�رزهم. وه�م ف�ي المجم�ل يعب�رون 
عن آراء القطاع�ات الديموقراطي�ة ف�ي المجتم�ع العب�ودي، وك�انوا يعتب�رون 
احتق��ار التقالي��د الاجتماعي��ة ونب��ذ الث��روة والج��اه وك��ل المت��ع الحس��ية، أساسً��ا 

 للسعادة والفضيلة.
) فيلس��وف أمريك��ي، ألم��اني الأص��ل، ۱۹۷۹ – ۱۸۹۸هرب��رت م��اركيوز ( -۱۰

يعتبر عضوًا بارزًا في مدرسة فرانكفورت التي تأسست أواسط الثلاثين�ات. 
مثلت أفكاره ميثاقاً لثورة الطلاب والمثقفين، التي أسقطت عص�ر فيتن�ام ف�ي 

م الولاي��ات المتح��دة، وتس��ببت ف��ي تغيي��رات واس��عة ف��ي ش��ئون الثقاف��ة وال��نظ
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ف��ي  ۱۹٦۸الجامعي��ة، وأض��حته ش��عار ث��ورة الج��امعيين ف��ي أح��داث م��ايو 
 باريس، فيما سمى بثورة الطلاب في الغرب كله.

۱۱- Macintyre, A.: Marcuse, London, Fontana Books, 1970, 
p. 12. 

دراس��ة لعي��ادة الإغري��ق والروم��ان  –فوس��تيل دي ك��ولانج: المدين��ة العتيق��ة  -۱۲
س بي���ومي، الق���اهرة، مكتب���ة النهض���ة وش���رعهم وأنظم���تهم، ترجم���ة عب���ا

 .٤۱۳-٤۱۲، ص۱۹٥۰المصرية، 

روب��رت م��اكيفر وتش��ارلزبيدج: المجتم��ع (الج��زء الث��اني)، ترجم��ة الس��يد  -۱۳
الع��زاوي وف��ؤاد اس��كندر ويوس��ف ميخائي��ل أس��عد، الق��اهرة مكتب��ة النهض��ة 

 .۲۰۱، ص۱۹۷۱المصرية، 

۱٤- Macintyre, A., OP, Cit, p. 81. 

۱٥- Weaver, G.: Cultures – Communication and Conflict, 
USA, Pearson Publishing, 2000, p. 101. 

فتوح��ات العولم��ة وم��آزق الهوي��ة، ال��دار  –عل��ى ح��رب: ح��ديث النهاي��ات  -۱٦
 .۱۰۹، ص۲۰۰۰البيضاء، المركز الثقافي العربي، 

) فيلس���وف وموس���يقى ألم���اني، درس ۱۹٦۱ – ۱۰۹۰۳تي���ودور أدورن���و ( -۱۷
فس بجامع��ة فرانكف��ورت وعم��ل بهيئ���ة الفلس��فة وعل��م الاجتم��اع وعل��م ال���ن

تدريس��ها، وه��و أح��د مؤسس��ي مدرس��ة فرانكف��ورت النقدي��ة. وأثن��اء الحك��م 
الن��ازي، توج��ه إل��ى الولاي��ات المتح��دة، وأص��بح عض��وًا رس��مياً ف��ي معه��د 
البحوث الاجتماعية بجامع�ة كولومبي�ا، وواص�ل كتابات�ه الفلس�فية ودراس�اته 

ل التميز والتسلطية، أسفر ع�ن عن الموسيقى، وساهم في مشروع بحثي حو
عمل جماعي مهم، هو (الشخصية الاستبدادية). وبعد نهاية الحرب العالمي�ة 
الثانية، رجع إلى ألمانيا وأصبح مديرًا لمعهد فرانكفورت، بعد تقاع�د زميل�ة 

 .۱۹٥۸هو ركايمر عام 

أنطوني��و نيغ��ري ومايك��ل ه��ارت: الإمبراطوري��ة، ترجم��ة فاض��ل جنك��ر،  -۱۸
 .۲۰۰۱السيد، الرياض، دار العبيكان،  مراجعة رضوان
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تيودور فون أدورنو: محاضرات في علم الاجتماع، ترجمة جورج كت�ورة،  -۱۹
 .۳۱، ص۱۹۸۸بيروت، مركز الإنماء القومي، 

مال��ك ب��ن نب��ي آف��اق جزائري��ة، ترجم��ة الطي��ب الش��ريف. الجزائ��ر، مكتب��ة  -۲۰
 .٤۷ – ٤٦، ص۱۹٦٤النهضة، 

عب��د الص��بور ش��اهين، دمش��ق، دار مال��ك ب��ن نب��ي: مش��كلة الثقاف��ة، ترجم��ة  -۲۱
 .٤-۳، ص۹۸٤الفكر، 

مالك بن نبي: شروط النهضة، ترجمة عبد الصبور شاهين وعمر مسقاوي،  -۲۲
 .۷٦، ص۱۹۷۹بيروت، دار الفكر، 

مقارب��ة نظري��ة  –محم��ود أم��ين الع��الم: "حض��ارة واح��دة وثقاف��ات متع��ددة  -۲۳
ي�ب، عامة"، في (صراع الحض�ارات أم ح�وار الثقاف�ات)، تحري�ر فخ�ري لب

 .۸۱، ص۱۹۹۷القاهرة، مطبوعات التضامن، 

 .۱٤-۱۳، ص۱۹۹۳أدونيس: النظام والكلام، بيروت، دار الآداب،  -۲٤

آيكة هولتكرانس: قاموس مص�طلحات الأثنولوجي�ا والفولكل�ور، ترجم�ة محمد  -۲٥
 .۱۷۹. ص۱۹۷۲الجوهري وحسن الشامي، القاهرة، دار المعارف، 

 .۱۰٥بدون تاريخ، صمقدمة ابن خلدون. مطبعة الكاشف، بيروت،  -۲٦

 .۲۲٥مقدمة ابن خلدون، مصدر سابق، ص -۲۷

۲۸- Storey I. Popular Culture and study Culture Story. New 
York, Mac Millan, 1998, p. 63. 

محمد ح��افظ دي��اب: "الت��راث الش��عبي وس��ؤال الحاض��ر"، م��ن أعم��ال ن��دوة  -۲۹
وث قض��ايا وتح��ديت)، مرك��ز البح�� –(الم��أثور الش��عبي ف��ي ال��وطن العرب��ي 

العربي��ة بالق��اهرة بالاش��تراك م��ع المنظم��ة العربي��ة للتربي��ة والثقاف��ة والعل��وم 
 .٤، ص۱۹۹۸بتونس، القاهرة يوليو 

استخدمت كلمة "التراث" مبكرًا في القانون الروماني، للإشارة إل�ى ق�وانين  -۳۰
الميراث، لتعني بعد ذلك كل ما هو م�وروث ف�ي مجتم�ع م�ن ع�ادات وداب. 
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ي��ة الت��راث ف�ي الماض��ي، وربط�ه بتراكمات��ه، يع��د والنظ�ر إل��ى موض�عه زمن
رؤية شكلية، ترى إليه كقالب ناجز، انتهى صوغه م�رة واح�دة وإل�ى الأب�د، 
لا كمسيرة مفتوحة على إمكان�ات ش�تى، أس�همت فيه�ا الملابس�ات التاريخي�ة 
والاجتماعية، والجهود المبذولة في استيحائه وإعادة إنتاجه، وتخلق�ت ح�ول 

 يحميها تماسكها مخاطر الانحلال، ولا من وعود الإث�راء نواة لأفضليات لا
 والتحول والإخصاب.

۳۱- Adorno, Th: The Culture Industry, London, Routle dge 
and Kegan Paul, 1991, p. 85. 



 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

 

 بالثقافة؟ ما المقصود

 الرابعالفصل 
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 الرابعالفصل 
 ما المقصود بالثقافة؟

ومهما يكن من أمر المقاربات العديدة التي تناولت مفهوم "الثقافة"، فإنها ل�م  
تكن قليلة الجدوى تمامًا، بمقتضى إتاحتها توضيحات وتميزات مفي�دة، وإن انتهج�ت 

 وغ.مسارات متباينة، لم تحقق فيها هدفها مع هذا المفهوم المرا

 وهنا نعود من حيث البدء، لطرح السؤال نفسه: ما هي الثقافة؟ 

لعل المقام هنا لم يع�د يتس�ع لمزي�د م التع�رض المس�هب ح�ول ه�ذا المفه�وم،  
بقدر ما عاد يستلزم التصويب نحوه، وهو ما نجده، ابتداء، لدى الط�اهر لبي�ب، ح�ين 

 نثروبولوجي للثقافة:يشترط خصائص أربع، يمكن اعتبارها حداً أدنى للتعريف الأ

أولها، إنها مجموعة ن المعطيات الفكرية والعاطفية والمادي�ة، الت�ي يختل�ف  
الب��احثون ف��ي طريق��ة تحدي��دها وتحليله��ا حس��ب المن��اهج، ولكنه��ا تح��افظ عل��ى كلي��ة 

 تترابط فيها هذه المعطيات، ترابطًا يكسبها دلالاتها ولا تفسر خارجه.

ذي يختل��ف ق��وة ومرون��ة حس��ب الح��الات. وثانيهم��ا، تميزه��ا بالتش��كل، ال�� 
فالق��انون م��ثلاً يأخ��ذ ش��كلاً أكث��ر ص��لابة م��ن الأس��اليب الفني��ة أو أس��اليب المع��املات 
اليومية بين الأشخاص، وبدون حد أدنى من هذا التشكل، يضحي من العسير ال�تمكن 

 من الظاهرة الثقافية.

يا، وإنما عن طريق وثالثها التعلم، باعتبار أن ما هو ثقافي لا يورث بيولوج 
الأخ��ذ والاس��تيعاب الاجتم��اعي. وعل��ى ه��ذا الاس��اس، يق��ال ع��ن الثقاف��ة أنه��ا "إرث 
اجتماعي"، أو أنها "ما يتعلمه الفرد للعيش ف�ي مجتم�ع خ�اص"، وت�دخل الثقاف�ة هن�ا 

 في سيرورة تنشئة اجتماعية.

ورابعه��ا المش��اركة، وتل��ك خاص��ية نزع��ت به��ا الأنثروبولوجي��ا الاعتب��ارات  
فردية عن الثقافة، معتبرة هن�ا أن المعي�ار الأساس�ي للظ�واهر الثقافي�ة ه�ي اش�تراك ال

مجموع���ة م���ن الن���اس ف���ي الموق���ف منه���ا، وليس���ت العب���رة هن���ا بالع���دد، فق���د تش���مل 
المجموعة فئة محدودة أو ش�ريحة اجتماعي�ة أو طبق�ة، أو ق�د تك�ون أوس�ع م�ن ذل�ك، 

 باعتبار مستوى أنثروبولوجي معين.
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ية حال، أن يمثل هذا التعريف مدخلاً لتحديد وبل�ورة منطلق�ات يمكن، على أ 
 بعينها حول مفهوم "الثقافة"، وصولاً إلى تعريفها.

 أولاً: المنطلقات:
فف��ي س��عي لتحقي��ق رؤي��ة تركيبي��ة للثقاف��ة، تب��رز مرتك��زات بعينه��ا، تمث��ل  

 الخطوط العامة لهذه الرؤية، تفصيلها كالتالي:
ديث عن: "آداب الناس وأح�والهم ف�ي المع�يش" إن الحديث عن الثقافة هو ح -۱

بتعبير ابن خلدون، أي عن وع�ي إنت�اج الجماع�ة لمجتمعه�ا، وإمكاناته�ا ف�ي 
السيطرة عليه وتوجيهه، أو بعارة أخرى، ح�دث ح�ول منظوم�ة رمزي�ة م�ن 
معارف وآراء وتمثلات، تتخلق وتقع باستمرار حول هذا الإنت�اج، باعتب�اره 

ته��ا، وإن ل��م تبل��غ العلاق��ة بينهم��ا ح��د المض��اهاة، لم��ا الن�اظم الاجتم��اعي لآليا
 للظاهرة الثقافية من استقلال نسبي.

طبقً��ا له��ذا، لا تق��ف الثقاف��ة عل��ى هيئ��ة ن��اجزة، ب��ل تخض��ع م��ن ك��ل مرحل��ة  -۲
تاريخية لعمليات تأويل (أدلج�ة، توفي�ق، تح�وير، إع�ادة ص�وغ...)، تنط�وي 

لال��ة ومعن��ى لم��ا ه��و ض��منياً عل��ى رؤي��ة م��ا للع��الم، بموض��عتها ف��ي ص��يغة د
أسطوري وزمني ومعيش في حياة جماعته�ا، وه�و م�ا يعن�ي أن�ن، عب�ر ك�ل 
من هذه المراح�ل، ب�إزاء: "تعاق�ب الص�ور والأض�داد عل�ى الهي�ولي" بق�ول 
الف��ارابي، أو ب��إزاء إس��نادات وتبعي��ات م��ن داخ��ل ه��ذه المنظوم��ة، لا يمك��ن 

ر المرحل���ة تص���ور مقاص���ده، رغ���م اس���تقلالها النس���بي، إلا مرتبط���ة بخي���ا
السيتس���ي، ال���ذي ينس���ج ش���بكة علاقات���ه الس���لطوية ومؤسس���اته الض���بطية 
وانتماءات��ه لطبقي��ة، انطلاقً��ا م��ن تك��ريس أو أدلج��ة ه��ذه المنظوم��ة، تحقيقً��ا 
لوظيفته المشروعة المحضة، ومساندة لهذا الخيار السياسي، وتثبيت وضعه 

معرف�ة، ي�ذهب والإجماع عليه، انطلاقاً من مب�دأ رئيس�ي ف�ي عل�م اجتم�اع ال
إل���ى أن: "ك���ل نف���وذ ي���تمكن م���ن أن يف���رض مع���ان معين���ة بص���فتها مع���ان 
مشروعة، ع�ن طري�ق إخف�اء علاق�ات النف�وذ الت�ي ه�ي أس�اس قوت�ه، يك�ون 

 بذلك قد جمع قوته الرمزية الخاصة إلى علاقات النفوذ المشار إليها".

ه م�ن من هنا، فإن الثقافة ليست محايدة في الصراع الاجتم�اعي، ب�ل نت�اج ل� -۳
جهة، ودافع على التغيير من جهة أخرى، ومن ث�م ف�إن عزله�ا ع�ن التك�وين 
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الاجتماعي الذي أفرزها، وع�ن الوظيف�ة الاجتماعي�ة المح�ددة له�ا ف�ي إط�ار 
إع�ادة إنت��اج علاق��ات نوعي��ة عل��ى المس��توى الأي��ديولوجي، يوق��ع ف��ي مثالي��ة 

 مفرطة.

، بم�ا يحوي�ه م�ن ذلك أن الخي�ار الثق�افي ه�و تج�ل معق�د لش�رطه الاجتم�اعي
تناقضات بنيته التحتية وصراع فئاته الاجتماعي�ة، وم�ن ث�م بم�ا تض�طلع ب�ه 
الجماع��ة المس��يطرة، الت��ي تف��رض اص��طفاء دلالات تداولي��ة بعينه��ا للثقاف��ة، 
وتعطيها قوة رمزية أكبر، على أنها الثقافة المشروعة، وأن تحدث لدى بقية 

"ترب�وي"، يجس�د المرتك�ز الفئات نزوعً�ا لتقبله�ا، ع�ن طري�ق ف�رض نظ�ام 
 الذي تستند إليه هذه الجماعة المسيطرة.

استتباعًا، ف�إن فاعلي�ة الثقاف�ة تتح�دد ف�ي م�دى امتلاكه�ا الق�درة عل�ى مقاوم�ة  -٤
القصور الذاتي والاجترار والاستهلاك، أو ما يقت�رن بالاعتم�اد عل�ى ال�نفس 

يق�وم عل�ى تنمي�ة مس�تقلة  والتحرر من التبعية، عن طريق تحرير اقتص�ادي
منتج��ة وعادل��ة التوزي��ع، وإس��هامًا ف��ي ترقي��ة خص��ائص حامليه��ا، وتأس��يس 

 لنسق قيمي إيجابي، وتجاوز لنقائض تراث الأنا وحاضر الآخر.

إذ عندما يتوقف المجتمع عن امتلاكه ه�ذه الق�درة، تنحس�ر ثقافت�ه، ولا يبق�ى 
تي: إما تستدعي من ماض له سوى استهلاك "المعلبات" الثقافية الجاهزة، ال

"تليد" بما يحمله من سلفية الرجوع إلى المطل�ق، أو م�ن حاض�ر ل�م تش�ارك 
 فيه، قادم مع النموذج العولمي الحال.

وم��ع ع��دم ج��واز الوض��ع ف��ي الاعتب��ار أن ثقاف��ة م��ا تمث��ل "مرك��زًا" لك��ل  -٥
الثقاف���ات، ف���إن الثقاف���ات تختل���ف ب���اختلاف التكوين���ات التاريخي���ة والقومي���ة 

ماعية، كما تختلف داخل التكوين القومي الواحد، باختلاف الأوض�اع والاجت
والمواقف الاجتماعي�ة والاقتص�ادية والمص�لحية والقيمي�ة والمعرفي�ة، حي�ث 
ف��ي ك��ل مجتم��ع ثقاف��ة س��ائدة مرتبط��ة بالس��لطة القائم��ة، إل��ى جان��ب ثقاف��ات 

 فرعية أو مناهضة للثقافة السائدة.

اجهة الثقافات الأجنبية، تتوقف على جمل�ة وأخيرًا، فإن قدرة الثقافة على مو -٦
الف��روق الممي��زة ل��دى الثقاف��ات المتص��لة، وحج��م وطبيع��ة الس��مات الثقافي��ة 
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الوافدة، حيث كلما كانت الفروق المميزة لثقاف�ة معين�ة بالنس�بة لثقاف�ة أخ�رى 
كبيرة، قلت قدرتها على استيعاب الإسهامات الثقافية الخارجية أو مقاومتها، 

ويح�دث  Assimilatianنه ظواهر متعددة، تتراوح ب�ين التمث�ل مما ينتج ع
خلال���ه تب���ين لخاص���يات الثقاف���ة الاجنبي���ة، تلازمه���ا تغي���يم التقالي���د المحلي���ة 

وي���تم عن���د نهايت���ه امت���زاج العناص���ر  Integrationالأص���لية، أو التكام���ل 
الاجنبية في النظام المحلي، مرورًا بأش�كال أخ�رى وس�يطة وأنم�اط توفيقي�ة 

 فة من إعادة التأويل.مختل
 ثانياً: الرؤية:

والأمر هنا يتعلق بتعذر تقديم تعريف جامع ومانع لمفه�وم "الثقاف�ة"، تك�ون  
ل��ه مي��زة التحدي��د والض��بط الحاس��م، خاص��ة إذا أخ��ذنا بع��ين الاعتب��ار المس��توى ال��ذي 
وصلت إلي�ه البح�وث ف�ي ه�ذا المج�ال، وإن ج�از الق�ول أن�ه، وب�رغم الص�عوبة الت�ي 

ا عند محاولة تقديم تعريف دقي�ق للمفه�وم، ف�إن ل�ه خص�ائص تمي�زه، وتس�هم تصادفن
 إلى حد كبير في تثبيت أركانه.

 خصائص تميزه، وتسهم إلى حد كبير في تثبيت أركانه. 

يمكن، على أية حال، النظر إلى الثقافة باعتبارها منظومة كلية م�ن الرم�وز  
، عب��ر س��لوكيات أو مواق��ف، ي��تم وال��دلالات الت��ي يش��ارك فيه��ا الأف��راد والجماع��ات

ت���داولها وتناقله���ا ع���ن طري���ق التنش���ئة، والتعل���يم وكمحص���لة للعلاق���ة م���ع تكوينه���ا 
الاجتم��اعي، س��واء منه��ا م��ا يتص��ل بالعم��ل والإنت��اج، أو العلاق��ات الاجتماعي��ة، أو 
الأفك��ار، بم��ا يش��ي بع��دم تماثله��ا وتجانس��ها، ب��النظر إل��ى تج��ادل ق��وى جماعته��ا م��ن 

 ات مصالح متناقضة.طبقات وفئات ذ

ذل��ك أن التن��اول السوس��يولوجي لحق��ل الثقاف��ة، يؤك��د تج��ادل مكون��ات ثلاث��ة  
داخ��ل الممارس��ة الثقافي��ة، وه��ي: أنم��اط الإنت��اج الفك��ري باعتباره��ا الم��واد الخ��ام، 
والتكوين الاجتماعي الذي يمثل إطار هذه المواد، ثم الحاملون لهذه المواد م�ن أف�راد 

محولين لها ف�ي أش�كال متجاذب�ة أو متن�افرة، حس�ب علاق�اتهم وجماعات، باعتبارهم 
 بالتكوين.
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على أننا، وفي إطار محاول�ة التعري�ف به�ذا المفه�وم الم�راوغ، وبس�بب م�ن  
ديناميته، لن ندخل في مغامرة تقديم تعريف جامع وم�انع ل�ه، ه�و ل�يس م�ن طبيعت�ه. 

ي�ر ممك�ن، وإذا أمك�ن فمؤخرًا ذكر الطاهر لبيب أن: "تعري�ف الثقاف�ة ف�ي المطل�ق غ
 فهو غير مفيد".
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 الخامسالفصل 
 التغير الثقافي

 أولاً: ماهية التغير الثقافي وطبيعته:
يتفق علماء الاجتماع والأنثروبولوجيا الثقافية على أن ظاهرة التغي�ر تش�مل  

جميع المجتمع�ات الص�غيرة منه�ا والكبي�رة، البس�يطة منه�ا والمعق�دة، المنعزل�ة منه�ا 
لوجيا لأحد المجمعات غاية ف�ي البس�اطة، وق�د يتس�م ه�ذا والمنفتحة. وقد تكون التكنو

المجتمع بولاء وتمسك شديدين بطريقته في الحياة، ولك�ن عل�ى ال�رغم م�ن ذل�ك فإن�ه 
يتعرض للتغير جيلاً بعد جيل. وما ذلك إلا لأن أعضاءه يتطلعون دائمًا إل�ى الجدي�د، 

ي يطبقوه�ا. أو بمعن�ى أن�ه وإلى المبادئ والأفكار الجديدة، وإلى الأساليب الجديدة لك
 ما من ثقافة حية تظل ساكنة أو جامدة.

ومن ثم ف�إن المجتمع�ات البش�رية ف�ي تغي�ر مس�تمر، وه�ذا التغي�ر ه�و س�بب  
بقائه��ا ونموه��ا، فبواس��طة تتكي��ف م��ع واقعه��ا، وتس��د م��ن خلال��ه حاجاته��ا، وترض��ى 

عرقل تطورها مثالياتها في مختلف وجوه الحياة. وبواسطته تتخلص من القديم الذي ي
وتقدمها، ومن ثم تبتدع الجديد الذي يلائمها، وتقتبسه، بحيث ينشأ عن�ه مرك�ب معق�د 

 له خصائص جديدة.

تختل��ف درج��ة التغي��ر م��ن مجتم��ع إل��ى آخ��ر، وم��ن ثقاف��ة إل��ى أخ��رى، وم��ن  
 عصر إلى آخر، وذلك من حيث الزمان التاريخي والمكان الجغرافي.

يعمل من خلالها المجتمع على الملاءمة بين أن التغير الثقافي عملية موازنة  
كيان��ه وتنظيمات��ه، كم��ا أن التغي��ر الثق��افي ي��رتبط بوظيف��ة إش��باع الحاج��ات الأساس��ية 
والثانوية لأعضاء الثقافة الواحدة، فالعادات وأنواع الس�لوك والوس�ائل المادي�ة، الت�ي 

باع تل��ك تق��دمها الثقاف��ة، يتوق��ف بقاه��ا عل��ى م��دى ق��درتها عل��ى الاس��تمرار ي إش��
الحاجات، وهي حين يعجز عن ذل�ك، يك�ون التغي�ر ض�رورة اجتماعي�ة. وخصوصً�ا 
إذا علمنا أن لكل جيل متطلبات ومستحدثات، سواء كان ذلك في الن�واحي المادي�ة أو 

 النواحي اللامادية.

ولهذا يطلق بعض علماء الاجتماع والانثروبولوجيا خاص�ية "التغي�ر" عل�ى  
أن يكبر الإنسان ليجد نفسه في نفس الثقافة التي كانت سائدة في الثقافة، إذ من النادر 
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الوقت الذي ولد فيه، أما القول بوجود ثقافات "راكدة" أو "جامدة" فه�و أم�ر لا تق�ره 
 الملاحظة والمشاهدة للمجتمعات المختلفة.

ولك��ن لاب��د م��ن الإش��ارة هن��ا إل��ى أن "التغي��ر الثق��افي" ل��يس مج��رد إض��افة  
تع�ويض مطل�ق ل�بعض الأنم�اط والس�مات الثقافي�ة، وإنم�ا ه�و ض�افة  "ميكانيكية" أو

وتعويض كيفيان، أو "تهجين" و"توليد" بين سمات ثقافي�ة مختلف�ة. وإن ك�ان علم�اء 
الاجتماع، في الوقت الحاضر، يرون أن التغي�ر ف�ي الثقاف�ة وف�ي البن�اء الاجتم�اعي، 

م�نهم، وخاص�ة أص�حاب  يشكل أحد ميادين علم الاجتماع المعاصر، ف�إن ع�دداً آخ�ر
المدرسة الانجلو سكسونية، استخدموا تعبير "التغير الاجتماعي" وذلك للدلال�ة عل�ى 
ظاهرة التحول والنمو والتكامل والتكيف والملائمة، وهي العمليات التي يتعرض لها 

 كل نسق ثقافي.

ويقول كينجز لي ديفيز أن التغي�ر الاجتم�اعي ه�و التح�ول ال�ذي يط�رأ عل�ى  
يم الاجتماعي، س�واء ف�ي تركيب�ه وبنائ�ه، أو ف�ي وظائف�ه وه�ذا يعن�ي أن التغي�ر التنظ

الاجتماعي جزء من التغير الثقافي، الذي هو أشمل وأوسع نطاقاً، إذ ه�و يتن�اول ك�ل 
التغي�رات الت�ي تح�دث ف��ي أي ف�رع م�ن ف��روع الثقاف�ة، بم�ا ف��ي ذل�ك الفن�ون والعل��وم 

ين التغير الاجتماعي نفسه، ومن ثم فلابد والفلسفة والتقنيات، كما يشمل صور وقوان
عند دراسة التغير الثق�افي أن يك�ون ذل�ك ف�ي النط�اق ال�ذي ينب�ع في�ه ذل�ك التغي�ر م�ن 

 التنظيم الاجتماعي، أو يؤثر فيه.

ويقرر ديفيز أنه لا يوجد جزء منفصل من الثقافة، انفصالاً تامً�ا ع�ن النظ�ام  
ن تحدث في بع�ض الف�روع تغي�رات دون الاجتماعي. ولكنه يرى مع ذلك أنه يمكن أ

 أن يكون لها تأثير واضح على التنظيم الاجتماعي.

أما عالم الاجتماع العربي، محيي ال�دين ص�ابر فق�د فض�ل مص�طلح "التغي�ر  
الثقافي" على مصطلح "التغير الاجتماعي" وذلك لسببين حددهما بوضوح، أح�دهما 

أحدهما أعم مدلول وأسوع مفهومً�ا، علمي فني، والثاني علمي وطني، أو كمال قال: 
وذل��ك بن��اء عل��ى أن ك��ل تغي��ر ثق��افي يتض��من ك��ذلك تغي��رًا اجتماعيً��ا، وتح��ت التغي��ر 

 الثقافي يمكن أن ندرج كل أنواع التغيرات الأخرى، في كل مناشط الحياة.
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أما السبب الثاني أو "الخاص" فهو أن مجتمعاتنا، سواء ف�ي أفريقي�ا، أو ف�ي  
حلة تاريخية معينة، تتغير فيه�ا ثقافته�ا تغي�رًا ج�ذرياً، فنتيج�ة إل�ى آسيا، تتعرض لمر

تأخ��ذ عنه��ا  –وه��ي ثقاف��ة جدي��دة ف��ي وس��ائلها وغاياته��ا  –الثقاف��ة الص��ناعية الحديث��ة 
وترتبط بها لأنها مصدر للقوة الجديدة ف�ي الع�الم المعاص�ر، فالظ�اهرة الت�ي يدرس�ها 

قافي، لأن الثقافة الصناعية استقرت في علماء الاجتماع الأوروبيون على أنها تغير ث
المجتمعات الأوروبية منذ وقت طويل، ولهذا فإن كل التغيرات الت�ي تح�دث ف�ي تل�ك 
المجتمع��ات نتيج��ة للتخل��ف الثق��افي ه��ي م��ن النت��ائج الحتمي��ة للتط��ور الس��ريع ف��ي 

 الإنجازات التكنولوجية.

ين علم�اء الاجتم�اع ونظرًا لعمومية وشمول مفهوم التغير الثقافي فقد أث�ار ب� 
ج��دلاً ط��ويلاً ح��ول أيهم��ا أوس��ع نطاقً��ا، وأع��م ش��مولاً، "التغي��ر الثق��افي" أو "التغي��ر 
الاجتماعي"، ولهذا يرى الدكتور مصطفى الخش�اب أن ع�دم دق�ة المف�اهيم ه�و ال�ذي 
أدى إلى إثارة ه�ذا الخ�لاف، وتحمي�ل مفه�وم "الثقاف�ة" وتعمي�ق مض�امينه أكث�ر مم�ا 

 ينبغي

الثق��افي ي��ؤثر بق�وة وعم��ق ف��ي معظ�م جوان��ب المجتم��ع، فم��ثلاً إذا أن التغي�ر  
حدث تغير أيديولوجي، فإنه ي�ؤثر ف�ي الن�واحي الفكري�ة والمذهبي�ة وال�نظم السياس�ية 
والاقتص��ادية والتربوي��ة والفكري��ة وم��ا إليه��ا، ولك��ن لاب��د أن نأخ��ذ ف��ي الاعتب��ار أن 

ثقافة الجيل وأفكاره وقيم�ه،  المجتمع هو البوتقة التي وتفاعل فيها عناصر ومكونات
وأن انتشار أو جمود الأنماط الثقافية المستحدثة أو المتوارثة، إنما يرجع إلى مبلغ أو 
م��دى تقب��ل وتكي��ف العق��ل الجمع��ي، وذل��ك لتمثي��ل م��ا ت��أتي ب��ه التغي��رات الثقافي��ة م��ن 

 أوضاع جديدة.

اعي ويضيف الدكتور مصطفى الخشاب بأن تحليل العلاقة بين ما ه�و اجتم� 
وم��ا ه��و ثق��افي يك��ون م��ن خ��لال دراس��ة "التغي��ر"، فه��و ي��رى بأن��ه لا يمك��ن تص��ور 
حدوث تغيرات ثقافية خارج البناء الاجتماعي أو خارج وظائفه، لأن هذا البناء يمثل 

 الإطار الأيكولوجي الذي "يجسد" ثقافة معينة.

س وف��ي ض��وء م��ا س��بق يمك��ن اعتب��ار التغي��ر الثق��افي تغي��رًا اجتماعيً��ا ويعك�� 
انطباعات اجتماعية، كما أن التغيرات الاجتماعية في معظمها ترد بك�ل بس�اطة إل�ى 

 تغيرات ثقافية، لاسيما إذا أخذنا في الاعتبار المعنى العام الكلي لمفهوم "الثقافة".
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 فيرى أن التغير الثقافي يتم في الظروف التالية: Gillinأما جيلين  

ح���ة أن تش���بع ال���دوافع الموج���ودة ف���ي إذا ل���م تس���تطع الم���وارد الثقافي���ة المتا -۱
 المجتمع.

 إذا أمكن تحقيق الاستجابات اللازمة. -۲

 إذا تم استيعاب وتفهم الحلول الجديدة المقترحة. -۳

إذا ب��دأ أن العناص���ر الجدي���دة يمك���ن أن تك���ون أكث���ر إش���باعًا م���ن العناص���ر  -٤
 القديمة.

ة" الخاص�ة ب�ه، ويرى عالم الاجتماع الثقافي الفريد فيبر أن كل مجتمع يطور "ثقافي�
المق���ررة بعوام���ل متع���ددة، منه���ا الغرائ���ز البش���رية، والإرادة والمص���ير الت���اريخي، 
والظروف الجغرافية والمناخ، كما ي�رى بأن�ه "ليس�ت هن�اك ق�وانين ثابت�ة وص�حيحة 

 في الثقافة، لأنها تنشأ من قوة الإنسان الإبداعية التلقائية".

عمليات التغير الثقافي وحللها  P. Sokorinوحدد العلامة بتريم سوروكين  
في ضوء الاتجاه التطوري لأصل الثقافات ونموها، فقد اعتقد أن تطور الثقافة يأخ�ذ 

 شكل التحول أو الذبذبة بين "الثقافة الفكرية" و"الثقافة الحسية".

يتميز التحول الذي حدده سوروكين بانتقال دوري ف�ي الثقاف�ة م�ن ح�ال إل�ى  
هين خ��لال ال��نمط الثق��افي المخل��وط،، وف��ي الاتج��اه الآخ��ر ح��ال آخ��ر ف��ي أح��د الاتج��ا

 خلال النمط الفكري. ويبدو أن هذا النمط يميز تاريخ الثقافة الغربية بأكملها.
ويؤك��د س��وروكين أن التح��ولات الت��ي تط��رأ عل��ى الثقاف��ة ترج��ع إل��ى طبيع��ة  

في، لك�ن داخلية فيها، فالتغير الملازم هو عبارة ع�ن ت�اريخ حي�اة نس�ق اجتم�اعي ثق�ا
الثقاف��ة ف��ي رأي��ه لا تم��وت أب��داً، فق��د ت��رفض أج��زاء منه��ا، ولك��ن الثقاف��ات المختلف��ة 
تمتص أجزاء أخرى، وبالتالي يكتب لها البقاء، وهنا يبدو سوروكين أكثر تفاؤلاً من 

 كل من شبنجلر وتوينبي.
فلق��د رف��ض س��وروكين العوام��ل الخارجي��ة كأس��باب لأح��داث التغي��رات ف��ي  

ي، فمثلاً ترجع كل التغيرات التي ح�دثت ف�ي بن�اء العائل�ة إل�ى التص�نيع، النظام الثقاف
ويقول أن العوامل الخارجية تؤجل فقط، ولا تحل مشكلة التغي�ر الثق�افي، وأن الحي�اة 
دائمًا في تغير مستمر، ولهذا يجب تفس�ير ظ�اهرة الثب�ات ف�ي الثقاف�ة، ف�التغير حقيق�ة 
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ه��و ج��زء م��ن المش��كلة الميتافيزيقي��ة  ش��املة، ولك��ن البح��ث ع��ن س��بب ه��ذه الحقيق��ة
 المتعلقة بالإجابة عن السؤال "ما هي الحياة؟".

يرى سوروكين أن ك�ل ش�يء ف�ي الحي�اة يتغي�ر وذل�ك نتيج�ة لس�بب داخل�ي،  
فلماذا إذن الاهتمام بتفسير التغيرات الاجتماعية؟ كما يرى بأن كل تيار عقلي ثق�افي 

ك�ون داخلي�ة، ولك�ن يوج�د ف�ي ك�ل ذبذب�ة سيمر، بتغير داخلي، وحت�ى أوج�ه التغي�ر ت
اتجاه معين ي�ؤدي إل�ى عك�س اتج�اه التغيي�ر، وه�ذا يعن�ي ع�دم وج�ود تغيي�ر وحرك�ة 
على خط مستقيم في أي شكل، كما لا يوجد أي أساس للقاعدة التي جاء به�ا هرب�رت 

 سنبسر المتعلقة بزيادة الاختلاف والتكامل.

رات العقلي�ة الثقافي�ة، ف�ي ك�ل قس�م ولا يمكن معرفة "الذبذبات الأساسية لتي�ا 
من أقسام الثقافة: "كالعلوم والفلس�فة، وال�دين، والف�ن ف�ي ك�ل أش�كاله، وف�ي الأخ�لاق 
والق��انون والاقتص��اد والسياس��ة. والاجتم��اع" إلا ب��الرجوع إل��ى الأنم��اط الأساس��ية 

راك للثقافة. أن تلك الأنماط هي المفتاح الذي يساعد الباحث الاجتماعي على فهم وإد
المادية،  –الروحية، والحسية  –الدينية  –تلك التغيرات، وهي أنماط الثقافة المعنوية 

 والمثالية.

وعندما تم معرفة العناصر الجوهرية لكل تلك الأنماط، حينئذ تبدو الذبذبات  
الرئيسية في كل قسم من أقسام الثقافة، عب�ارة ع�ن مظه�ر م�ن الانتق�ال لتل�ك الثقاف�ة، 

من الأشكال المعنوية إلى الأشكال الحسية في علومها وفلسفتها وفنونها  مثل الانتقال
 المادي. –وأخلاقها وقوانينها واقتصادها الخ، فكل شيء يتحرك في الاتجاه الحسي 

 وتتلخص نظرية سوروكين عن التغير الثقافي في النقاط التالية: 

إقل��يم مع��ين،  التغي��رات المتص��لة بالثقاف��ة المادي��ة: الت��ي يمك��ن دراس��تها ف��ي -۱
ولمرحلة مح�دودة م�ن ال�زمن، كاس�تعمال الماكين�ات والآلات والاختراع�ات 

 والاكتشافات التي تحدث في الصناعات والأزمات وغيرها.

التغي��رات المتص��لة بالثقاف��ة غي��ر المادي��ة: كظه��ور وزوال بع��ض الطوائ��ف  -۲
الدينية في بعض المناطق، وظهور وزوال بعض أشكال الدول والحكوم�ات 

 رها.وغي
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التغي��رات المتص��لة بالتراكي��ب الثقافي��ة: كالثقاف��ة المحلي��ة الوطني��ة، وظه��ور  -۳
وس�قوط بع��ض الأس��ر الحاكم��ة، وظه�ور وزوال بع��ض الطبق��ات، أو نش��وء 

 وانحطاط بعض الأمم، (الثقافة الهللينية، والإمبراطورية الرومانية).
 ثانياً: شمولية التغير الثقافي:

ي��ر الاجتم��اعي" يعن��ي التغي��رات ف��ي الثقاف��ة ي��رى علم��اء الاجتم��اع أن "التغ 
غي��ر المادي��ة: ف��ي الق��يم والع��ادات والأنظم��ة والس��لوك الاجتم��اعي، ويرجع��ون ه��ذه 
التغيرات إلى أسباب عديدة في قدمتها العامل التكنول�وجي، وق�د يرك�ز بعض�هم عل�ى 
التغي��رات قص��يرة الأم��د مث��ل الحرك��ات السياس��ية، والأن��واع الجدي��دة م��ن الأزي��اء 

لموض�ات"، وق�د ي�ذهب بعض�هم الآخ�ر إل�ى تفس�يره خ�لال فت�رة زمني�ة معين�ة ف�ي "ا
 ضوء ظهور الحضارات وسقوطها.

كما نجد أن علماء الاجتم�اع يهتم�ون بطبيع�ة الس�لوك الاجتم�اعي الع�ام م�ن  
حي�ث أس��باب تغي�ره وعملي��ات ه��ذا التغي�ر وآث��اره، ويبن��ون تفس�يراتهم عل��ى مس��توى 

ل��ى مس��توى الف��رد، عل��ى ح��ين ي��ذهب علم��اء ال��نفس الجماع��ات أكث��ر م��ن اعتم��دها ع
الاجتماعي إلى معالجة التغير في "ضوء علاقاته الاجتماعية، ودون الاهتمام بفكرة 

 أو منظور سقوط أو ظهور الحضارات.

وم��ع التس��ليم بص��حة ه��ذه الآراء، إلا أنه��ا ق��د تقص��ر مفه��وم "التغي��ر" عل��ى  
ث���م ق���د يك���ون "مفه���وم التغي���ر الجان���ب الاجتم���اعي أو عل���ى ظ���اهرة واح���دة، وم���ن 

الثقافي" أكثر شمولاً، إذ يعبر عن التغيرات ف�ي الأنم�اط الثقافي�ة وف�ي  –الاجتماعي 
عناصر الثقافة منن تكنولوجي�ة واجتماعي�ة وفكري�ة، كم�ا أن�ه يش�مل ق�وة الأف�راد ف�ي 
عملي��ات التغي��ر والعلاق��ات الاجتماعي��ة بي��نهم ف��ي جماع��اتهم ال ثقافي��ة، وف��ي داخ��ل 

م الأكبر "المجتمع الكلي"، ثم أن ه�ذا لمفه�وم يتض�من الاهتم�ام بطبيع�ة ه�ذه مجتمعه
التغيرات ومداها والعوامل المؤدية لها، والتأثيرات التي تنتج عنها، س�واء ك�ان ذل�ك 

 بالنسبة للأفراد "كأفراد" أو بالنسبة لهم بصفتهم يشكلون "مجتمعاً" و"ثقافة".

عوامل متعددة وكثيرة، بل أن أي مظهر  أن التغير الثقافي يعتبر نتاج تفاعل 
من مظاهر هذا التغير لا يمكن أن يرجع إلا إل�ى مجموع�ة م�ن الظ�روف والعوام�ل، 
ف��إذا بحثن��ا ف��ي بع��ض الظ��واهر الاجتماعي��ة كانتش��ار الجريم��ة، أو ظه��ور حرك��ة 
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اجتماعي��ة، أو ان��دلاع ث��ورة، نج��د أنه��ا جميعً��ا تتض��من تغي��رًا ف��ي اتجاه��ات الأف��راد، 
ت�أثر ب�دورها بالتي�ارات الثقافي�ة وله�ذا لاب�د عن�د تفس�ير الجوان�ب الاقتص�ادية والتي ت

والتكنولوجي���ة والسياس���ية، م���ن تفس���ير للموق���ف ال���ذي تظه���ر في���ه ه���ذه التغي���رات 
الاجتماعية، وبذلك يتضمن تفسير التغيرات الثقافية عدداً كبيرًا من العوامل، توضح 

 لنا طبيعة هذا التغير ومضمونه.
 ى إمكانية "التنبؤ" بالتغير الثقافي:ثالثاً: مد

يعتب��ر التنب��ؤ ب��التغير الثق��افي وتتب��ع مس��اراته م��ن الأه��داف الرئيس��ية ف��ي  
الدراس��ات الثقافي��ة، (فهيرس��كوفيتز) يعت��رف بأنن��ا لازلن��ا بعي��دين ع��ن تحقي��ق ه��ذا 
الهدف، ومع ذلك فقد تم التوصل إلى بعض المبادئ العامة جداً لرصد التغير الثقافي 

 يد مساراته، ومن هذه المبادئ:وتحد

أ بديهي واضح مؤداه أن الشعوب الت�ي تحت�ك، أو يتلاق�ى بعض�ها -هناك مبد -۱
 ببعض، تتبادل اقتباس العناصر الثقافية.

ف�ي عناص�ر مش�تركة أكث�ر م�ن تل�ك  –غالباً  –أن الثقافات المتقاربة تتلاقى  -۲
بدأ بس�يط، كالمب�دأ التي تتلاقى فيها الثقافات المتباعدة، ولكن حتى بالنسبة لم

الث��اني، لاب��د م��ن وض��ع بع��ض التحفظ��ات، وذل��ك لأن التق��ارب ه��و مفه��وم 
تاريخي، بالإضافة إلى كونه مفهومًا جغرافياً، فثقافة استراليا الحديث�ة م�ثلاً، 
تشبه إلى حد كبي�ر ثقاف�ة انجلت�را، وذل�ك عل�ى ال�رغم م�ن التباع�د الجغراف�ي 

 ات التاريخية التي تربط بين البلدين.بينت الثقافتين، ويعود ذلك إلى العلاق

سكان ۰بين ثقافة الاستراليين  ومن جهة أخرى نلاحظ أن العناصر الثقافية المشتركة
استراليا الأصليين) وثقاف�ة الاس�تراليين م�ن أص�ل أوروب�ي، قليل�ة ج�داًن وذل�ك عل�ى 

 الرغم من التقارب الجغرافي الشديد بين هاتين الثقافتين.

تعقيداً ح�ين ن�درس التغي�رات ف�ي أش�كال معين�ة م�ن الثقاف�ة، وتزداد المشكلة  
وكمان الكثيرون من علماء الاجتماع والانثروبولوجي�ا، وإل�ى عه�د قري�ب، يعتق�دون 
أن��ه م��ن المس��لمين ب��ه أن التغي��ر ف��ي الثقاف��ة المادي��ة أس��رع وأس��هل من��ه ف��ي الثقاف��ة 

قاومة التي تلقاها الأفكار اللامادية، وأن الأشياء الجديدة تنتشر دون أن تلقى نفس الم
الجدي�دة، غي�ر أن نت�ائج الأبح�اث الحديث�ة، رغ�م أنه�ا وجه�ت ف�ي ح�الات كثي�رة إل�ى 
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قضايا أخرى، قد توصلت إلى أنه إذا كان�ت ه�ذه الفرض�ية ص�حيحة، فكخي�ف يك�ون 
بإمكانن��ا تفس��ير اعتن��اق الكثي��رين م��ن ال��وثنيين للديان��ة الإس��لامية ف��ي أفريق��ا، م��ع 

ت الوق��ت، ب��بعض مظ��اهر ثق��افتهم الأص��لية والت��ي لا تتع��ارض احتف��اظهم، ف��ي ذا
 ومبادئ الدين الجديد.

عدداً م�ن التس�اؤلات ف�ي  .Hallowell A. Iوقد أثار هالوول الفريد أرفنج  
موض��وع التغي���ر الثق���افي والاقتب���اس الثق���افي، يمك���ن أن تك���ون فرض���يات ف���ي ه���ذا 

تمامنا أكثر هو كيف تنشأ الموضوع، إذ يرى (هالوول) أن الذي يجب أن يحظى باه
التغي�رات م��ن الاحتك��اك ب��ين ش��عوب تخل��ف ف��ي نس��ق حياته��ا؟ والمش��كلة الت��ي تمث��ل 
مح��ور الاهتم��ام العلم��ي لا تكم��ن ف��ي واق��ع عملي��ة الانتش��ار الثق��افي، فهن��اك مئ��ات 
الآلاف من الحقائق الثابت�ة تاريخيً�ا، والت�ي يمك�ن الاستش�هاد به�ا لإثب�ات ه�ذا الواق�ع 

تكمن في فه�م ش�روط الاقتب�اس وعمليات�ه وأث�ره ف�ي نس�ق حي�اة الش�عب  الثقافي، كما
 الذي يقوم به.

كما يرى هالوول أنه عندما يحتك شعب آخر، يختلف عن�ه ف�ي نس�ق حيات�ه،  
ف��إن ه��ذا الح��ادث لا يجع��ل بالض��رورة ح��دوث تع��ديلات جذري��ة عل��ى ثقاف��ة أي م��ن 

، أن ه��ذا الاحتك��اك ش��رط الش��عبين، حت��ى ول��و ظ��ل التفاع��ل الاجتم��اعي قائمً��ا بينهم��ا
ض��روري، ولكن��ه غي��ر ك��اف لح��دوث التثق��ف، ول��ذا م��ن المتوق��ع ان نج��د ح��الات لا 
ي��ؤدي فيه��ا التفاع��ل الاجتم��اعي ب��ين فئت��ين إل��ى تغيي��رات جذري��ة ف��ي النس��ق الثق��افي 
للتكي���ف عن���د أي منهم���ا، وإنم���ا تقتص���ر عل���ى تب���ادل المن���افع والخ���دمات والس���لع 

 ما أن يقدمها إلى الآخر.التخصصية التي بإمكان كل منه

ويط���رح (ه���الوول) ع���دداً م���ن التس���اؤلات ف���ي موض���وع التغي���ر الثق���افي  
والاحتكاك الثقافي بين الش�عوب الت�ي تختل�ف ف�ي نظمه�ا الثقافي�ة، إذ ي�رى أن�ه يج�ب 
البحث عن الصعوبات التي تقف في سبيل عملية التعلم من جهة، وعن حوافز ال�تعلم 

 من جهة أخرى.

لأسئلة الأساسية التي تطرح على ال�ذهن ه�ي: إذا ح�دث تفاع�ل ومن ثم فإن ا 
اجتماعي بينت مجتمعين فما هي الشروط الخاصة التي يجب أن تتوافر لتتاح لأفراد 
من أحد المجتمعين الفرصة لأن يتعلموا ش�يئاً ع�ن ط�رق حي�اة المجتم�ع الآخ�ر، وم�ا 

ي الح�وافظ عل�ى ذل�ك هي الأشياء التي يتعلمه�ا الأف�راد م�ن المجتم�ع الآخ�ر؟ وم�ا ه�
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التعلم؟ أي فئة أو طبقة من الناس من كلا المجتمعين تأخذ بزمام المب�ادرة ف�ي عملي�ة 
ال��تعلم؟ وأخي��رًا م��ا ه��ي نت��ائج عملي��ة ال��تعلم وانعكاس��اتها عل��ى الأنظم��ة الثقافي��ة ف��ي 

 المجتمعين.
 رابعاً: المبادئ الأساسية للتغير الثقافي:

أساس�ية بلورته�ا بح�وث علم�اء الاجتم�اع يحدث التغير الثق�افي وف�ق مب�ادئ  
والأرثروبولوجي��ا، وذل��ك م��ن خ��لال العدي��د م��ن البح��وث والدراس��ات المكثف��ة للثقاف��ة 

 وللتغير الثقافي وللانتشار الثقافي، وتتلخص هذه المبادئ فيما يلي:
تميل بعض نواحي الثقافة إلى التغير أكث رمن نواحي أخ�رى، وه�ذا راج�ع  -۱

تماعي ونمط الثقاف�ة الس�ائد، وربم�ا ك�ان ه�ذا ه�و س�بب إلى طابع البناء الاج
تتغي�ر التكنولوجي�ا م�ثلاً ولا  -التخلف الثق�افي ف�ي ع�دد م�ن المجتمع�ات، فق�د

 يتغير نظام الأسرة أو القوانين المنظمة للعلاقات العمالية.
قد يكون انتشار العناصر الثقافية نتيجة لاتص�ال عرض�ي غي�ر مخط�ط ب�ين  -۲

اجعً�ا إل�ى ت�أثير وس�ائل الإع�لام أو النش�ر، وق�د يك�ون ثقافتين، وق�د يك�ون ر
 نتيجة لثورة تتسبب في تغير نظام الحكم أو في التنظيم الاجتماعي.

قد تكون الاختراعات والعناصر الثقافية المقتبسة من ثقافة أخرى أس�هل ف�ي  -۳
الأخذ بها وممارستها عندما تكون هناك أزمات أو ظ�روف طارئ�ة يم�ر به�ا 

ا نج��د أن مرك��ز الم��رأة ق��د تغي��ر إب��ان الح��رب العالمي��ة الثاني��ة المجتم��ع. فإنن��
وقبل الناس ذلك طوعياً، فقد احتلت المرأة مراكز اجتماعية وقام�ت بأعم�ال 

 لم تكن توكل إليها من قبل.

في العادة يأخذ الناس بالعناصر الثقافية الجديدة التي تحقق لهم فائدة على ألا  -٤
 دة.تتعارض مع قيمهم الثقافية السائ

ث ف�ي -في الغالب يعارض كبار السن، ومن لهم مص�لحة، أي تغي�رات تح�د -٥
تقالي���دهم وأنش���طتهم الأدائي���ة، خوفً���ا م���ن ض���ياع مص���الحهم أو مراك���زهم 

 الاجتماعية.

إذا وجدت ثقافتان بينتهما علاقات تق�ارب وم�ودة أص�بح م�ن الس�هل اقتب�اس  -٦
لاثنت��ين يص��عب العناص��ر الثقافي��ة بينهم��ا، ولك��ن إذا ك��ان هن��اك ع��داء ب��ين ا
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العص��ر الثق��افي م��ن أح��دى الثق��افتين إل��ى الأخ��رى (الثقاف��ة العبري��ة انتق��ال 
 الثقافة الروسية والثقافة الأمريكية). –والثقافة العربية 

غالباً ما ينتشر المظهر الخ�ارجي للعنص�ر الثق�افي قب�ل انتش�ار مض�مونه أو  -۷
له�ا ثقاف�ة مختلف�ة وظيفته، خصوصًا إذا كانت الثقافة المستعار منها غريب�ة، 

عن الثقافة المستعيرة. (فعلى سبيل المثال يصعب اقتباس عناصر ثقافية من 
الصين إلى الجزائر، أو من بلغاريا وهكذا.. في حين يسهل ذلك بين الكويت 

 والجزائر، أو بين بريطانيا وأمريكا".

ن�دثار تبقى مقاومة العناصر الثقافية القديمة لفترة من ال�زمن، ث�م تب�دأ ف�ي الا -۸
 تدريجياً لتحل محلها، نهائياً، العناصر الثقافية الجديدة.

إذا حدث تغير في جانب من الثقافة فغالباً ما يت�أثر جان�ب آخ�ر أو أكث�ر به�ذا  -۹
التغي��ر، (الإص��لاح الزراع��ي تت��أثر ب��ه جوان��ب أخ��رى غي��ر اقتص��ادية مث��ل 

 التدرج الطبقي، ونظام التعليم، ونظام التأمينات الخ).

نتشار العناصر الثقافية الجديدة عن طريق أشخاص يقتبس�ها م�نهم قد يكون ا -۱۰
الآخ���رون، وت���دريجياً تب���دأ تل���ك العناص���ر تنتش���ر ب���ين أف���راد المجتم���ع، 
وخصوصً��ا ب��ين الش��باب، ويش��جعهم عل��ى ذل��ك أنه��م ليس��وا م��ن أص��حاب 

 المصالح التقليدية لكي يخافوا على فقدها.
 خامسًا: عوامل التغير الثقافي ودينامياته:

هن��اك ع��دد م��ن العوام��ل أو ال��ديناميات الت��ي تتفاع��ل ف��ي المجتم��ع لإح��داث  
التغيرات الثقافية، ودفعها إلى مراح�ل أبع�د م�دى، وه�ذه ال�ديناميات تعتب�ر "خم�ائر" 
اجتماعي��ة تس��تمد ب��ذورها م��ن الثقاف��ة القائم��ة، م��ن ذل��ك العل��م والاخت��راع، والابتك��ار 

ادله��ا، والص��راع والح��روب والث��ورات. والاكتش��اف واس��تعارة العناص��ر الثقافي��ة وتب
 يعتبرها علماء الاجتماع والمهتمون بالثقافة كعوامل في إحداث التغير الثقافي.

إن هذه العوام�ل، أو ال�ديناميات، ت�ؤدي إل�ى النم�و الثق�افي وزي�ادة العناص�ر  
الثقافي��ة كم��ا وكيفً��ا، "الت��راكم الثق��افي" وف��ي فت��رات الأزم��ات السياس��ية والانح��لال 

جتماعي حيث تخبو دينامي�ات الاخت�راع والق�درة عل�ى الكش�ف والابتك�ار، ويهت�ز الا
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جه��از الق��يم الثقافي��ة ف��ي مجتم��ع م��ا "قابل��ة" أكث��ر منه��ا "متفاعل��ة" آخ��ذة أكث��ر منه��ا 
 معطية، تفضل الجمود والتمسك بالقيم التقليدية، لأنها تشك في كل ما هو جديد.

ال��ديناميات" الت��ي تق��ف وراء وفيم��ا يل��ي يمك��ن مناقش��ة بع��ض العوام��ل أو " 
 التغير الثقافي"

العل��م: فق��د تط��ور مفه��وم العل��م بحي��ث أص��بح اتجاهً��ا عقليً��ا عامً��ا، تس��لح ب��ه  -۱
الإنس��ان للس��يطرة عل��ى الطبيع��ة وكش��ف إمكانياته��ا واس��تنباط م��ا فيه��ا م��ن 
م��وارد، وتحوي��ل ه��ذه الم��وارد إل��ى أدوات غي��رت م��ن أس��اليب حيات��ه وم��ن 

الكون الذي يع�يش في�ه، وق�د أدى ه�ذ الاتج�اه العقل�ي نظرته إلى نفسه، وإلى 
والتقالي�د، وم�ن س�لطان الق�وى  -العام، إلى تحرر الإنسان من سلطان التقلي�د

العيبي���ة والخراف���ات، الت���ي كثي���رًا م���ا عطل���ت حركت���ه ونش���اطه ف���ي بيئت���ه 
 وأخضعته لقدر كبير من الاستقرار والجمود.

نفس�ه، ويف�تح آفاقً�ا جدي�دة حت�ى  فقد استطاع الإنس�ان بواس�طة العل�م أن يفه�م
ج��اوز الفض��اء، وبه��ذه النظ��رة العلمي��ة أص��بح يع��يش ف��ي مواق��ف جدي��دة 
باستمرار، يمتاز كل موق�ف ع�ن غي�ره بج�دة عناص�ره واحتمالات�ه "ب�دائل" 

 العديدة، وإمكانياته الخاصة.

التكنولوجيا: فلقد أدى تطبيق العلم ف�ي مختل�ف مي�ادين الحي�اة إل�ى تط�ورات  -۲
من أبرزها زيادة القدرة على الكشف والاختراع بصورة مطردة،  هامة كان

وانتشار التصنيع ونمو المدن والمواصلات الحديث�ة الس�ريعة، وغيره�ا م�ن 
التطبيقات العلمية، التي غيرت من الظروف المادية للحياة الإنسانية وأس�س 

ن، التنظيمات الاجتماعية والسياسية والاقتصادية خلال عدد قلي�ل م�ن الس�ني
وكلم��ا زادت ق��درة الإنس��ان ع��ن التطبي��ق العلم��ي، ف��ي ه��ذه المي��ادين، زادت 
س��رعة التغي��ر عل��ى ال��رغم م��ن وج��ود كثي��ر تم��ن العقب��ات الت��ي تع��ود إل��ى 

 والنزعة إلى المحافظة والمصالح الخاصة. -الخوف والتمسك بالتقاليد

اة، في�ؤثر والملاحظ أن لكل اختراع آثارًا اجتماعي�ة عميق�ة ف�ي مختل�ف ن�واحي الحي�
ف��ي س��لوك الأف��راد وف��ي علاق��اتهم الاجتماعي��ة، فق��د أدى التص��نيع إل��ى ض��خامة ف��ي 

 -الإنتاج، وإلى التخصص الشديد، وإلى تركيز القوة ف�ي الم�دن الكبي�رة، وإل�ى تعقي�د
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في العلاقات الاجتماعية، وظهور الكثير من الخدمات، كما أدى في الوقت نفسه إلى 
 لاجتماعية، وانهيار قيم، وظهور قيم جديدة.زعزعة أنواع من العلاقات ا

وق��د لاح��ظ بع��ض علم��اء الاجتم��اع أن هن��اك م��ا لا يق��ل ع��ن مائ��ة وخمس��ين  
تغي���رًا اجتماعيً���ا ص���احب ظه���ور الم���ذياع وانتش���اره، وم���ن ذل���ك تقن���ين الكلم���ات 
والاس��تمتاع الكبي��ر بالموس��يقى، وانتش��ار الأغ��اني، وظه��ور ب��رامج تربي��ة الكب��ار، 

لمحاص��يل الزراعي��ة ع��ن طري��ق التق��ارير الجوي��ة، وت��دهور ش��راء وتقلي��ل خس��ارة ا
الفوتغراف، وفتح آفاق جديدة للطاقة البشرية من مذيعين ومذيعات ومعني�ين، وتغي�ر 
كام��ل ف��ي ش��كل الدعاي��ة السياس��ية، ومفه��وم التن��افس ب��ين المؤسس��ات الاقتص��ادية 

بعض��ها ب��بعض،  والتجاري��ة، وتغي��ر معن��ى التعل��يم والثقاف��ة، وت��أثر علاق��ات ال��دول
 وآثاره نظرة الناس إلى الأحداث الجارية وطنياً وعالمياً.

الديموقراطية: كان لنمو وازدهار الديموقراطية في العص�ر الح�ديث، س�واء  -۳
كان ذلك في التفكير أو في العمل أو في السياسة والحكم، بالإضافة إلى قي�ام 

م�م والش�عوب كله�ا الثورات الشعبية، وانبثاق نظم جديدة، وتغير علاقات الأ
 مظاهر لنمو الديموقراطية على نطاق واسع.

فالثورات الحديثة لا تتضمن انتقال السلطة من جماعة إلى أخرى، وإنما تعني نظ�رة 
جديدة للحياة الاجتماعية ومقوماتها ووسائلها، ووعي الرجل الع�ادي لا يعن�ي مج�رد 

دة للعلاق�ة ب�ين الأف�راد، انفعالات تترجم في حركات طارئ�ة، وإنم�ا يعن�ي نظ�رة جدي�
 وبينهم وبين أنظمتهم السياسية والاجتماعية والاقتصادية.

لقد ادت الديموقراطية التي تحط�م كثي�ر م�ن ال�نظم الاحتكاري�ة والإقطاعي�ة،  
وقام��ت ال��نظم الديموقراطي��ة والتعاوني��ة، وه��وت إمبراطوري��ات قام��ت عل��ى نظ��م 

 ديكتاتورية واستغلالية.

مي��ة م��ن ال��ديناميات الدافع�ة إل��ى التغي��ر، فه��ي تعب��ر ع��ن القومي�ة: تعتب��ر القو -٤
وعي الإنسان بنفسه وبالروابط التي ينتمي من خلالها إلى جماعت�ه الكبي�رة. 
كم�ا أنه��ا تعب��ر ع��ن ق��درة الجماع�ة عل��ى تش��كيل الظ��روف وتوجيهه��ا، وم��ن 
ناحي��ة فإنه��ا ت��دفع الأف��راد والجماع��ات إل��ى إع��ادة تش��كيل اتجاه��اتهم وفقً��ا 

لجماعي�ة. كم�ا تعم��ل القومي�ة عل�ى تميي�ز نفس��ها ع�ن غيره�ا م��ن للمص�لحة ا
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الجماع���ات الأخ���رى، مم���ا يخل���ق ل���دى الف���رد إحساسً���ا ب���الروابط الش���ديدة 
 والعلاقات المتينة التي تربط ببقية أفراد جماعته الثقافية.

ويعك���س نم���و القومي���ات ف���ي الع���الم المعاص���ر، م���دى التغي���رات السياس���ية 
والفكرية التي ش�هدتها مختل�ف ش�عوب الع�الم بع�د التح�رر والاقتصادية والاجتماعية 

من الاستعمار الأوروبي، سواء كانت في أفريقيا أو في آسيا، فقد نما الوعي الق�ومي 
بين شعوب هاتين القارتين، مما أدى إلى احتدام الصدام بين الأفكار القديمة والأفكار 

والاس��تغلال الرأس��مالي  الجدي��دة، يتمث��ل ذل��ك ف��ي الص��راع ال��ذي يمثل��ه الاس��تعمار
العالمي من ناحية، وبين التحرر وحق الشعوب في تقرير مصيرها اقتصادياً وثقافيً�ا 

 وسياسياً.

الثورة: تعتبر الثورة من أهم عوامل التغير الثقافي، ذل�ك أن الث�ورة بمعناه�ا  -٥
الحقيقي وبمفهومها العلمي تنطوي على تغير فجائي شامل، جذري وسريع، 

ل��ذي يفجره��ا ويع��يش آثاره��ا. وله��ذا ف��الثورة ه��ي عل��م التغي��ر ف��ي المجتم��ع ا
 الاجتماعي الشامل والعميق لصنع حياة جديدة، تفي بمطالب الثوار وآمالهم.

ومن هنا فإن ه�ذا الغي�ر ال�ذي ه�و لحم�ة الث�ورة وس�داها يختل�ف ع�ن ظه�رة 
يئ�ة التطور الذي يحدث في سياق العملية التاريخي�ة العادي�ة، وال�ذي يمث�ل ظ�اهرة بط

الحركة، وتستغرق زمناً طويلاً، وذلك بعكس الثورة وم�ا تحدث�ه م�ن تغي�رات عدي�دة 
 وسريعة في مدة قصيرة.

كما تعتبر الحروب أيضًا من العوالم القوية في أحداث التغيرات الثقافي�ة ف�ي  
المجتمع، فالشعب الغ�ازي م�ثلاً ق�د ي�أتي بثقاف�ة جدي�دة يفرض�ها عل�ى أبن�اء المجتم�ع 

ه الثقاف��ة والأفك��ار والفلس��فات الجدي��دة إذا م��ا أخ��ذ به��ا المجتم��ع فإنه��ا الخاض��ع، وه��ذ
 تؤدي إلى تغير جانب كبير من التراث الثقافي للمجتمع المادي منه واللامادي.

العام��ل الأيكول��وجي: يقص��د بالعام��ل الأيكول��وجي تفاع��ل الإنس��ان م��ع بيئت��ه  -٦
ؤثر في نشاطاته، الطبيعية، ومدى ما توفره له من موارد غذائية وصناعية ت

ومعن��ى ه��ذا أن التغي��ر ال��ذي يط��رأ عل��ى البيئ��ة الجغرافي��ة ول��و ف��ي فت��رات 
موسمية تعكس آثاره في تحولات وتغيرات اجتماعية، كما أن ما يطرأ على 
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وسائل استغلال موارد هذه البيئة من تطور يتجس�د ف�ي أح�داث تغي�رات ف�ي 
 الثقافية. –الحياة الاجتماعية 

يكولوجي (البيئي) إلى العلامة عبد الرحمن ابن خلدون الذي ق�رر، ويعود الاتجاه الأ
في مقدمته، أن للبيئة الجغرافية أثرها في اختلاف الإنس�ان جس�مياً وعقليً�ا. كم�ا نج�د 
نف��س الاتج��اه عن��د المفك��ر الفرنس��ي (مونتس��كيو)، وعن��د الألم��اني (رات��زل) وعن��د 

 (بوكل) في انجلترا.

جي ق��وة فكري��ة تعم��ل عل��ى تط��وير النم��اذج الأي��ديولوجي: تعتب��ر الأي��ديولو -۷
الاجتماعية والثقافية وفقاً لسياسة متكاملة تتحدد في أساليب ووس�ائل هادف�ة، 
وتساندها عادة تبريرات اجتماعية أو نظريات فلسفية، أو أحكام عقائدية، أو 
أفك��ار تقليدي��ة، وم��ن هن��ا ت��رتبط الأي��ديولوجي بالحرك��ة الاجتماعي��ة، فه��ي 

وعة من الأفكار والمعتقدات والاتجاهات التي تصور كم�ا ليست مجرد مجم
معيناً من الناس، سواء كان هذا الجمع أم�ة م�ن الأم�م أو طبق�ة م�ن الطبق�ات 
الاجتماعية، أو مذهباً من المذاهب، أو مهنة، أو حزباً من الأحزاب..، وإنما 
 ه��ي حرك��ة فكري��ة هادف��ة، له��ا فاعلي��ة إيجابي��ة ف��ي البيئ��ة الاجتماعي��ة، وف��ي
العلاق��ات الاجتماعي��ة والثقافي��ة، وت��نعكس آثاره��ا وفاعليته��ا عل��ى التنش��ئة 
الاجتماعية، مما يحدث تغييرًا في القيم الاجتماعية وفي نظرة الناس لطبيعة 

 التدرج الطبقي وللعمليات الاجتماعية المختلفة.

ولا ش��ك أن انتش��ار م��ذاهب اجتماعي��ة وتي��ارات فكري��ة متع��ددة أدى وي��ؤدي 
ات جديدة وأنماط لأساليب الحياة الاجتماعية، وتقدير لعلاق�ة الف�رد بغي�ره إلى تشريع

وبالجماعات التي يعيش فيها، وبالمؤسسات التي يتفاعل معها. وبالتالي يمك�ن تق�دير 
 علاقة الفرد بمجتمعه العام أو (الكلي).

وم��ن هن��ا ك��ان انبث��اق الأفك��ار والآراء المحرك��ة م��ن الوض��عيات والفئ��ات  
 ة الصادرة عنها عاملاً محركًا لكثير من التغيرات الثقافية.الاجتماعي

 سادسًا: معوقات التغير الثقافي:
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قد يحدث في كثير من الظروف وجود عقبات أو معوقات في طري�ق التغي�ر  
الثقافي، مما يتسبب عنه بطأ في سير التغير، أو جمود لفت�رات ق�د تط�ول أو تقص�ر، 

 ومن أهم هذه المعوقات:

تي يعيش فيها المجتمع: فقد تكون هذه العزلة نتيجة الظروف البيئية العزلة ال -۱
والموق��ع الجغراف��ي، وق��د تك��ون عزل��ة قس��رية فرض��تها ق��وى اس��تعمارية 
خارجة عن إرادة الش�عب "عزل�ة الش�عب الجزائ�ري م�ن ط�رف الاس�تعمار 

 الفرنسي عن بقية الشعوب العربية الأخرى".

لس�كان: فق�د يتك�ون المجتم�ع م�ن عدم تجانس التركيب العنصري والطبق�ي ل -۲
مج��اميع عنص��رين مختلف��ة الطبيع��ة والتك��وين، أو ق��د يتك��ون المجتم��ع م��ن 
هيئ��ات وطبق��ات متص��ارعة يس��ود فيه��ا التن��اقض الاجتم��اعي، مم��ا ي��ؤدي 
ب���المجتمع إل���ى الانقس���ام والتض���ارب الاجتم���اعي وع���دم تق���دم المس���تويات 

 الاجتماعية.

ي�ؤدي الخ�وف م�ن التغيي�ر أو الرغب�ة  الرغبة في المحافظة على الق�ديم: فق�د -۳
في المحافظة على القديم إلى بط�أ التغي�ر أو إل�ى جم�وده، فنج�د م�ثلاً أنص�ار 
السياس���ات الس���لبية يخش���ون التق���دم، وي���أبون الأخ���ذ ب���التطور خوفً���ا عل���ى 
امتيازاتهم وحقوقهم التقليدية. وهناك من يرى التمسك بالقديم على أساس أن 

 ز الخروج على ما يقوله كبار السن.مصدرة الأجداد، ولا يجو

انعدام الروح الابتكارية والتجديد لدى أفراد المجتمع: فقد يؤدي انعدام روح  -٤
الابتكار والتجدي�د ل�دى أف�راد المجتم�ع إل�ى عرقل�ة حرك�ة س�ير التغي�ر، وق�د 
ترجع هذه الظاهرة إلى عوامل فرعية كثي�رة مث�ل ع�دم التش�جيع وانخف�اض 

في، وانخف��اض المس��تويات الاجتماعي��ة، بحي��ث لا المس��توى العلم��ي والثق��ا
 توجد الحاجة الملحة الدافعة إلى الاختراع والابتكار.

 سابعاً: الابتكار والتغير الثقافي:
إذا كانت العوالم الاجتماعية والثقافية (معً�ا) مس�ئولة ع�ن غالبي�ة التغي�ر ف�ي  

م�ن ص�نع الإنس�ان، المجتمع، وعن غالب�ة التغي�ر الس�ريع، ولم�ا كان�ت ه�ذه العوام�ل 
فإنها أكثر تغيرًا من العوامل البيولوجية والفيزيقية، وأكثر تأثرًا بالإنس�ان، فالإنس�ان 
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ق��د يس��تخدمها لمقاوم��ة ق��وى الطبيع��ة أو اس��تغلالها، فالنزع��ة البيولوجي��ة إل��ى زي��ادة 
الس��كان ق��د تق��اوم باعتب��ارات اقتص��ادية اجتماعي��ة، مث��ل الرغب��ة ف��ي تك��وين الأس��رة 

لحجم، بل قد تخفف من آثار الجفاف الطويل في حالة ت�وفر كمي�ات كبي�رة الصغيرة ا
م��ن الم��واد الغذائي��ة ف��ي مك��ان آخ��ر، وت��وفرت وس��ائل الاتص��ال بالمنطق��ة المنكوب��ة. 

 بالإضافة إلى توفير وسائل تغرى أصحاب الغذاء الوفير للتنازل عنه.

ر الثق�افي، فق�د قد يكون الابتكار أكثر المفهومات أهمية لتعي�ين عوام�ل التغي� 
يكتشف الابتكار أو يكون داخل المجتم�ع (أص�ل ذات�ي) أو ي�أتي م�ن خ�ارج المجتم�ع 
(أصل خارجي)، إلا أنه مهما يكن أمر  أصل الابتكار، فإن قبوله وتكييفه وانتشاره، 
يعتمد على المحيط الكلي ال�ذي نش�أ في�ه، أي عل�ى م�ا إذا ك�ان يلائ�م الحال�ة الكلي�ة أو 

قافة أم لا، ومدى ملاءمته للأغ�راض الت�ي ص�نع م�ن أجله�ا، وتتوق�ف النمط العام للث
نت��ائج الابتك��ار عل��ى م��دى تغيي��ره للعناص��ر الثقافي��ة الأساس��ية ف��ي المجتم��ع، ويمك��ن 

 قياس معدل التغير بالسرعة التي ينتشر بها الابتكار وبالآثار التي يحدثها.
الآلية، وكانت سبباً ف�ي فمثلاً أمدت الآلة البخارية المجتمع ا لصناعي بالقوة  

وجود المجتمع ذاته، "المجتمع ال صناعي"، أم�ا آل�ة القط�ن فق�د عمل�ت عل�ى هب�وط 
تكاليف القطن، ومكنته من منافسة الصوف والكتان بنجاح، وشجعت زراع�ة القط�ن 

 في جنوب الولايات المتحدة، مما أسهم في اتساع نظام الرق وتدعيم أسسه.
ديد اختراعًا، فإن العملية التي ينتفع بها الناس وبينما نسمى اكتشاف شيء ج 

من هذا الاكتشاف وتتمثله ثقافتهم تعرف "بالابتكار"، وهكذا فقد كان اختراع خي�وط 
"النيلون" في المختبر اختراعًا، لك�ن إنت�اج أنس�جة النيل�ون وبيعه�ا يم�ثلان الابتك�ار، 

الثق��افي إلا  –عي ولا تص��بح الاختراع��ات ذات أهمي��ة ف��ي عملي��ات التغي��ر الاجتم��ا
 عندما تبلغ مرحلة الابتكار.

ولا ننسى قضية أخ�رى وه�ي أن الاختراع�ات تتول�د ف�ي تل�ك الثقاف�ات الت�ي  
تمك��ن م��ن اخت��زان المعرف��ة بواس��طة الكتاب��ة، وحي��ث يمك��ن نقله��ا بط��رق الاتص��ال 
وتساعد هذه الحقيقة على تفسير السبب في أن الابتكارات ظهرت بشكل رئيس�ي ف�ي 

المدنية أو في المناطق المكتظة بالسكان حي�ث أمك�ن تب�ادل الأفك�ار ووج�ود المناطق 
 الوسائل اللازمة لذلك التبادل.

 العلاقة الجدلية بين الثقافة والاختراع: -۱
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يرى هيرسكوفيتز أن التجديد لا يتحقق إلا إذا كانت الثقافة مهي�أة ل�ه، أي إذا  
وض�ع التجدي�د المقت�رح م�ع التطبي�ق، كانت قاعدتها الثقافية واسعة جداً بحي�ث تيس�ر 

وه��ذا التعم��يم يك��اد يك��ون ب��ديهياً، فف��ي مي��دان التربي��ة والتعل��يم نج��د أن الطال��ب ال��ذي 
اقتص�رت دراس��اته الرياض��ية الس�ابقة عل��ى الحس��اب، لا يتوق�ع من��ه أن ي��تقن حس��اب 
 التفاضل والتكامل، ونتحن نذهب إلى مدى أبعد من ذلك، فنقول أن أكثر الناس خيالاً 
وابتكارًا لا يستطيع استغلال قدرته الإبداعية في ميادين لا يعرف عنها شيئاً، وتكمن 
حقيق��ة ه��ذه الفك��رة ف��ي أنه��ا تس��اعدنا عل��ى فه��م الس��بب ال��ذي م��ن أجل��ه يك��ون التغي��ر 
الثقافي منتظمًا، ونستطيع أيضً�ا مع�اودة النظ�ر ف�ي الأح�داث الماض�ية، كم�ا ل�و أنه�ا 

 ة.تنبثق من أوضاع تمهيدية سابق
ويذهب بعض الباحثين إلى أن أثر الوسط الثق�افي ق�وى ج�داً حت�ى أن�ه يمل�ك  

ف����ي ذات����ه الق����درة الحتمي����ة عل����ى تولي����د الأوض����اع المناس����بة لنش����وء الاكتش����افات 
والاختراع��ات، ويق��وم ه��ذا ال��رأي عل��ى النظري��ة القائل��ة بحتمي��ة التط��ور ف��ي الاتج��اه 

ثقاف�ة مجتم�ع مع�ين م�ن ماض�ية الذي تحدده الثقاف�ة. وبموج�ب ه�ذه النظري�ة تتط�ور 
التاريخ. وتتضمن المبادئ الأولى لاتجاهات المستقبل، ال�ذي سينكش�ف عل�ى نح�و لا 

 يكاد يبدو فيه أي دور لإرادة الأفراد الذين ينتمون إلى هذه الثقافة.
والملاحظ كما يرى هيرسكوفيتز أن هذه النظرية تقلص م�ن دور الف�رد ف�ي  

ذ تنظ�ر إل�ى الثقاف�ة كم�ا ل�و كان�ت ق�وى مس�تقلة ت�تحكم ف�ي الثقافة إلى أبعد الح�دود، إ
 ناقليها، بدلاً من خضوعها لسيطرتهم.

 الوضع الاجتماعي للاختراع: -۲
) أن��ه لا يمك��ن تص��ور مجتم��ع م��ن G. Kubler –ي��رى (ج��ورج ك��وبلر  

المجتمعات يطلق العنان لكل عضو من أعضائه لينوع نشاطه وأعماله كما يحلو له، 
د، فكل مجتمع يعمل على حفظ توازن الأفراد وتقويم اتجاه�اتهم عل�ى ودون اي تحدي

 الرغم من قوى الانحراف العشوائية الخاصة.
إذن ل��ولا رقاب��ة المجتم��ع لأف��راده وتوجيه��ه لغرائ��زهم، لس��ارات الحي��اة ف��ي  

المجتم��ع طليق��ة ف��ي مختل��ف الاتجاه��ات، ولتح��رر المجتم��ع الإنس��اني م��ن عوام��ل 
ظم الاجتماعي�ة، ولم�ا ت�أثر أف�راد المجتم�ع ب�التراث الثق�افي الضبط التي تفرض�ها ال�ن

المت���راكم عب���ر الأجي���ال، أو بمعن���ى تح���ررهم م���ن التقالي���د الس���ائدة ف���ي المجتم���ع، 
 ويخترعون ما شاءوا من أشياء وسلوكيات وأفكار.
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وعلى هذا الأساس يمك�ن الق�ول أن الوض�ع الاجتم�اعي والثق�افي الس�ائد ف�ي  
تراع إلا ف���ي ح���دود ض���يقة ج���داً، وذل���ك عل���ى اعتب���ار أن المجتم���ع لا يس���مح ب���الاخ

الاختراع المقب�ول ينط�وي عل�ى مه�ارة فائق�ة ولا يتع�ارض م�ع النس�ق الثق�افي الع�ام 
للمجتم��ع، وحت��ى ف��ي المجتمع��ات الص��ناعية الت��ي تعتم��د باس��تمرار عل��ى التجدي��د 

ن�د والابتكار، نرى فيها أن عملية الاختراع نفس�ها تك�ون موض�ع امتع�اض ونف�ور ع
 معظم الناس. وهذا خوفاً من التغير.

يرى عالم الأنثروبولوجيا التاريخية (هاولز) أن الاختراع يتبع سير الثقافة،  
ف��الفكرة الجدي��دة الت��ي لا ت��تلاءم م��ع الوض��ع الاجتم��اعي الس��ائد، يك��ون ش��أنه ش��أن 

 "الطائر الذي يبيض في عش غير عشه".
لما تخترع الأشياء المادية ذلك أن أن النظم الاجتماعية لا يمكن اختراعها مث 

حس�ب رأي  –التغيرات الاجتماعية، إلى حد ما، تحدث بدون توجي�ه متعم�د مرس�وم 
م���ن ت���وافر عنص��ر الرض���ا أو الاتف��اق الع���ام بطريق���ة لا  -وإن ك���ان لاب��د –ه��اولز 

شعورية، ف�النظم والأوض�اع الاجتماعي�ة ه�ي الت�ي تض�ع الق�وانين والدس�اتير ول�يس 
 العكس.

(هاولز) ف�ي مناقش�ته للعلاق�ة بين�ت الاخت�راع والنظ�ام الاجتم�اعي  ويضيف 
الكل��ي، مبينً��ا كي��ف أن أث��ر المخترع��ات ف��ي الجان��ب الاجتم��اعي م��ن الحي��اة لا ي��زال 
غامضًا حتى الآن، فنحن في العصر الحاضر انحرفنا بشكل متط�رف نح�و الج�انبين 

ح�الي ه�ي س�يطرة الإنس�ان العلمي، والمادي، إلا أن الميزة التي يتسم به�ا عص�رنا ال
 على الاختراع، بعد أن كان ذلك يعتمد على المصادفة البحتة.

فلقد ساعدت الجامعات والمعامل الصناعية الكب�رى ومراك�ز الأبح�اث عل�ى  
تجميع وتركيز الأشخاص والوسائل التي يعتم�د عليه�ا الاخت�راع أو الاكتش�اف وم�ن 

في مخبر صغير قد انتهى، فمثلاً نج�د ثم أصبح زمن العبقريات المنعزلة التي تعيش 
أن التليفزيون الملون تم اختراعه بط�رق ش�تى حي�ث ش�اركت في�ه مجموع�ات كامل�ة 

 من الباحثين، ونفس الشيء، يصدق على القنبلة الذرة.
 الاختراع والتغير الاجتماعي على مستوى الأسرة: -۳
ف�ي طريق�ة  عندما اخترعت الآلة البخارية، في أول الأم�ر، ح�دث تغي�ر ه�ام 

الإنسان في معالجته لما يجابهه من تحديات على مستوى البيئ�ة الطبيعي�ة، فق�د حل�ت 
القوى الآلية مح�ل الق�وى الإنس�انية العض�لية ف�ي العم�ل، وانتق�ل الإنت�اج م�ن المن�زل 
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"العمل الي�دوي" إل�ى المص�نع "العم�ل الآل�ي"، وم�ا ص�حب ذل�ك م�ن إع�ادة لتوزي�ع 
للبل�دان الت�ي انتش�رت فيه�ا الص�ناعة، ول�م يقتص�ر أث�ر  السكان في المناطق المختلف�ة

ذلك على إعادة تويع السكان فحسب، وإنما امتد ذلك التأثير ليشمل الأسرة والمنظمة 
 السياسية والمنظمة الاقتصادية.

إن أبرز تغير يمك�ن رص�ده عل�ى مس�توى الأس�رة يتمث�ل ف�ي خ�روج الم�رأة  
ولياتها في المنزل نتيجة لانتق�ال الإنت�اج إلى ميدان العمل، وذلك بعد أن تقلصت مسئ

 إلى المصانع، وانتقال تربية الأطفال وتعليمهم إلى المدرسة.

وت��تلخص أه��م الآث��ار الت��ي مس��ت بن��اء الأس��رة وعلاقاته��ا التقليدي��ة نتيج��ة  
 للاختراع في الميدان التكنولوجي، فيما يلي:

ي ال�ذي تق�وم ب�ه تغير مركز الزوج والزوجة نتيجة لتغير الأساس الاقتصاد -۱
الأس��رة، وخاص��ة بع��د أن أص��بح م��ن الممك��ن للزوج��ة أن تص��بح مس��تقلة 
اقتصادياً عن الزوج، ومن ثم قل الدافع الاقتصادي إل�ى ال�زواج عن�د النس�اء 

 بوجه عام.

تغيرت السلطة التقليدية للرجل عامة، وأصبحت محل نقاش، ولذلك تحددت  -۲
 تفاهم والتعاون بين أفرادها.العلاقات داخل الأسرة وخارجها على أساس ال

زادت نس��بة الط��لاق وزادت مظ��اهر التص��دع الأس��ري نتيج��ة لع��دم مس��ايرة  -۳
العلاقات الأسرية للتغير الذي حدث على أدوار أعضائها وعل�ى مراك�زهم، 

 داخل الأسرة وخارجها.

زادت الرغب���ة ف���ي تنظ���يم الأس���رة "تحدي���د ع���دد أفراده���ا" نظ���رًا لانش���غال  -٤
المن�زل م�ن ناحي�ة، ورغب�ة منه�ا بالاحتف�اظ بمس�توى الزوجة بالعمل خارج 

 اقتصادي لائق من ناحية أخرى.



 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

 
 البعد الثقافي للشخصية

 السادسالفصل 

٦ 



  

۱۱۷ 
 

 البعد الثقافي للشخصية
 السادسالفصل 

        

 

 السادسالفصل 
 البعد الثقافي للشخصية

 أولاً: الدراسة العلمية للشخصية:
لق���د زاد الاهتم���ام، ف���ي الوق���ت الحاض���ر، بموض���وع دراس���ة "الشخص���ية"  

كمقولة أساسية من مقولات علم الاجتم�اع والثقاف�ة، الأم�ر ال�ذي ف�رض عل�ى علم�اء 
" م��ن أح��دث وأه��م المص��طلحات الثقاف��ة أن يص��بح مص��طلح "الثقاف��ة والشخص��ية

 السوسيولوجية المتداولة في الدراسات الثقافية المعاصرة.

ويغطي المصطلح المعاصر للثقافة والشخصية سلسلة مترابطة من القض�ايا  
التي تشكل عاملاً مش�تركًا ب�ين عل�م ال�نفس وعل�م الاجتم�اع والانثروبولوجي�ا، وذل�ك 

اح��ث فيه��ا إل��ى خ��وض مي��ادين عل��م الاجتم��اع انطلاقً��ا م��ن أن قض��ايا الثقاف��ة ت��دفع الب
والأنثروبولوجيا، في حين يدخل موضوع الشخص�ية ف�ي نط�اق عل�م ال�نفس الف�ردي 

يرى أن الثقاف�ة تمث�ل ع�املاً  E. Sapirوعلم النفس الاجتماعي، بل أن أدوار سابير 
مش���تركًا ب���ين ع���دد م���ن العل���وم كالفلس���فة وعل���م وظ���ائف الأعض���اء وعل���م ال���نفس 

 ي، وعلم الاجتماع وعلم النفس المرضي.الفيزيولوج

ول��ذلك ف��إن أي نظري��ة ع��ن الشخص��ية لا تتع��اون ف��ي بلورته��ا عل��وم الثقاف��ة  
وعلم الاجتماع وعلم النفس والأنثروبولوجيا هي نظرية ضعيفة الأساس أو المنطلق 

 النظري.

ف��إذا كان��ت ال شخص��ية كمجموع��ة دلالات، متغي��رة ومتط��ورة، باعتباره��ا  
اعيً��ا، وباعتباره��ا أيضً��ا نتاجً��ا تاريخيً��ا، ف��إن المجتم��ع والت��اريخ يعتب��ران نتاجً��ا اجتم

كمنابع حضارية وثقافية لمكونات الشخصية الإنس�انية فالحض�ارة ه�ي مبع�ث ات�زان 
 الشخصية أو قلقها، ومصدر مخاوفها وأمراضها.

فإذا كان علماء النفس يركزون على الجوانب الفردية في الشخص�ية أي بم�ا  
خص��ية ف��رد م��ا ع��ن ب��اقي الشخص��يات، بالإض��افة إل��ى الاهتم��ام بالجوان��ب يمي��ز ش

البيولوجي���ة والوراثي���ة ف���ي الشخص���ية، ف���إن علم���اء الاجتم���اع يهتم���ون بدراس���ة 
الشخصيات السوية ف�ي المجتم�ع، كم�ا يرك�زون عل�ى التش�ابه ب�ين الشخص�يات ل�دى 

يهتم��ون أعض��اء الجماع��ة الواح��دة، س��واء كان��ت جماع��ة كبي��رة أو ص��غيرة، ول��ذلك 
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بالأس���لوب الع���ام للأفع���ال الت���ي تص���در ع���ن الشخص���ية، فالشخص���ية عن���د علم���اء 
الاجتماعي هي "ذلك التنظ�يم ال�ذي يجم�ع اتجاه�ا الف�رد وأفك�اره وعادات�ه ورغبات�ه، 

 وكذلك قيمه، وتصوره لنفسه، وخطته العامة في الحياة".

ع�ل ويتفق علم�اء الاجتم�اع عل�ى أن الشخص�ية تتك�ون وتنم�و م�ن خ�لال تفا 
الف��رد م��ع الآخ��رين، وب��دون ه��ذا التفاع��ل لا تك��ون للف��رد شخص��ية، وم��ن هن��ا ك��ان 
تركي���زهم ف���ي دراس���ة الشخص���ية عل���ى الاتجاه���ات العام���ة، أي عل���ى التش���ابه ف���ي 
تصرفات شخصيات الجماعة الواحدة، فالاتجاه هو الوحدة الرئيسية في التنظ�يم، أي 

ل�ك المي�ل المكتس�ب ال�ذي يجع�ل علماء الاجتماع بالاتجاه "ذ -في الشخصية، ويقصد
 الفرد يتصرف بصورة معينة نحو شخص معين أو شيء، أو معرفة.

وم��ن جه��ة أخ��رى ف��إن اهتم��ام علم��اء الاجتم��اع يتش��ابه شخص��يات أعض��اء  
الجماعة جعلهم يؤكدون عل�ى أهمي�ة التنظ�يم ف�ي الشخص�ية، فالشخص�ية ه�ي تنظ�يم 

ل تفاع��ل الف��رد م��ع غي��ره ف��ي لجمي��ع اتجاه��ات الف��رد، ويتك��ون ه��ذا التنظ��يم م��ن خ��لا
 الحياة الاجتماعية، فنتحن نعتمد على الآخرين كحوافز للسلوك، وكمعلمين له.

 ثانياً: علاقة الشخصية بالثقافة:
ت���رى (روث بن���ديكت) أن���ه يج���ب عل���ى الأنثروبول���وجي، الخبي���ر بثقاف���ات  

لي��ة، منف��ذة الش��عوب المختلف��ة "ألا يعتق��د أن الأف��راد أجه��زة تتح��رك تلقائيً��ا بطريق��ة آ
أحكام ثقافاتها، ولم تتوصل المشاهدات بعد إل�ى أن ثقاف�ة م�ا اس�تطاعت أن تستأص�ل 
الف��روق المزاجي��ة للأش��خاص ال��ذين تتك��ون م��نهم، ف��الأمر أخ��ذ وعط��اء فيم��ا بين��تهم، 
ول��يس ف��ي الإمك��ان إيض��اح مش��كلة الف��رد ع��ن طري��ق تأكي��د الخص��ومة بين��ت الثقاف��ة 

يص�طنعها ك�ل منهم�ا لتقوي�ة الآخ�ر، وه�ذه العلاق�ة  وبينه، وإنما بتأكي�د الط�رق الت�ي
وثيقة ج�داً إل�ى ح�د اس�تحالة مناقش�ة أنم�اط الثقاف�ة دون مراع�اة لعلاقته�ا بعل�م ال�نفس 

 الفردي".

ويرى كل من ماكيفر وبيدج أن العلاقة بين الثقافة والشخصية تتضمن، م�ن  
الص�فة الكامل�ة جهة، التراث الاجتم�اعي الش�امل المح�يط ب�الفرد، وم�ن جه�ة أخ�رى 

للفرد، والشخصية على حد تعبيرهما، هي كل ما مر بالفرد من تجارب في الماض�ي 
 والحاضر، بشرط أن يفهم هذ الكل كوحدة.
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وبناء على ما سبق، فإن الشخصية اصطلاح أوسع مدلولاً من الفردية، ذل�ك  
لنفس�ية أن الشخصية تستوعب هذا "الكل المنظم من العمليات الإطرادي�ة والح�الات ا

المتعلقة بالفرد" ولهذا ينبغي أن توضع العلاق�ة بين�ت الثقاف�ة والشخص�ية ف�ي المح�ل 
 الأول عند جميع الأنثروبولوجيين وعلماء الاجتماع والنفس الاجتماعي.

أن تنوع نماذج الشخصية الأساسية لا يمكن فهمه إلا بالرجوع إلى الثقاف�ات  
فع�الم الاجتم�اع يواج�ه فك�رة إمك�ان دراس�ة التي ت�رتبط به�ا النم�اذج المختلف�ة، وإذن 

ثقاف�ة معين�ة بتركي�ز بحث��ه ف�يمن تغم�رهم ه��ذه الثقاف�ة، وذل�ك ب��أن يأخ�ذ له�ذا البح��ث، 
كمادة أولية، ما يبدو من أف�راد المجتم�ع م�ن مظ�اهر الشخص�ية، أوب عب�ارة أخ�رى 

أن فإن المركب المكون من الشخصية والثقافة وما بينهما م�ن علاق�ة متبادل�ة، يمك�ن 
 ينفذ إليه عن طريق الشخصية.

والملاحظ أن علم�اء الاجتم�اع اهتم�وا به�ذا الن�وع م�ن الدراس�ات من�ذ بداي�ة  
الق��رن العش��رين، فنج��د أن م��ن أه��م الدراس��ات الت��ي ق��ام به��ا الاجتم��اعيون ف��ي ه��ذا 
المي��دان، تل��ك الدراس��ة المعروف��ة ف��ي عل��م الاجتم��اع والت��ي أجراه��ا العالم��ان (و. أ. 

ي��ان زن��انيكي) ع��ن "الف��لاح البولن��دي ف��ي أوروب��ا وأمريك��ا"، وه��ي توم��اس، وفلور
عبارة عن تقرير يتضمن خمسة مجلدات، يشتمل على تفسير علم�ي للأس�رة الريفي�ة 
والحياة الجمعية وما طرأ عليها من تغير نتيجة للتص�نيع الح�ديث، وهج�رة الفلاح�ين 

 البولنديين إلى ألمانيا والولايات المتحدة الأمريكية.

قد استخدم الباحثان المذكوران الوثائق الإنسانية في البح�ث ع�ن الشخص�ية ل 
والثقاف���ة، كالرس���ائل والمق���الات الص���حفية ومج���لات المح���اكم وتق���ارير الهيئ���ات 
والجمعيات، وعلى الأخص تاريخ حياة الأفراد، مع ما تضمنته المذكرات الشخصية 

 حول هذا الموضوع.

الأفراد في م�واقفهم وس�لوكاتهم، ف�ي  كل ذلك ساعد على كشف وتحليل حياة 
تعص���بهم ومع���الجتهم لمش���اكلهم الشخص���ية، وم���دى إحساس���اتهم م���ن وط���أة القي���ود 
الاجتماعية المحيطة بهم، ومن ثم تمكن الباحثان المذكور أن من استغلال هذه المادة 
لتفس��ير تك��وين الشخص��ية، وتفككه��ا، وإمكاني��ة إع��ادة تكوينه��ا م��ن جه��ة، والأنس��اق 

 ية المتغيرة في ضوء الأوضاع الجديدة من جهة أخرى.الاجتماع
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إذا كانت الثقاف�ة ه�ي الجان�ب الجم�اعي م�ن الشخص�ية، ف�إن الشخص�ية ه�ي  
الجانب الذاتي من الثقافة، وهذا يعني أن شخص�يات الأف�راد الاجتماعي�ة لا يمك�ن أن 

ية تنمو بطرق يرضى عنها المجتمع ما لم تحدث الاتصالات أو الاحتكاك�ات الأساس�
ب��ين أف��راده، فأثن��اء نم��و الف��رد الاجتم��اعي، ي��دخل ف��ي اتص��الات م��ع الكثي��ر م��ن 

 الجماعات، والتي تحدد له بدورها، ما سوف تكون عليه شخصيته.

وعلى هذا الأساس يمكن القول أن القليل من الأفراد ه�م ال�ذين ينتم�ون لأق�ل  
اتهم ف�ي المجتم�ع من خمس أو عشر منظمات، والغالبية هم أولئك الذين تصل انتماء

الح��ديث إل��ى أكث��ر م��ن خمس��ين منظم��ة، موزع��ة م��ا ب��ين أس��ر ودواوي��ن مكات��ب أو 
شركات، واتحادات ونقابات ونوادي وجمعيات رياض�ية وتعاوني�ة وديني�ة وثقافي�ة... 
ال��خ. ث��م إذا أدركن��ا الاختلاف��ات الت��ي لا ح��د له��ا ف��ي ن��وع الاتص��ال به��ذه المنظم��ات 

ة للف��رد داخله��ا، تب��ين إل��ى اي م��دى يمك��ن أن تتف��اوت والأدوار والمراك��ز الاجتماعي��
 الشخصيات بوصفها ثمرة لهذه الاتصالات.

وهك���ذا تس���تخلص النظ���رة السوس���يولوجية إل���ى أن الف���رد ب���دون عض���ويته  
للجماعات والاشتراك في العديد منها لا يس�تطيع أن يتج�اوز المس�توى "الحي�واني"، 

ن عضويته للجماعات التي يعيش فيه�ا بل ويظل عند أصله البيولوجي، ومن ثم فبدو
 وتحيط به، أي التي تشكل وسطه الاجتماعي، لا تنمو شخصيته.

وهكذا يرى علماء الاجتماع أن نوع الثقافة هو الذي يشكل البناء النفسي في  
حياة المجتمع، ب�ل وهن�اك م�ن علم�اء الاجتم�اع م�ن ي�رون ع�دم وج�ود أي ن�وع م�ن 

الن�اس إل�ى ممارس�ة س�لوك مع�ين أو القي�ام بنش�اط م�ا، الغرائز أو الدوافع الت�ي ت�دفع 
وليس هناك، في نظرهم، أية استعدادات وراثية في طبيع�ة الف�رد، س�واء ف�ي قدرات�ه 
العقلية أو اتجاهاته الانفعالية الوجدانية، أو منزعه السلوكي، وإنما كل ما يتوفر عليه 

نس�اني، م�ع خب�رات الفرد الاجتماعي إنما ه�و مكتس�ب م�ن م�دى تفاعل�ه ونش�اطه الإ
 ثقافاته التي انتقلت إليه عبر الأجيال ويعيش فيها.

وعلى هذا الأساس يمكن القول أن النظريات الس�يكولوجية الت�ي ت�رد س�لوك  
الإنسان إلى سبب واحد أو عامل معين قد أظهرت ع�دم ج�دواها وفائ�دتها ف�ي تفس�ير 

 النشاط الاجتماعي، ومن أصحاب هذه النظريات والمدارس:
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 اكد وجل وتأثير القوى الفطرية في تشكيل سلوك الإنسان.م -۱

 فرويد ومبدأ اللذة والألم. -۲

 أدلر ومبدأ النزعة إلى السيطرة في المجال النفسي. -۳

م�دارس أخ�رى تفس�ر س�لوك الإنس��ان عل�ى أس�اس المن�اخ أو التض��اريس أو  -٤
 الدم أو الجنس أو اللون أو اللغة.

م�ل الثق��افي ف�ي تفس��ير مكون��ات لك�ن جمي��ع ه�ذه النظري��ات تهم�ل أهمي��ة العا
الطبيعة البشرية، وتنظر إل�ى الموض�وع عل�ى أس�اس عنص�رين منفص�لين، الطبيع�ة 
البشرية باعتبارها وحدة قائمة بذاتها، والثقاف�ة عل�ى أنه�ا وح�دة أخ�رى منفص�لة ع�ن 
الطبيع��ة البش��رية، والواق��ع أن ه��ذين العنص��رين متف��اعلان تف��اعلاً تامً��ا، فم��ا يس��مى 

بشرية إنما هو نتاج للمقوم�ات الثقافي�ة وآثاره�ا، كم�ا أن الثقاف�ة ه�ي نت�اج بالطبيعة ال
نشاط الأفراد، وحصيلة تفاعلهم مع بعضهم البعض، وم�ن ث�م تتض�ح أهمي�ة الثقاف�ة، 
كمفه��وم م��ن المف��اهيم الرئيس��ية ف��ي عل��م الاجتم��اع، ف��ي بل��ورة وص��يغة الشخص��ية 

 طها.الاجتماعية للأفراد الذين يعيشونها، ويمارسون أنم
 ثالثاً: تعريفات الشخصية:

هن��اك تع��اريف علمي��ة عدي��دة ومتنوع��ة للشخص��ية، اس��تخلص منه��ا العلام��ة  
) عدداً يتجاوز الخمسين تعريفاً، ص�نفها ف�ي ع�دد م�ن الفئ�ات G. Allport(ألبورت 

الواس���عة، مس���تخدمًا ف���ي ذل���ك ع���دداً م���ن الأس���س ه���ي: الأيثومولوجي���ا، "أص���ل 
، والمع�اني الفقهي�ة، والمع�اني الاجتماعي�ة، والمظه�ر المصطلح". والمعاني الفلسفية

 الخارجي، والمعاني النفسية.
ويرجع اختلاف وتعدد تعاريف الشخصية إلى عدد من العوامل منه�ا: تن�وع  

وتع��دد نظري���ات الشخص��ية وذل���ك لحداث��ة عل���م الشخص��ية، ومنه���ا، أيضً��ا "تعق���د" 
قلي�ة والخلقي�ة ف�ي حال�ة الشخصية، فالشخصية تشمل جمي�ع الص�فات الجس�مانية والع

تفاعلها مع بعضها من ناحي�ة، وتفاعله�ا م�ع البيئ�ة الطبيعي�ة والاجتماعي�ة م�ن ناحي�ة 
ثانية، وتفاعلها مع المواقف اللانهائية العدد التي يخترعه�ا الف�رد من�ذ ال�ولادة وحت�ى 

 الممات من ناحية ثالثة.
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ص�ية أهمي�ة ومن الأسباب الأخرى التي أدت إلى تنوع وتعدد تع�اريف الشخ 
موضوع الشخصية في تكثير من التخصصات العلمية كم�ا س�بق أن ذكرن�ا، إذ يتف�ق 
علم��اء ال��نفس والاجتم��اع والوراث��ة والحي��اة والأنثروبولوجي��ا عل��ى أهمي��ة موض��وع 
الشخص���ية ف���ي دراس���اتهم، والأف���راد ه���م المكون���ات الأساس���ية ف���ي ك���ل الأنس���اق 

حيز كل فري�ق لمج�ال تخصص�ه ولمي�دان الاجتماعية والثقافية، ومما لا شك فيه أن ي
 اهتماماته عند تعريف الشخصية.

وفيما يلي نلخص عدداً من التع�اريف المعط�اة للشخص�ية م�ن ط�رف بع�ض  
 علماء الاجتماع والانثروبولوجيا وعلم النفس:

عرفه���ا ك���ل م���ن (أوجب���رن ونيمك���وف) بأنه���ا: "تعن���ي التكام���ل النفس���ي  -۱
ر ع����ادات العق����ل والش����عور الاجتم����اعي للس����لوك عن����د الإنس����ان، وتعب����

 والاتجاهات، والآراء عن هذا التكامل".
وعرفه��ا (رال��ف لنت��ون) بأن��ه: "الجم��ع الم��نظم للعملي��ات والح��الات النفس��ية  -۲

 الخاصة بالفرد".
وعرفها كل من (كلايد كلوكهون وموراي) بأنها: استمرار الأشكال والقوى  -۳

س��لوك الظ��اهري الوظيفي�ة الت��ي تظه��ر م��ن خ��لال تت��ابع العملي��ات وص��ور ال
 المنظمة والسائدة منذ الولاية وحتى الممات".

وعرفها (البورت) بأنها: "النظ�ام ال�دينامي ال�داخلي لل�نظم النفس�ية الفيزيقي�ة  -٤
 التي تحدد السلوك والتفكير المميز للشخص".

ويعبر ه�ذا التعري�ف ع�ن موق�ف (ألب�ورت) م�ن الشخص�ية بوص�فها ت�درجًا 
س، فالع��ادة، فالاتج��اه، فالس��مة فال��ذات، ث��م ف��ي النهاي��ة هرميً��ا يب��دأ م��ن الفع��ل الم��نعك

 الشخصية، كما أنه يوضح موقفه من الوحدة النفسية الفيزيقية.

 وعرفها (م. دينكن) في معجمه لعلم الاجتماع بأنها: -٥
"مجموع��ة العناص��ر والممي��زات البايولوجي��ة والس��يكولوجية والاجتماعي��ة 

الآخرين. وتكتسب هذه العناصر والممي�زات التي تميز سلوك الفرد عن بقية الأفراد 
من قبل الفرد عن طريق الوراثة أو البيئة الاجتماعية، خلال المراحل التكوينية التي 

 يمر بها قبل تكامل وتبلور شخصيته".
وعرفها عالم النفس العربي الدكتور يوسف مراد بأنه�ا: "الص�ورة المنظم�ة  -٦

الغي��ر، وليس��ت ه��ي مج��رد المتكامل��ة لس��لوك ف��رد م��ا يش��عر بتميي��زه ع��ن 
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مجموعة من الصفات، وإنما تشمل في الوقت نفس�ه م�ا يجمعه�ا وه�و ال�ذات 
الش��اعرة، وك��ل ص��فة مهم��ا كان��ت ثانوي��ة تعب��ر إل��ى ح��د م ع��ن الشخص��ية 

 بأكملها".
 رابعاً: المحددات الثقافية للشخصية عند كلايد كلوكهون:

تف��رد أساس��ي تعتم��د "نظري��ة الشخص��ية" عل��ى م��ا تتمي��ز ب��ه الشخص��ية م��ن  
تتحدد في ضوئه مختلف الوقائع والسمات الشخص�ية. واس�تناداً إل�ى ه�ذه النظ�رة ف�ي 
دراسة "الثقاف�ة والشخص�ية" توص�ل (كلاي�د كلوكه�ون) إل�ى ع�دد م�ن التعميم�ات أو 

 القضايا العامة أو المحددات الخاصة بالشخصية:
هن���اك بع���ض المح���ددات العام���ة الت���ي تب���رز س���مات الشخص���ية الخاص���ة  -۱

نسان، كالبواعث والقيم والدوافع الاجتماعية، وهي عناصر ثقافية عام�ة بالإ
تتميز بالكلية والش�مول، يتس�م به�ا "الش�خص" ف�ي ك�ل زم�ان ومك�ان، فه�ي 
سمات كلية وعامة، نح�اول ف�ي إطاره�ا أن نح�دد مع�الم الشخص�ية ومعرف�ة 

 "حدودها العامة" في كل زمان ومكان، دون تمايز أو تمييز.

اني أقل درجة من الأول، ومؤداه: أن أعضاء أي مجتمع يميلون والتعميم الث -۲
إل��ى مش��اركة بعض��هم ال��بعض ف��ي "س��مات شخص��ية" مش��تركة، ويس��ميها 
(كلوكه��ون) "الس��مات المش��تركة"، وق��د يطل��ق عل��ى ه��ذا الن��وع م��ن التعم��يم 

 المنخفض في سمات الشخصية اسم "المحددات المشتركة".

ك، وذلك على اعتب�ار أن الس�لوك يتس�م ويتصل التعميم الثالث بطبي ة السلو -۳
ف��ي ك��ل جماع��ة أو زم��رة ب��بعض الممي��زات الثابت��ة والخص��ائص المح��ددة، 

 فوراء كل سلوك "دافع" يصدر عن القيم الاجتماعية.

وتلع��ب ال��دوافع والق��يم الاجتماعي��ة أدوارًا معين��ة تح��دد لن��ا الكيفي��ة العام��ة لس��لوك 
(كلوكهون) على ه�ذا "ال�دور الثق�افي" الجماعة أو النمرة موضوع الدراسة. ويطلق 

ال��ذي تلعب��ه الق��يم وال��دوافع الاجتماعي��ة ف��ي تنظ��يم أنم��اط الس��لوك وتك��وين س��مات 
 الشخصية اسم "محددات الدور".

وف��ي التعم��يم الراب��ع يق��ول (كلوكه��ون): ق��د يختل��ف أف��راد المجتم��ع الواح��د،  -٤
ذل�ك  وتتمايز سمات الشخص�ية في�ه، والت�ي تلع�ب نف�س ال�دور، والس�بب ف�ي
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يرج��ع إل��ى وج��ود بع��ض الس��مات الفري��دة باعتباره��ا مجموع��ة م��ن الس��مات 
النوعية التي تمتاز به�ا وتنف�رد ك�ل شخص�ية عل�ى ح�دة، وتس�مى "بالس�مات 
الفطري��ة"، وه��ي س��مات تتص��ل بطبيع��ة الشخص��ية، الأم��ر ال��ذي يفس��ر لن��ا 

 نوعيتها وتفردها.

وج���د بع���ض ت -وت���تلخص القض���ية الخامس���ة ف���ي التعم���يم القائ���ل بأن���ه: ق���د -٥
التش����ابهات ب����ين أف����راد مجتمع����ات متباين����ة ومتم����ايزة، ثقافيً����ا، ويس����تنتج 
(كلوكهون) أن هذا التش�ابه ف�ي نم�ط الشخص�ية، رغ�م الاخ�تلاف الب�ين ب�ين 
سمات الثقافة، وإنما يرجع إلى تش�ابه المح�ددات الفطري�ة وتج�انس الس�مات 

لشخصية، بمعن�ى والعناصر الخلقية الكامنة في التركيب أو البناء الأساسي ل
أن الس���مات الفطري���ة ه���ي عناص���ر أو مكون���ات خلقي���ة قائم���ة ف���ي طبيع���ة 
الشخصية، ومن ث�م ف�إن العناص�ر والمح�ددات الفطري�ة لا تلت�زم ب�المجتمع، 

 ولا تتصل بالضرورة بوجود المجتمع وقيمه.
 خامسًا: الثقافة واختلافات الشخصية:

لشخصية من مجتمع إل�ى يرى علماء الاجتماع أن أهم عامل يحدد اختلاف ا 
آخر، يعود إلى تأثير الثقافة، ومن القضايا التي أصبحت موضع اتف�اق ب�ين الب�احثين 
ف��ي موض��وع الشخص��ية وم��دى اختلافاته��ا م��ن مجتم��ع إل��ى آخ��ر، وداخ��ل المجتم��ع 

 نفسه، ما يلي:

أن اختلاف سمات الشخصية في المجتمعات المختلفة يرجع بالدرجة الأولى  -۱
ة، وق��د ك��ان للأنثروبول��وجيين دورًا كبي��رًا ف��ي إب��راز ه��ذه إل��ى ت��أثير الثقاف��

الاختلافات نتيجة لدراساتهم لعدد كبي�ر م�ن المجتمع�ات المختلف�ة "البدائي�ة" 
ذات الثقاف��ات البس��يطة، وإن ل��م ي��تمكن ه��ؤلاء م��ن إب��راز أث��ر الثقاف��ة عل��ى 
الشخصية بوضوح، فقد استفاد علم�اء الاجتم�اع م�ن الم�ادة الأنثروبولوجي�ة 

ي��ث تمكن��وا م��ن خ��لال تحليله��ا تحدي��د العوام��ل الت��ي تت��أثر به��ا شخص��يات ح
 أفراد المجتمع.

وق��د تق��دمت دراس��ات عل��م الاجتم��اع الت��ي رك��زت عل��ى تحلي��ل العلاق��ة ب��ين 
 الشخصية وكل من المركز الاجتماعي والدور الاجتماعي والتغير الاجتماعي.
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بينت الشخصية والثقافة ولهذا ركز علماء الاجتماع اهتماماتهم على العلاقة  
اللامادية، وعلى الأخص علاقة القيم بالشخصية، وأهملوا إلى حد م�ا، علاق�ة الثقاف�ة 
المادية بالشخصية، ومن الذين اهتموا بهذا الموضوع العالمان (أوجبرن ونيمك�وف) 

 حيث قررا أن العناصر المادية من الثقافة ذات استجابات تؤثر على الشخصية.

ارتباطً��ا وثيقً��ا بالأنم��اط الثقافي��ة، ومعن��ى ه��ذ أن ك��ل نم��ط  ت��رتبط الشخص��ية -۲
ثق��افي يمك��ن أن ي��ؤدي إل��ى تثبي��ت س��مات معين��ة ف��ي الشخص��ية، ويب��دو ه��ذا 
واضحًا في موقف عدد م�ن المجتمع�ات م�ن موض�وعات هام�ة ف�ي حياته�ا، 
مث��ل موقفه��ا م��ن اش��تغال الم��رأة، وم��دى علاق��ة ذل��ك باس��تقلالها أو طاعته��ا 

اوز مجتمعان فيسمح نمط الثقافة في الأول للمرأة أن تعمل لزوجها، وقد يتج
وأن تستقل اقتصادياً، ولكمنه لا يعطيها حقوقها المدنية المساوية للرج�ل ف�ي 
الترشيح للقيادات العليان م�ثلاً. بينتم�ا يس�مح المجتم�ع الث�اني، ال�ذي ل�ه نم�ط 

ل�م تك�ن مختلف م�ن الثقاف�ة، بإعط�اء تل�ك الحق�وق المدني�ة للم�رأة حت�ى ول�و 
 عاملة.

هناك ع�دد م�ن الدراس�ات الأنثروبولوجي�ة للثقاف�ة، وف�ي مق�دمتها الدراس�ات  -۳
التي قام�ت به�ا الأنثروبولوجي�ة الأمريكي�ة (روث بن�ديكت) والت�ي توص�لت 
من خلالها إلى أن كل ثقافة يمكن أن تك�ون له�ا ص�يغة كلي�ة تطب�ع شخص�ية 

ثين الاجتم��اعيين أف��راد المجتم��ع بط��ابع ع��ام، وله��ذا ح��اول ع��دد م��ن الب��اح
التدليل على وجود نمط رئيسي للشخصية يميز كل ثقافة على حدة، ويدللون 

أفراد ينتمون إلى ثقافات متع�ددة ين لك أنه بالإمكان التمييز بوضوح بعلى ذ
ب�إدراك الص��يغة الكلي�ة لس��ماتهم الثقافي�ة، وم��ا يترت�ب عل��ى ذل�ك م��ن توجي��ه 

 نمطي معين.

ويعترض فريق من الباحثين الاجتماعيين على الفك�رة الس�ابقة الت�ي مؤداه�ا  -٤
أن جميع أعضاء المجتمع يمكن أن يكون له�م نم�ط واح�د للشخص�ية، وله�ذا 
يرى هؤلاء أن الفكرة السابقة صحيحة في حالة المجتمعات البسيطة الثقافة، 

يص��عب  مث��ل الب��دو والق��رويين ال��ذين ل��م يمس��هم التغيي��ر العمي��ق، ف��ي ح��ين
تطبيقه��ا عل��ى المجتمع��ات الحض��رية والص��ناعية الواس��عة النط��اق، والت��ي 

 تسودها ثقافات فرعية متعددة.
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ومن أهم العوامل التي تؤدي إلى اختلافات جوهرية في الشخصية، الحقائق  -٥
المتعلق��ة ب��التغير الاجتم��اعي، إذ م��ن المع��روف أن التغي��ر الثق��افي يص��احبه 

تجدي���دات وتع���ديلات ف���ي المع���ايير  تغي���ر اجتم���اعي ي���ؤدي إل���ى إح���داث
الاجتماعي��ة والق��يم والاتجاه��ات، إلا أن درج��ة قب��ول واس��تيعاب ه��ذا التغي��ر 
تتفاوت بين جيل الآباء وجي�ل الابن�اء، فكب�ار الس�نت ق�د يقف�ون ض�د التغيي�ر 
حفاظً���ا عل���ى مقوم���ات شخص���ياتهم "الأص���لية"، بينم���ا يمي���ل الش���باب إل���ى 

ياته، ولهذا يتوقع علماء الاجتماع وجود الترحيب بالتغير والتجاوب مع عمل
أنماط مختلفة من الشخصيات قد تظهر في الجماعة الواح�دة، وف�ي المجتم�ع 

 الواحد.
 دراسات تطبيقية: –سادسًا: الثقافة والشخصية 

في البحث القيم الذي أعده الباحث الاجتماعي العربي السيد يسين ق�ام بتق�ديم  
ي مجال الشخصية العربية، فقد ميز ب�ين نمط�ين م�ن نظرة نقدية للتحليلات الفردية ف

البح��وث والدراس��ات ف��ي الت��راث العلم��ي الغرب��ي ال��وفير ع��ن الشخص��ية العربي��ة. 
 ضمنهما كتابه "الشخصية العربية بين المفهوم الإسرائيلي والمفهوم العربي":

النمط الأول: يمكن أن يطلق عليه بتعبير (برجس�ون) "ب�المفهوم التع�اطفي"  -۱
يكش��ف ع��ن توح��د الب��احثين م��ع موض��وع دراس��تهم، ونعن��ي ب��ذلك  وال��ذي

الدراسة الموضوعية للع�رب م�ع الاهتم�ام بماض�يهم وحض�ارتهم الأص�لية، 
والمشكلات التي يعانون منها في الوقت الحاض�ر، وتكيي�ف ه�ذه المش�كلات 
ف��ي ض��وء اس��تخدام الم��نهج الت��اريخي، ال��ذي يع��زل الظ��واهر الاجتماعي��ة 

 لسلبية عن سياقها بطريقة ميكانيكية متعسفة.الإيجابية منها وا

النمط الثاني: ويتمثل في البحوث المتنوع�ة الت�ي يجريه�ا ب�احثون له�م تحي�ز  -۲
مسبق ضد العرب، الأمر الذي يدفعهم إلى محاولة التش�ويه المتعم�د للوض�ع 

 الراهن للمجتمع العربي وللشخصية العربية.
 ية:موروبيجر ودراسة الشخصية العربية الحضر -۱
ومن الدراسات العربية التي تناولت موض�وع الشخص�ية العربي�ة، واتس�مت  

"الع��الم  Morroe Bergerب��التحيز والمغالط��ة، م��ا تض��منه كت��اب م��وروبيرجر 



  

۱۲۷ 
 

 البعد الثقافي للشخصية
 السادسالفصل 

        

 

العربي اليوم" وفي الفصل الذي خصصه للشخصية والق�يم واس�تغل مادت�ه، كمرج�ع 
ئيليين ف�ي تزيي��ف الباح�ث الص��هيوني هارك�ابي وغي��ره م�ن علم��اء الاجتم�اع الإس��را

 وتشويه صورة الشخصية القومية العربية.

ومنذ البداية، أن يتح�اش النق�د ال�ذي  –لقد حاول (بيرجر) في كتابه المذكور  
يتوقع أن يوجه إليه على محاولته تعميم الأحكام عن "الشخصية العربية" فيق�رر أن�ه 

: الش��يوخ لا يمك��ن ص��ياغة حك��م م��وجز يص��ف الع��رب بك��ل اختلاف��اتهم، وتف��ردهم
والشباب، الذكور والإناث، المسلمون والمس�يحيون، العم�ال والفلاح�ون، المتعلم�ون 
وغي��ر المتعلم��ين، المتغرب��ون (ال��ذين يرتبط��ون ب��الغرب) والتقلي��ديون، ول��ذلك لج��أ 
(بيرجر) إلى الحيلة التقليدي�ة للب�احثين ف�ي مج�ال دراس�ات الشخص�ية القومي�ة بوج�ه 

ق الممي��زة للجماع��ات الاجتماعي��ة المتع��ددة، ف��ي ع��ام، إذ عم��د إل��ى تجاه��ل الف��رو
المجتمع العربين وذلك لكي يركز على ما يسميه "نقطة منوالية" والت�ي ف�ي ض�وئها 
يمك��ن للع��رب جميعً��ا أن يتس��موا بخصائص��ها وبنس��ب مختلف��ة حس��ب ظ��روف ك��ل 

 جماعة منهم.

ى ولكن بالرغم من هذه الاحتياطات التي اتخذها (بيرجر) لنفسه لكي يتحاش� 
النقد عن مدى صدق أحكامه، فإن محاولته هذه اتسمت بكثير من المغالط�ات وال�دس 
والتحريف للواقع، وهو نفس النهج ال�ذي كثي�رًا م�ا اتبع�ه علم�اء الاجتم�اع الغربي�ون 

 عند دراستهم لمفهوم الشخصية القومية العربية.

ل�ى وتتضح مغالطات (بيرجر) عند مناقشة المص�ادر الت�ي اعتم�د عليه�ا، وإ 
 أي مدى تمكنت من استخدام مادتها في وصف وتحليل الشخصية العربية.

فعلى سبيل المثال، استخدم (بيرجر) بحثاً قامت به كاتبة أمريكي�ة م�ن أص�ل  
لبناني هي (حمادي) عن "مزاج العرب وأخلاقهم". وبشكل مكثف في الفصل  الذي 

 خصصه "للشخصية والقيم" العربية.

مادة التي احتواها بحثها الم�ذكورين ن�رى م�ن المناس�ب وبعيداً عن مناقشة ال 
لموضوعنا هذا أن نع�رف ب�المنهج ال�ذي اس�تخدمته، لك�ي نتب�ين إل�ى أي م�دى تمك�ن 
(بيرجر) من تزييف للواقع العربي، مستخدمًا تفسيرات (سنية حمادي) والت�ي يمك�ن 

 تسجيل الملاحظات التالية على منهجها:
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ذاكرته��ا)، فه�ي تق��رر أن معلوماته�ا ع��ن منهجه�ا الرئيس��ي ف�ي البح��ث ه�و ( -۱
 سمات العربي، تراكمت من خلال إدراك غير متحيز نسبياً.

اعتمدت على ملاحظاتها الشخصية، التي قامت أيام كانت تقيم بلبنان، والتي  -۲
 كانت تلقائية، غير موجهة للبحث العلمي، ولا تعتمد على أي إطار نظري.

 تها العربية.اعتمدت على نفسها "كإخباري" عن ثقاف -۳

لجأت إلى جمع بعض الملاحظات م�ن اختلاط�ه بعين�ات متع�ددة م�ن الطلب�ة  -٤
 العرب الذين يدرسون في الولايات المتحدة الأمريكية.

وإذا كان هذا هو المنهج الذي اعتمدت عليه (سنية حمادي) والذي يق�وم أساسً�ا عل�ى 
ان قب�ل أن (تت�أمرك) (الذاكرة) وعلى (الملاحظة الشخصية) عندما كانت تقيم في لبن

وعلى (استبطان تاريخ حياتها)، فيمكن التأكد من مدى خطورة النت�ائج الت�ي حاول�ت 
إلص��اقها بالشخص��ية العربي��ة، وه��ي النت��ائج الت��ي أص��بحت م��ادة ومرجعً��ا أساس��ياً 
للب��احثين الغ��ربيين والإس��رائيليين م��نهم بال��ذات، للكتاب��ة عل��ى الشخص��ية العربي��ة، 

حكام التي اقتبسها منها (بيرجر) ليؤكد آراءه وتحليلاته للشخص�ية وبالتالي لنتبين الأ
 العربية.

 وقد تحددت اقتباسات (بيرجر) من (سنية حمادي) فيما يلي: 

 تأكيد الفردية الصارخة التي يتسم بها العربي. -۱

 التأكيد على سمة "الشك في الآخرين" التي يتسم بها العربي. -۲

 لعربي.تأكيد سمة المسايرة والنفاق عند ا -۳

 رد روح التعاون كلها، التي تسود بين العرب، إلى أسس نفعية بحتة. -٤

وبعد كل هذه الملاحظات المنهجية على كتاب (بيج�ر) وعل�ى نوعي�ة المص�ادر الت�ي 
عليها، نورد له تحليلات وتفسيرات مفهوم الشخصية العربي�ة (البدوي�ة). م�ع  -اعتمد

 من مغالطات، ننبه إليها مرة أخرى. التحفظ الشديد على ما جاء في هذه التحليلات

ي��رى (بيرج��ر) أن الباحث��ة (س��نية حم��ادي) ق��د لاحظ��ت أن "الس��رية" عن��د  
العرب تنتج عن "الخشية من الحكم السلبي" ال�ذي تمارس�ه الأس�رة والجي�ران علي�ه. 
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وقد اختارت الباحثة مثلين سائرين يتضمنان هذا الالتجاء إل�ى الس�رية عن�د العرب�ي، 
ه "أنه لابد لمن قام بعم�ل مخج�ل أن يخفي�ه" وثانيهم�ا أن "إع�لان الع�ار، أولهما مؤدا

 والخطيئة المكتومة يعفى عن ثلثيها". –عار مضاعف 

والعرب��ي لا يحب��ذ الإدلاء بمعلوم��ات ع��ن نفس��ه إل��ى الأغ��راب والمس��ئولين،  
فمكان الميلاد والعم�ر والوظيف�ة والأق�ارب والزوج�ات، وع�دد الأطف�ال م�ن الأم�ور 

ة جداً، فه�ي حق�ائق تش�كل ج�زءًا م�ن شخص�ية الف�رد، ولا يعن�ي كش�فها ت�رك الخاص
السبيل للإشاعات أو تسهيل الأمر على الضرائب وأمور الخدمة العسكرية وحس�ب، 
بل يعني أيضًا تعريض الذات إلى العين الشريرة، وإلى الأرواح المعادي�ة الت�ي تم�لأ 

 كل مكان، وهو خوف موجود عند الأميين من الناس.

يصور ه�ذه الظ�اهرة  –كما يرى (بيرجر)  –وهناك استعمال لغوي عجيب  
نفسها عند العربي. فالكلمة التي ت�دل عل�ى الإبان�ة ه�ي "الكش�ف" والت�ي تعن�ي أيضً�ا 
إزاحة الخمار عن وجه المرأة، و"المكشوفة" (اسم مفعول من الكلمة الأصلية) تعني 

ت�ي "تكش�ف" ع�ن وجهه�ا الحج�اب، المرأة غير الش�ريفة، أي "الظ�اهرة"، أو تل�ك ال
والاستعمال المعكوس "حجب" أو "أخفى" ه�و "س�تر"، وه�ي تعن�ي أيضً�ا "الحف�اظ 
على" أو "حماية" ولهذا إذا ما سئل شخص عن أمواله، فإنه يجيب بأنها "مستورة"، 

 ومعناها "لقد حجب الحال" أي أنه لم يعد مكشوفاً للآخرين.

كث��ر م��دعاة للعج��ب للتعبي��ر ع��ن ه��اذ ويس��جل (بيرج��ر) بأن��ه لاح��ظ ش��كلاً أ 
الإحجام في كشف الأشياء. فإذا ما ركب أحد "عربي" سيارة أجرة "تاكسي" فإنه لا 
يخبر السائق عن المكان الذي سيتوجه إليه بالضبط، وإنما يدل�ه عل�ى العن�وان ج�زءًا 
فجزءًا، كلما قطعت السيارة إحدى المراحل أما عن�د نهاي�ة المرحل�ة الأخي�رة فس�وف 

إل�ى  ۹شير غليه الراكب عل�ى المك�ان ال�ذي يري�ده بالض�بط. وهن�ا يتوص�ل (بيرج�ري
تفسيرين بسيطين، أولهما: لا تس�تعمل العن�اوين المح�ددة دائمً�ا، وعل�ى ذل�ك ف�لا أح�د 
يعرفها، وثانيهما أن الراكب كثيرًا ما يخشى أن يأخذ الس�ائق، عم�داً أو ب�دون قص�د، 

 لغ (الأجرة).طريقاً دائرياً يكون من شأنه رفع مب

غير أن (بيرجر) يرى أن هناك دوافع أخ�رى له�ا ي�د ف�ي الموض�وع أيضً�ا،  
فالراكب يتردد عن إعلان مقصده لأن ذل�ك ق�د يم�نح الس�ائق معلوم�ات كبي�رة، وم�ن 
ثمة نفوذاً على الراكب، فلماذا يقال للسائق، وهو إنسان غريب، أكثر مما يحتاج إل�ى 
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ون واثقً�ا م�ن ذهاب�ه إل�ى مك�ان م�ا، ف�ي ح�ين أن معرفته؟ كي�ف يت�أتى للراك�ب أن يك�
كثي��رًا م��ن الأش��ياء ق��د تعوق��ه م��ن الوص��ول؟ أف��لا ت��نجم كارث��ة ع��ن ه��ذا الكبري��اء؟ 
والسائق من جانبه أيضًا يحاذر ألا يتح�دى القض�اء ف�إذا م�ا رك�ب أح�د س�يارته، فإن�ه 

 إن شاء الله. –يسأله: إلى أين 

عل�ى شخص�ية الف�رد فيه�ا، ف�ي ويقرر "بيرجر" وج�ود ت�أثير ب�ارز للأس�رة  
مختلف مراحل العمر، فالآباء يحضون أطفالهم على المناقشة عمداً وبشكل مس�تمر، 
وذلك حضًا لهم على التطور والإحساس بالمسئولية، ويمتد ه�ذا الس�ن بالمناقش�ة إل�ى 
المدرسة، وحتى إلى الجامعة، بل أن إرسال الاب�ن أو البن�ت إل�ى المدرس�ة، وخاص�ة 

ثانوي��ة أو الجامع�ة، ه��و تض�حية كبي��رة م�ن الأس��رة للمدرس�ة، وم��ن ذل��ك الم�دارس ال
يظل الطلبة واقعون تحت ضغط الأسرة مما يدفعهم إلى مزي�د م�ن الطم�وح وتحقي�ق 

 النجاح على الآخرين.

وقد أورد "بيرجر" أن "كلوت بي�ك" كت�ب من�ذ أكث�ر م�ن ق�رن مض�ى مبينً�ا  
مناقش��ة، وه��م يتس��مون بالكبري��اء، كي��ف "أن الع��رب ف��ائقو الحساس��ية فيم��ا يتص��ل بال

ومن السهل أثارتهم، وقد أفدت من هذه الميول فأهجتها بينهم، وذلك بأن نظمت، ف�ي 
مدرس�ة الط�ب، ع��دداً م�ن الرت��ب وال�درجات والأوس��مة، وأك�دت النتيج��ة م�ا توقع��ت 
تمامً��ا، فق��د ب��ذلك الطلب��ة جه��داً واض��حًا ف��ي أثن��اء أداء الاختب��ارات به��دف ني��ل ه��ذه 

والج��وائز، وف��ي ي��وم م��ا ل��م ي��تمكن طال��ب م��ن الحص��ول عل��ى الدرج��ة الت��ي الدرج��ة 
تمناها "درجة مساعد" فأخذ يبكي بشدة أمام الجميع قائلاً: أن الموت أفضل م�ن ه�ذا 

، أما أولئك الذين نجحوا، فقد كانوا، -أي ينقطع  –العار، وأنه سوف يغادر المدرسة 
ع��ائلاتهم الاحتف��الات"، ولازلن��ا عل��ى العك��س، مغم��ورين بش��دة الف��رح، وق��دمت له��م 

نشاهد إلى اليوم مثل هذا المنظر في البلاد العربية، فالأس�رة تعل�ن الاحتف�ال بمناس�بة 
 حصول أحد أبنائها على درجة تعليمية (من الابتدائية وحتى الدكتوراه).

 موروبيجر ودراسة الشخصية العربية البدوية: -۲
لشخصية البدوي�ة العربي�ة ف�ي كتاب�ة ومن جهة أخرى، قدم (بيرجر) تحليلاً ل 

المذكور، معتمداً على عدد من الفروض التي تتسم بالعمومية وعدم الدقة والس�طحية 
 في الأحكام.
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فقد رأى (بيرج�ر) أن الب�دوي العرب�ي يب�الغ ف�ي تق�دير ذات�ه، وم�ع ذل�ك فه�و  
تن�اقض شديد الانصياع لمعايير الجماعة التي ينتمي إليها. وق�د فس�ر (بيرج�ر) ه�ذا ال

في شخصية العرب�ي ف�ي ض�وء الرك�ود، والانحط�اط والخض�وع للاح�تلال الاجنب�ي 
وما أصاب العربي من إحباط في تحقيق الاس�تقلال، كم�ا زاد م�ن ح�دة ه�ذا التن�اقض 
نمط التنشئة الاجتماعي�ة ال�ذي يش�جع التمرك�ز ح�ول العائل�ة أو القبيل�ة أو المجموع�ة 

الص��راع ب��ين الجماع��ات المختلف��ة، وت��ؤدي الديني��ة والقومي��ة، مم��ا ي��ؤدي إل��ى قي��ام 
 سيطرته على الفرد إلى فقدان الشعور بالأمن.

ويض���يف ب���أن الطع���ام يحت���ل مرك���زًا هامً���ا ف���ي المجتم���ع العرب���ي، ف���الكرم  
كخاصية من خص�ائص العرب�ي، علامت�ه تق�ديم الطع�ام، والطع�ام ي�رد ف�ي كثي�ر م�ن 

 ألعاب الاطفال وأحاديثهم.

، المتط��رفتين، اس��تخلص (بيرج��ر) أن الشخص��ية م��ن النتيجت��ين الس��ابقتين 
 العربية تجمع بين نقيضين هما: العداوة المفرطة، والأدب المفرط.

هن��اك تفس��ير غري��ب أورده (بيرج��ر) ع��ن الك��رم والش��هامة كخاص��يتين م��ن  
خصائص البدوي، إذ اعتبرهما كوسائل للتغلب على ضعف الفرد في مواجهة البيئ�ة 

ت�ا إل�ى القري�ة والمدين�ة لتخفف�ا م�ن النزع�ات العدواني�ة ل�دى الصحراوية، وأنهما انتقل
 العربي.

وي���رى أن���ه ب���الرغم م���ن فردي���ة الب���دوي وإص���راره عل���ى المس���اواة، إلا أن  
المجتم��ع الب��دوي لا يك��اد يعت��رف ب��الفرد، ب��ل أن��ه يخض��عه للعائل��ة ولل��بطن وللقبيل��ة، 

عدوان يص�در ع�ن  والبدوي لا يجد في ذلك حجرًا على حريته، ولكنه يثور على أي
 جماعة خارجية مثل قبيلة أخرى أو حتى الدولة نفسها.

 حامد عمار ودراسة الشخصية العربية القروية: -۳
أما الأنثروبولجي وع�الم الاجتم�اع العرب�ي المع�روف ال�دكتور حام�د عم�ار  

، ب��إجراء بح��ث ق��يم ع��ن ۱۹٥۰فق��د ق��ام، ف��ي نط��اق إع��داد رس��الته لل��دكتوراه، س��نة 
تماعي��ة ف��ي إح��دى ق��رى الص��عيد المص��ري، مس��تخدمًا ف��ي ذل��ك الم��نهج التنش��ئة الاج

الأنثروبولوجي والسوسيولوجي النفسي م�ع اس�تخدام قي�ام (رورش�اخ)، وق�د توص�ل 
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إلى نتائج هامة، لا ي�زال بع�ض علم�اء الاجتم�اع الع�ربيين والع�رب يعتم�دون عليه�ا 
 .عند دراستهم للشخصية والتنشئة الاجتماعية في المجتمع العربي

(بدأ د. حامد عمار) دراس�ته الم�ذكورة باس�تعراض ن�وع التنظ�يم أو التنم�يط  
في عملية التنشئة الاجتماعية في قرية (س�لوا) به�دف الاس�تعانة ب�ذلك فيم�ا يمك�ن أن 
يترتب عليه من آثار في تكوين مص�طلحات معين�ة م�ن الس�لوك، أو تنظيم�ات معين�ة 

بنائه��ا الاجتم��اعي، ال��ذي تب��رز في��ه م��ن س��مات الشخص��ية تت��واءم م��ع ثقاف��ة القري��ة و
جوان��ب الس��لطة الأبوي��ة، ممثل��ة ف��ي القراب��ة أو الج��نس أو الس��ن. وله��ذا ق��ام الباح��ث 

 بتقسيم المجتمعات، من الناحية النظرية، إلى أربعة أقسام:
مجتمع��ات تمي��ز ثقافته��ا بالتس��اهل ف��ي ض��وابط الس��لوك ف��ي مرحل��ة الطفول��ة  -۱

 والمراحل التالية.
ثقافتها ب�التراخي ف�ي ض�وابط الس�لوك ف�ي مرحل�ة الطفول�ة مجتمعات تتميز  -۲

 والتشدد في المراحل التالية.
مجتمعات تمي�ز ثقافته�ا ب�التراخي ف�ي ض�وابط الس�لوك ف�ي مرحل�ة الطفول�ة  -۳

 والتشدد في المراحل التالية.
مجتمع��ات تتمي��ز ثقافته��ا بالتش��دد ف��ي ض��وابط الس��لوك ف��ي مرحل��ة الطفول��ة  -٤

 لية.والتراخي في المراحل التا
وقد دلت الوقائع في تربية الأطفال (بقري�ة س�لوا) عل�ى أن ه�ذه القري�ة تمث�ل 
إلى درجة كبيرة النمط الثالث، الذي تكون في�ه ض�وابط الس�لوك ف�ي مرحل�ة الطفول�ة 

 متساهلة متراخية، بينما تنتقل انتقالاً سريعاً إلى الحزم والتشدد في المراحل التالية.
عظ��م اتجاه��ات النم��و ورعاي��ة الأطف��ال ف��ي ويق��رر (د. حام��د عم��ار) أن م 

السنوات الأربع أو الخمس الأولى لا ترتبط بضوابط معينة أو معلوم�ة، وإنم�ا تس�ير 
مع رغبات الطفل إلى أبعد حد. أنه يرضع متى شاء وللمدة التي يشاء، ينام متى شاء 
وأينم��ا ش��اء، وليس��ت هن��اك ض��وابط أو ت��دريبات عل��ى قض��اء حاجات��ه البيولوجي��ة 

لتبول)، فالأطفال كالملائكة يجب أن يتركوا لش�أنهم وفت�رة الطفول�ة فت�رة لا أهمي�ة (ا
 لها بالنسبة للكبار، وللطفل أن يفعل فيها ما يحلو له دون ضوابط من الكبار.

لكن المهم أن يفطم منها بأسرع ما يمكن، وألا يسمح له بعدها أن يستمر في  
س�تحثاث ف�ي عالم�ه، وم�ن هن�ا ت�أتي ق�وة طفولته، بل على ع�الم الرج�ال أن يدخل�ه با
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الضوابط وشدتها منذ سن الخامسة أو الساسة، حيث لا يرضى الكبار عن اللعب بعد 
هذا السن. وحيث يبدأ في التزام الآداب وأنواع السلوك المطلوب�ة من�ه م�ع غي�ره م�ن 
الناس ومع مسئولياته ف�ي العم�ل بالحق�ل أو البي�ت، وم�ع مجموعت�ه م�ن الأق�ران ف�ي 

 س السن أو الجنس.نف
ويرى (د. حامد عمار) أنه مع مثل هذه النقلة المفاجئ�ة ف�ي تنم�يط الض�وابط  

والتي قد تؤدي إلى نوع ن تفس�خ الشخص�ية وع�دم اس�تقرارها، إلا أن هن�اك عوام�ل 
"ملطف�ة" ومؤدي��ة إل�ى ن��وع م��ن الت�وازن ال��ذي لاب��د من�ه ف��ي الحي��اة الس�وية ف��ي ه��ذه 

لاطفال في عالم الكبار وتحملهم لمسئوليات مح�ددة ف�ي الثقافة، فنحن نجد أن دخول ا
العم��ل بالحق��ل أو البي��ت ي��ؤدي إل��ى ن��وعمن الإش��باع النفس��ي، والقيم��ة الاجتماعي��ة، 
وإتقان بعض الوظائف الاجتماعية المطلوبة، أضف إلى هذا أن "الانفت�اح" المتزاي�د 

ا م�ن جوان�ب الت�وازن لعلاقته مع غيره من الأطفال في العائلة أو القرية، يحقق جانبً�
ف��ي نم��و الشخص��ية ع��ن طري��ق "انتش��ار عواطف��ه وانفعالات��ه" ف��ي مج��الات بش��رية 

 واسعة.
ولعل مثل هذا الدخول في عالم الكبار، ومسئولياته، هو الذي "يجعل مرحلة  

المراهقة" مرحلة ص�راع، وض�غوط نفس�ية ب�ين الاس�تقلال والاعتم�اد، بين�ت القيم�ة 
وبين الهامشية، مما ق�د يتع�رض ل�ه ش�باب الم�دن ف�ي ه�ذه الحقيقية والدور الواضح، 

 المرحلة من النمو.
وإذا كانت س�لطة الأب وم�ا ي�رتبط به�ا م�ن تش�كيل اجتم�اعي وض�بط حاس�م  

سريع يمثل الشحنة النفسية، التي تول�دها الثقاف�ة، لتماس�ك وح�دات البن�اء الاجتم�اعي 
اق�ات النفس�ية الت�ي ت�ؤدي على مختلف المستويات، فإن تنافس الأخوة، يشحذ من الط

إلى أنواع من الشد والجذب والحذر والمنافسة، مما يحافظ على التوازن بين مختلف 
 الوحدات الصغيرة داخل التنظيم الاجتماعي الكلي.

وفي الأخير يوضح (د. حامد عمار) مدى أهمية دراسته في عمليات التعل�يم  
من المجتمعات، وتسعى إلى توض�يح والتعلم باعتبارها وسيلة نقل للثقافة في مجتمع 

الثقافة لا باعتبارها من "المعطيات" فحس�ب، وإنم�ا باعتباره�ا مح�اولات م�ن ناحي�ة 
الثقاف��ة نفس��ها، ع��ن طري��ق أجهزته��ا وإدارته��ا وتنظيماته��ا وأشخاص��ها، لنق��ل ه��ذا 
التراث، وتكوين اتجاهات ومعارف وقيم لدى الأفراد، تتمث�ل ف�ي اس�تجابات معرفي�ة 

ونفسية في شخصيات الأفراد، ولهذا تعن�ي المدرس�ة بم�اذا ينتق�ل للأف�راد، وسلوكية، 
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وما هي وسائط هذا النقل واجهزته ومؤسس�اته؟ وم�ا ه�ي الوس�ائل المس�تخدمة؟ وم�ا 
 نتيجة كل هذا في النمط المتوسط للشخصية؟



 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

 

 ثبــت المصطلحات

 السابعلفصل ا

۷ 
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 السابعالفصل 
 ثبت المصطلحات

الق�انوني، والروس�ي الأص�ل (نيق�ولا تيماش�يفا) أن  –يرى ع�الم الاجتم�اعي  
الخلط بين مصطلحات علم الاجتماع لا يزال بارزًا حتى اليوم، فقد يستخدم مصطلح 

 واحد للإشارة إلى جوانب أو مظاهر مختلفة من الواقع الاجتماعي والثقافي.

ويض��يف، ب��أن ه��ذا الخل��ط ف��ي المص��طلحات ق��د يوج��د ف��ي كتاب��ات الع��الم  
الواحد، فضلاً عن أن المفاهيم نادرًا ما تحدد وتعرف وفقاً للمتطلبات المنطقية، لذلك 
فإن من العسير، في بعض الأحيان، أن نقرر ما إذا كان الباح�ث ق�د ق�دم تعريفً�ا لك�ي 

وتحليله�ا، أم أن�ه ح�دد خ�واص ظ�واهر  يستخدمه ك�أداة لتحدي�د الظ�واهر الاجتماعي�ة
 حددها بالفعل باحث آخر.

إن ه��ذا ينطب��ق عل��ى كثي��ر م��ن مص��طلحات عل��م الاجتم��اع الع��ام وفروع��ه  
  التخصصية، كالثقافة، والتنمية، والتغير، والطبقة... الخ.

فمثلاً تعددت استخدامات مصطلح "الثقافة" في كثير من العل�وم الاجتماعي�ة  
تعددت مفهومات الثقافة، في الوقت الحاضر، وما تنطوي علي�ه م�ن  والإنسانية، كما

مضامين وعمليات ثقافية متنوعة، ولا شك أن مرد هذا التعدد يعود إلى أن مص�طلح 
"الثقافة" قد تبلور وتطور بين أحض�ان عل�وم اجتماعي�ة عدي�دة منه�ا: عل�م الاجتم�اع 

ر والتربي��ة والت��اريخ، ولا والأنثروبولوجي��ا وعل��م ال��نفس الاجتم��اعي وعل��م الفولكل��و
 يزال تتقاسمه (من حيث مدلوله الدارج) بقية العلوم الإنسانية عامة.

ومن ثم ف�إن الإلم�ام بمص�طلح "الثقاف�ة" ومدلولات�ه السوس�يو أنثروبولوجي�ة  
يتطلب الرجوع إلى هذه العلوم وإلى قواميسها المتخصصة، ومنها على الخص�وص 

 قواميس علم الاجتماع.

ا الفصل، في محاولته تحديد بعض المصطلحات الأساسية في عل�م اعتمد هذ 
الاجتماع الثقافي، على عدد م�ن ق�واميس عل�م الاجتم�اع والأنثروبولوجي�ا (بالعربي�ة 
والفرنس��ية أو المترجم��ة)، بالإض��افة إل��ى بع��ض المؤلف��ات ف��ي النظري��ة العام��ة لعل��م 

 الاجتماع والأنثروبولوجيا.
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 كر:ومن هذه القواميس نخص بالذ 

 معجم العلوم الاجتماعية (باسراف د. إبراهيم مدكور). -

 قاموس مصطلحات الأثنولوجيا والفولكلور (أيكة هولتكرانس). -

 معجم علم الاجتماع (دينكن ميتشيل). -

 قاموس علم الاجتماع (محمد عاطف غيث). -

- Dictionnaire de Sociologie (J. Sumph). 

- Dictionnaire de Sociologie (E. Willems). 

- La Sociologie (David Victotoff). 

- L'Anthropologie (J. Dumont et J. B. Baronian). 
 اتصال ثقافي:

الاتص��ال الثق��افي موق��ف تتب��ادل في��ه ثقافت��ان الت��أثير، ويمك��ن أن يك��ون ه��ذا  
 التأثير على نوعين:

إذا ك��ان الاتص��ال الثق��افي مح��دوداً فإن��ه يب��دو ف��ي ص��ورة انتش��ار للعناص��ر  -۱
. والمركب��ات الثقافي��ة. ويترك��ز الاهتم��ام هن��ا عل��ى تب��ادل (أو مج��رد الثقافي��ة

تص��دير أو اس��تيراد) الأفك��ار والع��ادات الاجتماعي��ة والأش��ياء المادي��ة، ب��ين 
 ثقافتين مختلفتين.

إذا ك��ان الاتص��ال الثق��افي ش��املاً أو عل��ى ش��يء م��ن الش��مول بحي��ث تت��داخل  -۲
 ثقافتان كل منهما في الأخرى.

تصال الثقافي عمليات التغير التي تتم داخل هاتين الثقافتين نتيجة ويمكن أن يعني الا
 لتفاعلهما: أي تغيرات في البناء والاتجاه العام.

) بأن�ه "يج�ب ألا Fortesويرى ع�الم الانثروبولوجي�ا البريط�اني (ف�وترتس  
يعتبر الاتصال الثق�افي مج�رد نق�ل لعناص�ر م�ن ثقاف�ة إل�ى أخ�رى، وإنم�ا ه�و عملي�ة 
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صلة بين جماعات من ثقافات مختلفة". ويطلق عل�ى ه�ذه العملي�ة "التثقي�ف تفاعل مت
 " في المفهوم الإنجليزي.Acculturationمن الخارج 
 أثنولوجيا: –أثنوجرافيا 

الأثنوجرافي��ا ف��رع م��ن الأنثروبولوجي��ا الثقافي��ة، يه��تم بالدراس��ة الوص��فية  
بالوصف أكثر من التحلي�ل  للثقافات الفردية، وطريقة الحياة في مجتمع معين، ويهتم

 والتفسير.

يمي��ل كثي��ر م��ن الكت��اب إل��ى التميي��ز ب��ين الأثنوجرافي��ا كوص��ف للثقاف��ات  
الفردية، والأثنولوجيا كتصنيف للناس على أساس خصائصهم الثقافية والسلالية إلى 

 جانب الاهتمام بتحركات الأفراد وانتشار العناصر الثقافية.

ب�ين الأثنوجرافي�ا كوص�ف للثقاف�ات الفردي�ة  وقد مي�ز (ملفي�ل هيرس�كوفيتز) 
والأثنولوجيا كدراسة مقارنة للثقافات، وبحث المشكلات النظرية التي يمكن أن تنشأ 

 عن تحليل العادات الإنسانية.

وتختلف الأثنولوجيا، في الوق�ت الحاض�ر، ع�ن الأنثروبولوجي�ا الاجتماعي�ة  
ن الأثنوجرافي�ا ف�ي اتمامه�ا بالتحلي�ل في اهتمامها بالثقافة دون البناء، كم�ا تختل�ف ع�

 أكثر من الوصف.
 أدب شعبي:

يس�تخدم علم�اء الأنثروبولوجي�ا مص�طلح "الفولكل�ور" للإش�ارة إل�ى الت�راث  
غي��ر المكت��وب، ال��ذي تعب��ر عن��ه القص��ص الش��عبية، والأغ��اني، والحك��م، والأمث��ال 

ه المواد ب�الطرق الشعبية، كما يستخدم المصلح أيضًا ليشير إلى العلم الذي يدرس هذ
 التي تعالج بها المادة الأثنوجرافية.

ترجع صياغة مصطلح "فولكلور" إلى العالم الإنجليزي (أمبروس ميرت�ون  
Ambrose Merton منذ أكثر من قرن، وذلك حينما ذهب إلى أن "ما نعرفه هن�ا (

" على أنه التراث الشعبي، يمكن نأن نعبر عنه بمص�طلح "ملائ�م –يقصد انجلترا  –
 ".Folkloreوهو "فولكلور 
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ومن��ذ ذل��ك الوق��ت نق��وم باس��تخدام المص��طلح ف��ي اللغ��ات الأوروبي��ة، إلا أن  
 معناه اختلف وشهد تعديلات كثيرة.

ولا يزال حتى اليوم، يميل بع�ض المهتم�ين بالثقاف�ة الش�عبية، إل�ى رب�ط ه�ذا  
 المص���طلح م���ن حي���ث معن���اه بالاس���تخدام الأورب���ي الأص���لي ل���ه، له���ذا يعتب���رون
"الفولكلور" نوعًا من الثقافة الريفية أو الشعبية كما تعبر عنها المعتقدات، والع�ادات 

 الجمعية، والقصص.

أما علماء الاجتماع فقد اتجهوا إلى التضييق من معنى هذا المص�طلح وذل�ك  
بحصر اس�تخدامه عل�ى الت�راث غي�ر المكت�وب مث�ل الأس�اطير، والقص�ص الش�عبية، 

غاني، ومعنى هذا أنهم نظروا إلى الفولكلور عل�ى أن�ه قس�م أو والحكم والأمثال، والأ
جانب من الثقافة الشعبية، بالإضافة إلى أنه علم تحلي�ل الم�واد الت�ي يتناوله�ا الباح�ث 

 من منظور التاريخ الثقافي.
 اغتراب:

يستخدم مص�طلح "الاغت�راب" اس�تخدامات متع�ددة تختل�ف ب�اختلاف مج�ال   
ه في الوق�ت الحاض�ر ف�ي الفلس�فة، واللاه�وت والق�انون، الدراسة، وقد شاع استخدام

 والطب النفسي، فضلاً عن استخدامه في علم الاجتماع والاقتصاد.

وكمان (هيجل) أول من استخدم هذا المصطلح، ثم أصبح مألوفاً في الفلس�فة  
ر المثالية الألمانية، بعد أن طوره الهيجيليون، أما (ماركس) فقد حوله إلى أداة للتفسي
 في البحث الاجتماعي، في الميادين السياسية والدينية، مع تركيزه في نطاق العمل.

وتذهب الماركسية في تفسير الاغتراب إلى أن بعض الأف�راد يغترب�ون ع�ن  
أعمالهم لأسباب موضوعية كامنة في علاقات الإنت�اج، ونس�ق الس�يادة الطبق�ي، مم�ا 

ي�ؤدي ف�ي نف�س الوق�ت إل�ى اغت�رابهم  يؤدي إلى انفصالهم عن العمل أو نتاج�ه، كم�ا
عن الطبيعة وعن ذواتهم، بحيث يصبح العمل خارجًا عنهم وليس جزءًا منهم، وم�ن 

 ثم يتولد عندهم الشعور بعدم الرضى والبؤس.

وف��ي الوق��ت الحاض��ر، يس��تخدم مص��طلح "الاغت��راب" ف��ي عل��م الاجتم��اع  
ي��ز في��ه ب��ين خمس��ة ) إذ مSeemanبمع��اني عدي��دة، أبرزه��ا م��ا كتب��ه عن��ه (س��يمان 

 استخدامات للاغتراب.
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انعدام القوة: الذي يعني شعور الفرد بأنه ليست لديه القدرة عل�ى الت�أثير ف�ي  -۱
 المواقف الاجتماعية المحيطة به.

فقدان المعنى الذي يتضمن عجز الفرد عن الوصول إلى قرار أو معرفة م�ا  -۲
 وكه.ينبغي أن يفعله، أو إدراك ما يجب أن يعتقده موجهًا لسل

فقدان المعايير: وهو لجوء الفرد إلى استخدام أساليب غي�ر مش�روعة وغي�ر  -۳
 موافق عليها اجتماعياً لتحقيق أهدافه.

العزل��ة: ومعناه��ا انفص��ال الف��رد ع��ن تي��ار الثقاف��ة الس��ائد، وتبن��ي مب��ادئ أو  -٤
 مفهومات مخالفة، مما يجعله غير قادر على مسايرة الأوضاع القائمة.

 دراك الفرد بانه أصبح مغترباً حتى عن ذاته.غربة الذات: وهي إ -٥

وق��د أدى الاهتم��ام بمص��طلح الاغت��راب ف��ي العل��وم الاجتماعي��ة إل��ى ظه��ور 
مفهوم��ات أخ��رى تتط��ابق، أو تقت��رب، م��ع بع��ض المع��اني الت��ي ينط��وي عليه��ا ه��ذا 

 المصطلح مثل "اللامنتهي" و"الهامشي" و"اللامعياري".
 انتشار ثقافي:

لمنظمة التي تؤدي إل�ى تش�ابه الثقاف�ات ف�ي مجتمع�ات هو مختلف العمليات ا 
مختلف��ة ع��ن طري��ق آخ��ر غي��ر الاخت��راع، ويش��تمل عل��ى ثلاث��ة نم��اذج متمي��زة م��ن 

 العمليات التاريخية تنتشر من خلالها الثقافة، هي:
ق�د تنتش��ر الثقاف��ة أحيانً�ا خ��لال هج��رة بع�ض الأف��راد، أو الجماع��ات ويطل��ق  -۱

ول، مثل انتشار القانون الع�ام البريط�اني ف�ي على هذه العمليات الانتشار الا
 بعض البلاد الأفريقية.

قد يظهر الانتشار خلال الاستعارة المباشرة أو ما يس�مى بالانتش�ار الث�انوي  -۲
 للثقافة، ويتضمن ذلك العناصر المادية من الثقافة.

وق��د يكتف��ي بفك��رة الانتش��ار وح��دها بوص��فها عملي��ة أطل��ق عليه��ا (كروب��ر)  -۳
 لمثير"."الانتشار ا

وقد استخدم علماء الأنثروبولوجيا مص�طلح "الانتش�ار الثق�افي" للإش�ارة إل�ى انتق�ال 
عناصر الثقافة من جماعة محلية إلى جماعة محلي�ة أخ�رى، ف�إذا ل�وحظ أن عنص�رًا 
ثقافياً موجوداً في الجماع�ة "أ" ويش�به عنص�رًا ثقافيً�ا آخ�ر ف�ي الجماع�ة "ب" أمك�ن 

الانتشار، أو الارتباط الت�اريخي ب�ين الجم�اعتين، وذل�ك تفسير هذا التشابه في ضوء 
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ب��دلاً م��ن الق��ول ب��أن ه��ذه العناص��ر الثقافي��ة ق��د تط��ورت ف��ي ك��ل جماع��ة عل��ى ح��دة، 
 وبصورة مستقلة.
 انصهار ثقافي:

هو نوع م�ن التكي�ف الثق�افي ال�ذي يح�دث في�ه ق�در م�ن التق�ارب ب�ين نس�قين  
إل��ى "درج��ة التق��ارب الكام��ل" وق��د ثق��افيين مس��تقلين، ربم��ا لا يص��ل عل��ى الإط��لاق 

تكون نتيجة الانصهار الثقافي ظهور نسق ثقافي ثالث، لا يتكون إلا باختفاء النسقين 
الأصليين، ويبدو من المؤكد أن "الانصهار الثقافي" إما أن�ه يمح�و المع�الم الأساس�ية 

ي��ة م��ن للثق��افتين المن��دمجتين أو أن��ه لا يخل��ق ثقاف��ة ثالث��ة ذات ملام��ح عل��ى درج��ة كاف
 الوضوح، تؤهلها للوجود المستقل".

 بديل ثقافي:
يشير البديل الثقافي إلى الأنماط والعناصر الثقافية التي تمنح الأفراد فرص�ة  

الاختي��ار ف��ي مواجه��ة مواق��ف متع��ددة، مم��ا ي��ؤدي إل��ى تحقي��ق غاي��ات متش��ابهة ع��ن 
 طريق وسائل متباينة.

ف�ي درج�ة مش�اركة الأف�راد،  البديل الثق�افي ي�دل عل�ى م�دى التب�اين والتغي�ر 
 وسيطرتهم على المعرفة، وعلى الجوانب المختلفة في ثقافتهم.

ويعتبر (رالف لنتون) من أوائ�ل ال�ذين اهتم�وا بدراس�ة ه�ذا المص�طلح (ف�ي  
)، فه�و ي�رى بوج�ود الأنم�اط أو العناص�ر الت�ي يش�ترك ۱۹۳٦كتابة دراسة الإنسان 

رعي�ة، دون المجتم�ع كك�ل، بالإض�افة فيها بع�ض أعض�اء المجتم�ع أو الجماع�ات الف
إلى العناصر المعروفة والمتداولة بين كافة أعضاء المجتم�ع الراش�دين، والت�ي يت�اح 

 للفرد معها فرصة الاختيار.
 بناء أساسي للشخصية:

مفه��وم تفس��يري، اس��تخلص م��ن مجموع��ة ملاحظ��ات م��ؤداه أن الأف��راد ف��ي  
ف�ي شخص�ياتهم، ويعتب�ر تحدي�د ك�ل م�ن ثقافة معينة يميلون إل�ى التق�ارب أو التماث�ل 

(كاردينر ولنتون) لهذا المصطلح من أبرز التحديدات العلمية، فقد أرجعا التماثل في 
طبائع الشخصية بينت غالبية أعضاء المجتمع إل�ى اش�تراكهم ف�ي خب�رات وظ�روف 
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ثقافية واجتماعية عامة، ومع ذلك فإن البناء الأساس�ي للشخص�ية ي�نعكس ف�ي أش�كال 
 ة متباينة.سلوكي

أم��ا تحدي��د (ك��اردينر) له��ذا المص��طلح فيق��وم عل��ى أس��اس أن��ه يش��ير إل��ى  
 مجموعة خصائص نفسية وسلوكية اشتقت من الاتصال بنفس النظم والثقافة.

وتح�دث (رال��ف لنت�ون) ع��ن شخص��ية أساس�ية تعب��ر ع��ن ص�يغة تت��ألف م��ن  
شخص��يته، مجموع�ة عناص��ر ثقافي�ة تق��وم عل��ى أن خب�رات الف��رد المبك��رة ت�ؤثر ف��ي 

وتماث�ل الخب�رات ي��ؤدي إل�ى شخص�يات متماثل��ة البن�اء، كم�ا أن الوس��ائل الفني�ة الت��ي 
يس��تخدمها المجتم��ع ف��ي تنش��ئة الأطف��ال تعب��ر ع��ن أنم��اط ثقافي��ة مس��تقرة م��ن ناحي��ة، 

 وعامة بالنسبة لمعظم الأسر في المجتمع من ناحية أخرى.
ي��ة الت��ي ت��دل عل��ى وي��ذهب (لنت��ون) إل��ى أن��ه طالم��ا ت��وافرت الش��واهد الواقع 

ص��دق ه��ذه الافتراض��ات، فإن��ه م��ن الواق��ع أن نج��د البن��اء الأساس��ي للشخص��ية عن��د 
 أعضاء مجتمع معين يستند إلى أسس مجتمعية عامة.

وي��رى آخ��رون ب��أن البن��اء الأساس��ي للشخص��ية يش��ير إل��ى "الاس��تعدادات  
لوجيات والتص��ورات والأس��اليب الت��ي ت��ربط الأف��راد ببعض��هم، وبالثقاف��ات والأي��ديو

الس��ائدة، كم��ا تس��اعدهم عل��ى إش��باع حاج��اتهم، والإحس��اس ب��الأمن ف��ي إط��ار النظ��ام 
 العام".

 تبادل التثقيف:
هو عبارة عن عملية تثقف من الخارج، متبادل�ة أو ثنائي�ة، أي موق�ف تثق�ف  

 من الخارج تؤثر فيه الجماعتان الثقافيتان الداخلتان في الموقف في بعضهما.

واستخدمه ب�المعنى  ۱۹٤۰) هذا المصطلح في عام Oritzوقد قدم (أورتيز  
الس��الف ال��ذكر، ولكن��ه أراد ف��ي الوق��ت نفس��ه أن يحل��ه مح��ل مص��طلح "التثق��ف م��ن 
الخارج" إذ يرى أن كلمة "تبادل التثقف" تعبر بشكل أفض�ل ع�ن المراح�ل المختلف�ة 

اف��ة لعملي��ة التح��ول م��ن ثقاف��ة إل��ى أخ��رى، لأن ذل��ك لا يتمث��ل ف��ي مج��رد اكتس��اب ثق
" أي التثق�ف م�ن Acculturationأخرى، وه�و م�ا تعني�ه فع�لاً الكلم�ة الإنجليزي�ة "

الخ��ارج، ولك��ن العملي��ة تتض��من أيضً��ا بالض��رورة فق��دان أو استئص��ال ثقاف��ة س��ابقة، 
وهو ما يمكن وصفه "بالتفكك الثق�افي"، وه�ي تتض�من ع�لاوة عل�ى ه�ذا فك�رة خل�ق 

 تسميته "بالتثقف المحدث". ظواهر ثقافية جديدة بعد ذلك، وهو ما يمكن
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وق��د حب��ذ (مالينوفس��كي) ه��ذا ال��رأي الأخي��ر حي��ث س��جله ف��ي تقديم��ه لكت��اب  
(أورتي��ز) عن��دما ق��ال: "إن مص��طلح" تب��ادل التثق��ف "لا يعن��ي مس��توى ثق��افي عل��ى 
جميع مراحل التغير الثقافي، بل أنه على العكس من ذلك، يدل على تحول ينشط في�ه 

م�ا بنص�يبه، وين�دمج ك�ل منهم�ا ف�ي واق�ع حض�اري جدي�د، الجانبان، فيساهم ك�ل منه
ومهم���ا يك���ن الأم���ر فإن���ه يش���يع الي���وم اس���تخدام مص���طلح "التثق���ف م���ن الخ���ارج 

Acculturation  ويج�ب الحف��اظ علي�ه، لأن مص��طلح "تب�ادل التثق��ف" لا يعب�ر ف��ي
 الواقع إلا على مرحلة واحدة فقط من العملية المعقدة، التي يطلق عليها معظم علم�اء

 الاجتماع والأنثروبولوجيا اسم "التثقف من الخارج".
 تثقف من الخارج:

يقابله المصطلح الإنجليزي "الاتصال الثقافي" ويعني مصطلح "التثقف من  
الخارج" عملي�ة للتغي�ر الثق�افي م�ن خ�لال الاتص�ال الثق�افي الكام�ل، والمقص�ود م�ن 

ي��ؤدي إل��ى زي��ادة أوج��ه  مص��طلح الاتص��ال الثق��افي هن��ا الاتص��ال ب��ين ثق��افتين، مم��ا
 التشابه بينهما في معظم الميادين الثقافية.

ولقد كان كل من (ريد فيلد)، و(لنتون)، (هيرسكوفيتز) من الذين اس�تخدموا  
، ۱۹۳٥مصطلح "التثقف من الخارج" وقدموا له تعريفاً منهجياً واضحًا وذلك س�نة 

) و(ايهرن�رايش ۱۸۸۰س�نة  Powelوإن كان قد س�بقهم ف�ي تعريف�ه ك�ل م�ن (ب�اول 
Ehrenruch  ۱۹۰٥سنة.( 

لقد عرفوا التثقف من الخارج بأنه "يتضمن تل�ك الظ�واهر الت�ي تنش�أ عن�دما  
يح��دث اتص��ال مباش��ر مس��تمر ب��ين جماع��ات م��ن الأف��راد الت��ي تنتم��ي إل��ى ثقاف��ات 
مختلفة، ويكون من نتيجة ذلك حدوث تغير ف�ي الأنم�اط الثقافي�ة الأص�لية ف�ي إح�دى 

و في كليهما". ويضيفون بأنه يجب التميي�ز ب�ين التثق�ف م�ن الخ�ارج وب�ين الثقافتين أ
التغير الثقافي الذي يعتبر مجرد مظهر م�ن مظ�اهره فق�ط، وب�ين التمثي�ل ال�ذي يمث�ل 

 في بعض الأحيان مرحلة من مراحل التثقف من الخارج.

فع��رف "التثق��ف م��ن الخ��ارج" عل��ى  ۱۹۳۷وق��د ع��اد (هيرس��كوفتز) س��نة  
تمل على "تلك الظ�واهر الناتج�ة ع�ن الاتص�ال المس�تمر المباش�ر بين�ت أساس أنه يش
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الأف��راد ال��ذين ينتم��ون لثق��افتين مختلفت��ين، وم��ا يترت��ب عل��ى ذل��ك م��ن تغي��رات ف��ي 
 الأنماط الثقافية عند إحداهما أو عند كلتى الجماعتين".

) إذ ي��رى أن: "... ۱۹٤۹وق��د غي��ر (هيرس��كوفيتز) رأي��ه فيم��ا بع��د (س��نة  
هو وسيلة للنقل الثقافي المكتسب فعلاً، بينما التثقف من الخارج ه�و دراس�ة  الانتشار

 النقل الثقافي أثناء العمل".

إلا أن التعريف المعتمد في الوق�ت الحاض�ر م�ن ط�رف غل�ب علم�اء الثقاف�ة  
هو أن التثقف من الخارج "هو العملية التي تتصل عن طريقها ثقافتان اتص�الاً وثيقً�ا 

ازدي��اد التش��ابه ب��ين الثق��افتين"، وق��د ارتك��ز ه��ذا التعري��ف عل��ى  يك��ون م��ن نتيجت��ه
 فكرتين:

أن التثق��ف م��ن الخ��ارج "عملي��ة" وه��و عل��ى ح��د تعبي��ر (ف��وتريس) "عملي��ة  -۱
مستمرة من عمليات التفاعل بين جماعات من ثقاف�ات مختلف�ة ول�يس مج�رد 

 نقل لعناصر ثقافية من ثقافة إلى أخرى".

 ين يمثل جذور مفهوم التثقف من الخارج.أن الالتقاء الكامل بين ثقافت -۲

كم��ا يترت��ب عل��ى ه��ذا التعري��ف أن التثق��ف م��ن الخ��ارج والانتش��ار الثق��افي ش��يآن 
مختلفان، فعلى حد تعبير (كروبر): "الانتصار إما أن يسهم ف�ي التثق�ف م�ن الخ�ارج 
أو أنه مظهر من مظ�اهره، وم�ن ناحي�ة اخ�رى ف�إن ك�ل ح�الات التثق�ف م�ن الخ�ارج 

لانتشار، وحينما نتتبع مصير عنصر أو مركب أو مؤسس�ة ثقافي�ة معين�ة ف�ي مليئة با
أثناء انتقالها من ثقافة إلى أخرى، فإننا نسمي هذا دراسة في الانتشار، وحينما نكون 
بصدد دراس�ة ثق�افتين تتراش�قان بمئ�ات الآلاف م�ن العناص�ر الثقافي�ة الت�ي يمك�ن أن 

اعل، فإننا نطل�ق علي�ه ع�ادة اس�م "التثق�ف م�ن تنتشر، وتقييم نتائج هذا النوع من التف
الخ��ارج" فالانتش��ار أم��ر يتعل��ق بم��ا يح��دث للعناص��ر الثقافي��ة أو أج��زاء م��ن الثقاف��ة، 

 والتثقف من الخارج يتعلق بما يحدث الثقافة ككل".

ويترت��ب عل��ى التعري��ف الس��ابق للتثق��ف م��ن الخ��ارج أن ننظ��ر إلي��ه عل��ى  
 السيكولوجي، وهذا يعني أن: المستوى الثقافي وليس على المستوى
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مصطلح التثق�ف م�ن الخ�ارج لا يعط�ي بالض�رورة ك�لاً م�ن عمليت�ي التغي�ر  -۱
) ف�ي Willemsالثقافية والنفسية، وذل�ك عل�ى نح�و م�ا أش�ار إلي�ه (ويليمي�ز 

 قاموسه لعلم الاجتماع.

التثقف من الخارج ليس معادلاً لمفاهيم أخرى مثل التكيف وال�تعلم والتنش�ئة  -۲
 والتنشئة الاجتماعية.الثقافية 
 تخلف ثقافي:

يطل��ق مص��طلح "التخل��ف الثق��افي" عل��ى الحال��ة الت��ي يوج��د فيه��ا عنص��ران  
ثقافيان مترابطان من عناصر الثقافة، يتغيران بسرعة متفاوتة، أي أن أحدهما يتغير 
بسرعة، والآخر ببطء أو لا يتغير مطلقاً. فيكون العنصر الثاني متخلفاً عن العنص�ر 

 الأول.

إن أول م���ن أش���ار إل���ى ه���ذه الظ���اهرة، ع���الم الاجتم���اع الأمريك���ي (ول���يم  
أوجب��رن) ف��ي كتاب��ه "التغي��ر الاجتم��اعي" فه��و ي��رى أن��ه ف��ي حال��ة المجتمع��ات الت��ي 
تتطور بسرعة لا يكون "التغير الاجتماعي" بدرجة واحدة في جمي�ع مظ�اهر الحي�اة 

والص��ناعية من��ه فيم��ا  الاجتماعي��ة، ب��ل يك��ون ع��ادة أس��رع ف��ي الن��واحي التكنلوجي��ة
يتصل بالعادات والمعتقدات، أي أن عناصر الثقافة المادية تتغي�ر بأس�رع مم�ا تتغي�ر 

 به عناصر الثقافة المعنوية أو الروحية.

ومن أمثلة التخلف الثقافي ما حدث عندما تقدمت الصناعة بسرعة كبيرة في  
العم�ل ف�ي المص�انع  أواخر القرن التاسع عشر  وأوائل الق�رن العش�رين فج�ذبت إل�ى

عدداً كبيرً من النساء، وقد كان التغير في الصناعة سريعً وشاملاً، ثم أخذت الأس�رة 
 بعد ذلك تتغير ببطء لكي يتكيف نفسها تدريجياً مع الوضع الجديد.

الثق��افي للظ��روف  –ويح��اول المجتم��ع ألا يت��رك عملي��ة التغي��ر الاجتم��اعي  
الحالات بهدف إيج�اد ن�وع م�ن الت�وازن والتكي�ف  التلقائية، وإنما يتدخل في كثير من

وذل��ك ع��ن طري��ق التش��ريعات وغيره��ا، ل��درء الأخط��اء الت��ي ت��نجم ع��ن تخل��ف أح��د 
عناصر النشاط الاجتماعي، عما يرتبط به من عناصر متغيرة فمثلاً حين استخدمت 
الآلات لأول م��رة ف��ي الص��ناعة، ك��ان العم��ال ف��ي تخل��ف م��ن حي��ث مق��درتهم عل��ى 

فنش��أت ع��ن ذل��ك إص��ابات الكثي��رين م��نهم، وله��ذا قام��ت الدول��ة والهيئ��ات تش��غيلها، 
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الرسمية فيها بمجابهة هذا التخلف وذلك بسن كثير من القوانين والتشريعات العمالية 
 تكوين مهني الخ). –تأمين ضد حوادث العمل  –(أمن صناعي 
 تراث ثقافي:

قاه��ا الشخص��ي م��ن الت��راث الثق��افي ه��و مجموع��ة النم��اذج الثقافي��ة الت��ي يتل 
الجماعات المختلف�ة الت�ي ه�و عض�و فيه�ا، وه�ذا الت�راث بالنس�بة للش�خص يمث�ل ك�ل 
ش��يء، ول��ولاه لم��ا اس��تطاع أي عبق��ري أن ي��أتي بجدي��د، ولم��ا تق��دم المجتم��ع خط��وة 
واحدة إلى الأمام، فالتراث الثقافي عنصر هام من عناصر التطور، إن لم يكن أهمها 

 جميعاً.

في ثقافته، وفي عاداته وأخلاقه وطرق معيش�ته وعقائ�ده... وإذا فكر كل منا  
لوجد أنه مثقل بدين كبير بالنسبة للأجيال السابقة، إذ هي التي أورثت�ه ك�ل ش�يء م�ن 
ع��ادات وعقائ��د، وله��ا الفض��ل علي��ه ف��ي ك��ل ش��يء حت��ى فيم��ا ي��أتي م��ن اختراع��ات 

بشري من مس�توى واكتشافات جديدة، لأن هذه إنما تعتمد على ما وصل إليه العقل ال
 ثقافي وحضاري.

وتختلف الجماعات اختلافاً بيناً بالنسبة لتراثها الثقافي فنجد أن ثمة جماعات  
ذات تراث كثيف من النماذج الثقافية البدائية، وجماعات أخرى ذات معقد ناضج مع 
الرغبة ف�ي التجدي�د والوص�ول إل�ى أعل�ى مس�توى م�ن التق�دم التكنول�وجي والعلم�ي، 

ث م�ن الجماع��ات ذات النم��اذج الثقافي�ة المعق��دة والمتباين��ة، م�ع اكتف��اء م��ن ون�وع ثال��
جانب الجماعة بما وصلت غليه من حضارة ومستوى حضاري تعتقد أنه كامل، ولا 

 يحتاج إلا إلى تغييري أو تحوير بسيط بين الحين والآخر دون المس بجوهره.

أثيرًا كبي�رًا، ويب�دو ولا شك أن التراث الثقافي يؤثر على شخص�ية الأف�راد ت� 
ذل��ك جليً��ا عن��دما ينتق��ل ش��خص م��ن وس��ط ثق��افي إل��ى وس��ط آخ��ر مختل��ف، فتح��دث 
صراعات نفسية حادة داخلية عند هذا الشخص، وهي ص�راعات ت�دور ب�ين الأنم�اط 

 الثقافية الأصلية التي نشأ فيها، والأنماط الثقافية الجديدة الطارئة.

دون الحي��وان، إذ ل��يس للحي��وان  إن الت��راث الثق��افي ظ��اهرة تخ��ص الإنس��ان 
ثقافة، لأن الثقافة عب�ارة ع�ن ت�راث ينتق�ل م�ن الس�لف إل�ى الخل�ف، أو م�ن جي�ل إل�ى 
جيل، أما الحيوانات وإن كان�ت تنق�ل ط�رق المعيش�ة م�ن جي�ل إل�ى آخ�ر، إلا أن ه�ذه 
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الطرق لا تعد وإن تكون أنماطًا غريزي�ة للس�لوك، أي ليس�ت تراثً�ا ينتق�ل م�ن الجي�ل 
ي يليه، كما هو الح�ال ف�ي ثقاف�ة الإنس�ان الت�ي تمث�ل تراثً�ا متوارثً�ا ومتراكمً�ا إلى الذ

ومتغيرًا في حين أن سلوك الحيوان هو منذ وق�ت طوي�ل، فالخط�اف يبن�ي عش�ه م�ن 
 الطين منذ قرون دون أن يغير من نمط عشه. وهكذا.

 تراكم ثقافي:
يج�اد وابتك�ار م�واد يعني التراكم الثقافي نزوع الثقافة نحو النمو من خ�لال إ 

 جديدة، وذلك عن طريق الاختراع المستقل، أو الانتشار من ثقافات أخرى.

ويشير (أوجبرن) إلى أن التراكم الثقافي يميل نحو الزيادة في الثقاف�ات ذات  
 المواد الغنية.

وقد ثار كثير من الجدل ح�ول خاص�ية الت�راكم الثق�افي، في�رى (جول�دنويزر  
Goldenweiserلثقاف��ة تاريخي��ة أو تراكمي��ة"، ويؤك��د (كروب��ر) ف��ي س��ياق ) أن "ا

ه�ي عملي�ة إض�افة" وعل�ى ه�ذا فه�ي  –بص�فة عام�ة  –معين أن "عملية نمو الثقاف�ة 
تراكمية. كما يرى أنه يمكن التمييز ب�ين النم�و الثق�افي وعملي�ة التط�ور القص�وى. إذ 

خاصية التراكم لا هي: "عملية استبدال في المقام الأول" وفي سياق آخر يقول: "إن 
 الجانب العلمي التكنولوجي منها". –أساسًا  –تميز الثقافة بأكملها، ولكنها تميز 

) ب�ين الثقاف�ة Thurnwaldوقد ميز بعض علماء الاجتماع منهم (ثورنوال�د  
والحضارة من حيث التراكم الثقافي: الثقاف�ة تع�د لا تراكمي�ة، ف�ي ح�ين أن الحض�ارة 

 تراكمية".
 تغير ثقافي:

هو أي تغير يطرأ على جانب معين من جوانب الثقافة المادي�ة أو اللامادي�ة،  
س��واء ع��ن طري��ق الإض��افة اول الح��ذف، أو تع��ديل الس��مات، أو المركب��ات الثقافي��ة، 
ويمكن أن يحدث التغير الثقافي نتيجة لعوامل متعددة ولكن�ه ف�ي الغال�ب يح�دث بفع�ل 

 لمخترعات التي تدخل ثقافة معينة.الاتصال بثقافات أخرى، أو التجديدات أو ا
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يتج��ه معظ��م علم��اء الاجتم��اع، ف��ي الوق��ت الحاض��ر، إل��ى الاهتم��ام ب��التغير  
الثق��افي  –الاجتم��اعي والثق��افي، وأحيانً��ا يس��تخدمون مص��طلح "التغي��ر الاجتم��اعي 

Changement socio-culturel." 
ا التقليدي�ة وإن كان مصطلح التغير الثقافي قد ارت�بط بأبح�اث الأنثروبولوجي� 

التي ركزت على النظريات التاريخي�ة والانتش�ارية ع�ن النم�و والتغي�ر خ�لال الق�رن 
التس��ع عش��ر، فإن��ه م��ع بداي��ة الق��رن العش��رين اتج��ه الم��دخل ال��وظيفي نح��و دراس��ة 
الاتصال الثقافي والتثقف، كما ازدهرت الأنثروبولوجيا التطبيقية التي عنيت بتحليل 

 تائجها في مختلف المجتمعات.عمليات التغير الثقافي ون
 تفكك ثقافي:

التفك��ك الثق��افي ه��و أن تص��اب الثقاف��ة ب��الفقر ف��ي الم��واد الثقافي��ة، والأفك��ار  
الثقافية، والإبداع الثقافي، كنتيجة للاتص�ال الثق�افي أو التثق�ف م�ن الخ�ارج، وينبغ�ي 

به أن نش���ير إل���ى أن مفه���وم "التفك���ك الثق���افي" ق���د يتض���من حكمً���ا قيميً���ا، وه���و يش���
 المصطلح الألماني "التدهور الثقافي".

) التفكك الثقافي بأنه: "موق�ف لا Bidneyوقد عرف عالم الاجتماع (بيدني  
تستبدل فيه الأشكال والنظم الثقافية القديمة المهجورة جزئياً بأشكال وظيفية جديدة". 
وي���رى (ش���ابيرو) أن المقص���ود بحال���ة التفك���ك الثق���افي ه���و "التوق���ف ع���ن الأخ���ذ 

لمعتق��دات والطق��وس الغيبي��ة م��ع ع��دم اس��تبدالها بغيره��ا م��ن المعتق��دات وطق��وس با
 الجماعة السائدة".

 تصادم ثقافي:
يوج��د التص��ادم الثق��افي حينم��ا يك��ون هن��اك تع��ارض ب��ين أس��لوبين للحي��اة أو  

التفكير داخل نفس المجتمع. وبدرجة لا يمكن معها أن يتعايش�ا معً�ا جنبً�ا إل�ى جن�ب، 
 رد وجود أحدهما قمعاً للآخر.وبحيث يتضمن مج

ومع أن التص�ادم الثق�افي ظ�اهرة قديم�ة ج�داً، إلا أنه�ا ظه�رت ف�ي العص�ور  
الحديث��ة بش��كل متف��اقم، ويرج��ع ذل��ك إل��ى انهي��ار الفلس��فات الجماعي��ة أثن��اء الأزم��ات 
والتوترات التي تسببت فيها الحرب العالمي�ة الأول�ى والثاني�ة وم�ا ترت�ب عليهم�ا م�ن 

 نتائج وآثار.
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ويرى (ماكيفر) أن التصادم الثقافي يحدث عندما تتسرب تكنولوجي�ا غربي�ة  
قد تصيب القيم القديمة بالاضطراب، كما قد تأتي معها بقيم غربية ومعايير وأه�داف 

 مختلفة.
 تكامل ثقافي:

التكامل الثق�افي ه�و المب�دأ ال�ذي بمقتض�اه ت�رتبط الأج�زاء مكون�ة ك�لاً ثقافيً�ا  
ي الأثنولوجيا العلاقات الوظيفية بين العناصر والأنساق الثقافية، واحداً، وهو يعني ف

وكذلك بين الثقافة وعوامل أخرى، كالطبيعة م�ثلاً، ويف�رق (س�وروكين) ب�ين التك�الم 
المنطق���ي اله���ادف ال���ذي يمي���ز الثقاف���ة، والتكام���ل ال���وظيفي ال���ذي يمي���زن الأنس���اق 

 الاجتماعية.

ة للدراس�ات الميداني�ة ف�ي مجتمع�ات لقد ظه�ر مفه�وم التكام�ل الثق�افي كنتيج� 
 صغيرة متجانسة، حيث كان تكامل البناء الثقافي والاجتماعي واضحًا فيها.

ويعتب�ر (س��منرمين) م�ن أوائ��ل ال�ذين اهتم��وا بدراس�ة التكام��ل الثق�افي، فه��و  
الثقافي، الذي ي�ؤدي  –يرى أن التكامل يعني التعادل الذي يوجد التوازن الاجتماعي 

إلى إحداث عملية تكامل جديدة، وكانت نظرة (سمنر) الدينامية هذه أكث�ر  التغيير فيه
 واقعية من معظم الآراء لمعاصريه من الأثنولوجيين.

) في�رى أن التكام�ل ه�و مب�دأ تن�درج تحت�ه Malinowskiأما (مالينوفسكي  
كل أجزاء الثقافة، إلا أن التكام�ل لا يكتم�ل عل�ى الإط�لاق، وه�ذا م�ا ادرك�ه (س�منر) 

 باقي علماء الاجتماع من بعده.و

وت��رى (روث بن��ديكت) أن الثقاف��ة تتج��ه دائمً��ا نح��و التكام��ل، وأن التكام��ل  
"يمكن أن يحدث في مواجهة الصراعات الأساسية كم�ا أن الثقاف�ة نم�ط متناس�ق م�ن 
الفكر والعمل، وفي كل ثقاف�ة تنش�أ أغ�راض وأه�داف أو غاي�ات، وف�ي س�بيل تحقي�ق 

شعب حياته، بحيث تؤدي إلى الوص�ول إليه�ا وم�ن ث�م تظه�ر هذه الأغراض يرتب ال
النم��اذج الس��لوكية تتبل��ور وتظه��ر معالمه��ا، فالثقاف��ة المتكامل��ة ه��ي تل��ك الثقاف��ة الت��ي 

 تؤدي إلى الأغراض المرسمة، التي يكون الفكر والعمل فيها في تناسق".

ض�لها ويرى علماء الاجتماع أن التكامل الثقافي ظ�اهرة اجتماعي�ة يح�تفظ بف 
النظام الثقافي بطابعه، أو يستمر قريباً م�ن ه�ذا الط�ابع، عن�دما تح�دث ب�ه تغي�رت أو 
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تطرا علي�ه تجدي�دات، وذل�ك كم�ا ه�و الح�ال عن�دما ي�راد إدخ�ال ع�ادات أو معتق�دات 
 جديدة، إذ يظل النظام محتفظًا بطابعه على العموم.

س�يطة كان�ت أو ويركز التكامل الوظيفي على العلاقة بين عناص�ر الثقاف�ة، ب 
معقدة، من حيث كونها تشكل ودة ثقافية متكاملة، ومن ناحية الشكل،ـ يقض�ي التك�الم 
الثق���افي ب���أن لك���ل ثقاف���ة مظهره���ا وش���كلها الخ���اص به���ا، ال���ذي تتس���ق م���ن خلال���ه 
عناصرها، بحيث تستبعد الغريب عنه�ا. وتق�وم المع�وج، وتب�دو ف�ي مظه�ر منس�جم، 

 وتؤدي وظائفها.

 يمكن تحت أية ثقافة أن نفسر سمة ثقافي�ة مس�تقلة ع�ن ومن جهة أخرى، فلا 
غيره�ا م�ن الس�مات الت�ي تك�ون ال�نمط الثق�افي، ب�ل أن ال�نمط نفس�ه لا يمك�ن تفس��يره 
مستقلاً عن بقي�ة الأنم�اط الثقافي�ة الأخ�رى الت�ي تك�ون النظ�ام الثق�افي. وك�ذلك ال�نظم 

مس�تقلة الواح�د منه�ا عل�ى الثقافية التي تتألف منه�ا ثقاف�ة المجتم�ع لا يمك�ن تفس�يرها 
الآخر، وذلك لأن العناصر الثقافي�ة متكامل�ة داخ�ل ال�نمط الواح�د، والأنم�اط متكامل�ة 
داخ��ل النظ��ام، وال��نظم الثقافي��ة متكامل��ة داخ��ل النس��ق الثق��افي الع��ام، وه��ذا م��ا يس��مى 

 "بالتكامل الثقافي".

اتها، ف�ي فمثلاً من الخطأ الاعتماد على تفس�ير نظ�ام الأس�رة وأنماطه�ا وس�م 
مجتم��ع م��ا ب��دون فه��م للنظ��ام ال��ديني أو للنظ��ام الاقتص��ادي أو للنظ��ام السياس��ي ل��ذلك 

 المجتمع، لأن النظم الثقافية يكمل بعضها بعضًا في الثقافة الواحدة.
 تكيف ثقافي:

التكيف الثقافي يعني تكيف عنصر ثقافي م�ع عناص�ر ثقافي�ة أخ�رى، أو م�ع  
ت��ون) التكي��ف بأن��ه نتيج��ة لعملي��ة التثق��ف م��ن مرك��ب ثق��افي آخ��ر، ويع��رف (رال��ف لن

الخ��ارج، ويق��ول: "ي��ربط التكي��ف الثق��افي ب��ين بع��ض العناص��ر الأص��لية والعناص��ر 
الغريب��ة، أم��ا ف��ي ك��ل منس��جم، وأم��ا م��ع الحف��اظ عل��ى الاتجاه��ات المتص��ارعة الت��ي 

 تتصالح فيما بينه في السلوك اليومي ووفقاً لمناسبات معينة".

ان) التكيف الثقافي بأنه "مفه�وم أساس�ي ف�ي نظري�ة ويلخص (رادكليف برو 
 التطور" وتكلم عن وجود "نسف تكيفي" في الحياة الاجتماعية له ثلاثة جوانب:
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التكي��ف البيئ��ي (الأيكول��وجي) أي طريق��ة تكي��ف الحي��اة الاجتماعي��ة للبيئ��ة  -۱
 الطبيعية.

طتها الجانب التنظيمي من التكي�ف، أو الإج�راءات التنظيمي�ة الت�ي ي�تم بواس� -۲
 الحفاظ على الحياة الاجتماعية المنظمة.

التكي��ف الثق��افي: وه��و العملي��ة الاجتماعي��ة الت��ي يكتس��ب الف��رد بمقتض��اها  -۳
العادات الفردية، والخصائص العقلية التي تجعله صالحًا لأن يحتل مكاناً في 

 الحياة الاجتماعية، وتمكنه من المشاركة في أوجه النشاط داخل مجتمعه.
 تكنولوجي:

يقص�د ب�التكنولوجي "مجموع��ة التطبيق�ات للمه��ارات والخب�رات والمع��ارف  
الإنسانية"، ويعبر احيانً�ا ع�ن التكنول�وجي بالج�ان الفن�ي التطبيق�ي م�ن حي�اة الن�اس، 
الذي يقدم منفعة لهم، وهو بذلك يختلف عن العلم الذي ينش�د الحقيق�ة، فنج�د م�ثلاً: أن 

، بينم��ا وس��ائل الإض��اءة تعتب��ر م��ن نظري��ات الض��وء ف��ي الطبيع��ة تعتب��ر م��ن العل��م
 التكنولوجي، لأنها تطبيق لمعلومات توصل إليها الإنسان، وهذا التطبيق يسد منفعة.

وتقسم المجتمعات حسب نوع التكنولوجي السائد فيها لسد حاجاتها الأساسية  
إلى: مجتمعات التقاط ورعي، ومجتمعات زراعية، ثم مجتمعات صناعية أما اهتمام 

 جتماع بالتكنولوجي فيتحدد من خلال موقفين:علم الا

ينص��ب الموق��ف السوس��يولوجي الأول عل��ى ظه��ور الاخت��راع والاكتش��اف  -۱
 ومدى تمكين المجتمع من استخدامها.

وينص��ب الموق��ف السوس��يولوجي الث��اني عل��ى الت��أثيرات الت��ي تترت��ب عل��ى  -۲
 اس��تخدام المجتم��ع للاخت��راع والاكتش��اف. وعلي��ه يمك��ن الق��ول أن الأعم��ال

 التكنولوجية لا تظهر إلا استجابة لحاجة اجتماعية.
 تمثل ثقافي:

هو تكيف عنصر ثقافي، أو ثقافة بأجمعها، مع مركب ثقافي أو ثقافة أجنبية،  
وذلك بشكل كامل، ومن طرف واحد، وكثيرًا م�ا يع�د التمث�ل الثق�افي جانبً�ا هامً�ا م�ن 

الآراء منقس��مة فيم��ا  إلا أن Acculturationجوان��ب عملي��ة التثق��ف م��ن الخ��ارج 
يتعلق بتحديد مرحلة التثقف من الخارج التي تتضمن عملي�ة التمث�ل ه�ذه، وفيم�ا يل�ي 



  

۱٥۷ 
 

 ثبـــت المصطلحــــات
 بعالساالفصل 

        

 

بعض التعاريف المعطاة لعملية التمث�ل الثق�افي، م�ن ط�رف بع�ض المهتم�ين بالثقاف�ة 
 من الأنثروبولوجين وعلماء الاجتماع:

ير للتثق�ف م�ن يقوم تعريف كل من (ريد فيلد. ولنتون، وهيرسكوفيتز) الش�ه -۱
الخارج على وجوب التمييز بين التثقف من الخ�ارج والتمث�ل الثق�افي "ال�ذي 

 يكون في بعض الاحيان مرحلة من مراحل التثقف من الخارج".

ويرى (رالف بيل�ز) أن المقص�ود هن�ا بالتمث�ل الثق�افي ه�و "ذل�ك الش�كل م�ن  -۲
بثقافته�ا التثقف من الخارج والذي يتحقق في بعض الجماعات الت�ي تس�تبدل 

الأص��لية ثقاف��ة أخ��رى اس��تبدالاً ك��املاً، ف��ي مقاب��ل المجموع��ات الت��ي تعي��د 
 صياغة ثقافة مختلطة".

وينظر (كروب�ر) للتمث�ل الثق�افي عل�ى أن�ه "وظيف�ة م�ن وظ�ائف التثق�ف م�ن  -۳
الخارج، أي امتصاص إحدى الثقافات لثقافة أخ�رى، امتصاصً�ا ك�املاً"، لا 

ن�دما تك�ون نظ�رة المجتم�ع ش�املة، وإلا يمكننا أن نتوقف ح�دوث تمث�ل إلا ع
إذا ك��ان ه��ذا المجتم��ع ه��و الأق��وى بش��كل ق��اطع، وكان��ت ثقافت��ه ه��ي الأكث��ر 

 تقدمًا.

عن�دما  Semi Assimilationويستخدم (كروبر) اصطلاح "التمث�ل غي�ر الكام�ل" 
يختفي أحد مظاهر الثقافة المحلية أثناء عملي�ة اتص�ال ثق�افي، ف�ي ح�ين يبق�ى مظه�ر 

 .آخر منها

وقد حاول (وليمز أميليو) في قاموسه لعلم الاجتماع أن يعطي للتمثل الثقافي  
معنى أعمق من مج�رد تواف�ق م�واد ثقافي�ة م�ن جان�ب واح�د، وه�و ي�رى أن الف�رض 
القائل بأن التغيرات تتم بدون  حدوث تغيرات أساسية أو ثانوية ف�ي الاتجاه�ات ق�ول 

ر أيضًا على أنساق القيم الداخلي�ة ف�ي العملي�ة. "يبدو خيالياً تمامًا" ذلك أن التمثل يؤث
 أي أن "التثقف من الخارج والتمثل وجهان مختلفان لعملية واحدة".

ي��رى علم��اء الاجتم��اع أن��ت التمثي��ل ه��و العملي��ة الت��ي ينته��ي به��ا "الص��راع  
والتكيف". وبتحقيقها تتلاشى الاختلافات، وتتوحد مواقف الأفراد، وتحقق وح�دتهم، 

قتض��اها تص��بح الجماع��ات غي��ر المتماثل��ة، متماثل��ة، وتص��بح الأغ��راض أي أن��ه بم
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والأه�داف والمص�الح ذاتي�ة بالنس�بة للجمي�ع، فيش�تركون جميعً�ا ف�ي مش�اعر واح�دة، 
 وتجارب واحدة، وتاريخ واحد.

مهاجرون إلى أمريك�ا ويبدو التمثيل واضحًا في المظاهر الثقافية، فقد كان ال 
م��ثلاً يص��ادفون مش��قة بالغ��ة ف��ي تك��يفهم للبيئ��ة الثقافي��ة وك��انوا يش��عرون بش��يء م��ن 
الصراع بين تراثهم الثقافي، والعادات الشعبية الأمريكية. ولكن تحت ت�أثير ظ�روف 
البيئة والظروف الاجتماعي�ة الت�ي ت�دفع به�م إل�ى الاخ�تلاط الامت�زاج، أمك�ن له�ؤلاء 

 تدريج، أن "يتأمركوا" أي يتمثلوا الثقافة الأمريكية.المهاجرين، بال
 تنشئة اجتماعية:

التنش�ئة الاجتماعي�ة ب�المعنى الأثنول�وجي والأنثروبول�وجي الاجتم�اعي ه�ي  
 (تكيف الفرد مع ثقافته ومجتمعه).

وقد عرفها (هيرسكوفيتز) بأنه: "تلك التكيفات التي يجب أن يقوم به�ا الف�رد  
د جماعت�ه، ابت�داء م�ن أس�رته لتش�مل ف�ي النهاي�ة تجمع�ات م�ن تجاه زملائه م�ن أف�را

أنواع شتى، وهي التكيفات ذات الأهمية بالنسبة للفرد، إذ تجعله ذا وظيفة كامل�ة ف�ي 
 المجتمع "وتوصف هذه التكيفات عامة باسم عملية التنشئة الاجتماعية".

عل��ى  ويعرفه�ا (ويني��ك) بأنه�ا: "الأس��لوب ال��ذي يعم�ل من��ت خلال�ه المجتم��ع 
تكام��ل أف��راده، والعملي��ة الت��ي ي��تعلم به��ا أو بمقتض��اها الأف��راد عملي��ة التكي��ف م��ع 

 مجتمعهم". ويمكن اعتبار التنشئة الاجتماعية جزءًا من التنشئة الثقافية.
 تنشئة ثقافية:

تعني اكتساب الطفل لثقافة مجتمعة، أو تذويب الف�رد ف�ي الثقاف�ة، وذل�ك كم�ا  
ائ�د وأخلاقي��ات وع�ادات وص��فات الثقاف�ة الت��ي يول��د يحص�ل عن��دم يكتس�ب الطف��ل عق

فيها، وقد حل مصطلح التنشئة الثقافية ت�دريجياً مح�ل مص�طلح التثق�ف م�ن الخ�ارج، 
الذي سبق شرحه، كمصطلح يدل على عملية التغير النفسي، التي تجعل الفرد ج�زءًا 

 ة:من ثقافته ومجتمعه، وفيما يلي بعض التعريفات الأخرى للتنشئة الثقافي

فقد عرفها (وينيك) بأنها: "العمية التي يتكيف بمقتضاها الكائن البشري م�ع  -۱
 ثقافته، ويتعلم من خلالها كيف يضطلع بوظائف مكانته ودوره.
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وعرفها (هيرسكوفيتز) بأنها: "عملية واعية أو غير واعي�ة، ت�تم ممارس�تها  -۲
 داخل الحدود التي يفرضها نظام معين من نظم العادات".

رس��كوفيتز) إل��ى ان الف��رد لا يس��تطيع م��ن خ��لال ه��ذه العملي��ة أن يحق��ق ويش��ير (هي
التكيف مع الحياة الاجتماعية فحسب، وإنما يتم تحقيق كل أنواع الإشباع المشتقة من 
التعبير الفردي وليس من الارتباط مع غيره من الأف�راد ف�ي الجماع�ة، كم�ا ي�رى أن 

ة الطفول��ة، ولك��ن يمك��ن الق��ول أنه��ا لا خب��رة التنش��ئة الثقافي��ة لا تنته��ي بانته��اء مرحل��
تنته�ي ف��ي الحقيق�ة إلا بم��وت الف�رد، حت��ى ول��و كان�ت التنش��ئة الثقافي�ة الأساس��ية ه��ي 

 الخبرات والتعلم الذي اكتسب في فترة الطفولة المبكرة.

ويض��يف (هيرس��كوفيتز) ب��أن "التنش��ئة الثقافي��ة للف��رد خ��لال س��نوات عم��ره  
ي تس�تهدف إيج�اد الاس�تقرار الثق�افي، وعن�دما ت�ؤدي المبكرة، هي العملية الأولى الت�

في جماعات أكثر نضجًا تكون ذات أهمية كبرى ف�ي أح�داث التغي�ر" وتع�د التربي�ة، 
في رأيه، جزءًا هامًا من التنشئة الثقافية حيث يعرفها بأنه�ا: "ذل�ك الج�زء م�ن خب�رة 

تمع�ه، وذل�ك م�ن التنشئة الثقافية الذي يؤهل الفرد ليحتل مكانه كعضو ناضج ف�ي مج
 خلال عملية التعلم".

 ثقافة جماهيرية:
لون من الثقافة يلائم الجماهير وعامة الشعب، وهو يتطور بتطور المجتمع،  

ولم تنم الثقافة الجماهيرية وتزدهر إلا في البيئات الصناعية والمجتمعات الحضرية، 
لمختلف��ة، م��ن ومم��ا س��اعد عل��ى نموه��ا انتش��ار التعل��يم واس��تخدام وس��ائل الأع��لام ا

صحافة وإذاعة وتليفزيون، وهي الوسائل التي لعبت دورًا هامًا في تنوعها والتعم�ق 
 فيها.

والملاح���ظ أن الثقاف���ة، ق���ديمًا، كان���ت وقفً���ا عل���ى الخاص���ة، فكان���ت هن���اك  
أرستقراطية ثقافية إلى جانب الأرستقراطية السياسية، واستطاعت الديموقراطي�ة أن 

هير العريضة، وتمدهم بقسط منه�ا، يتن�امى باس�تمرار، مم�ا تفسح مجال الثقافة للجما
 ساعد على تنمية رصيدهم الفكري، وملء أوقات فراغهم.

ولم��ا كان��ت الثقاف��ة الجماهيري��ة تق��وم ب��دور فع��ال ف��ي التماس��ك الاجتم��اعي،  
وإمداد الجماهير بأنماط معينة من الأفكار والقيم والمعايير السياسية والأخلاقية، مما 
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على التقريب بين أفراد المجتمع وفئاته، فق�د أولته�ا ال�دول النامي�ة والمتقدم�ة، يساعد 
عل���ى الس���واء، اهتمامً���ا خاصً���ا، وتق���وم به���ا ف���ي المجتم���ع المعاص���ر وزارة الثقاف���ة 

 بأجهزتها ومؤسساتها المختلفة.
 ثقافة فرعية:

تعني ثقافة تخص قسمًا معيناً من مجتمع ما، والثقافة الفرعية ه�ي ج�زء م�ن  
الثقافة الكلية للمجتمع، ولكمنها تختلف عن الثقافة الأم في بع�ض المظ�اهر كاللغ�ة أو 
العادات، أو القيم، أو المعايير الاجتماعية، ومن المع�روف ف�ي مج�ال عل�م الاجتم�اع 
بوجه عام، أن للجماعات الاثنية ثقافاتها الفرعية، ولكن�ت علم�اء الاجتم�اع يش�يرون 

ص���ة ب���المهن والم���راهقين والمج���رمين والطبق���ات أيضً���ا إل���ى ثقاف���ات فرعي���ة خا
 الاجتماعية... في الثقافة الكلية الواحدة.

 ثقافة مدية:
يقص���د به���ا مجموع���ة الأش���ياء المادي���ة الت���ي يص���نعها أف���راد المجتم���ع لس���د  

حاجاتهم اليومية، ك�الآلات والأس�لحة والملاب�س وأدوات الزين�ة والمس�اكن والمعاب�د 
طلق أيضًا على الأساليب والوسائل التي تتصل بإنتاج هذه والأحجبة والتعاويذ...، وت
 الأشياء وطرق استخدامها.

ويف��رق علم��اء الثقاف��ة المعاص��رون ب��ين الثقاف��ة المادي��ة والثقاف��ة اللامادي��ة،  
ويخصصون الاخي�رة لل�نظم والأفك�ار، والش�عائر الديني�ة والعقائ�د والعل�وم والفن�ون، 

صر م�ن عناص�ر الثقاف�ة المادي�ة يرتك�ز عل�ى وهي تفرقة غير مسلم بها، لأن كل عن
أفكار واعتبارات معنوي�ة تتص�ل بكيفي�ة إنتاج�ه وطريق�ة اس�تخدامه، والغ�رض من�ه، 
والدور الذي يؤديه في الحياة الاجتماعية. وقد تكون الاعتبارات المعنوية من الناحية 

اعره، وه�ي الثقافية أكبر أهمية من الأشياء المادية، لأنها ألصق بروح المجتمع ومش
تفن��ي  -أبق��ى وأدوم، ذل��ك لأن المظ��اهر المادي��ة للثقاف��ة ق��د تتح��ول وتتب��دل، ب��ل وق��د

 وتزول، أما مدلولاتها فباقية.

ولهذا يميل بعض علماء الاجتم�اع والثقاف�ة إل�ى إخ�راج الأش�ياء المادي�ة م�ن  
مفه��وم الثقاف��ة، وذل��ك عل��ى اعتب��ار أن الأس الحجري��ة، م��ثلاً، لا تعتب��ر ف��ي ذاته��ا 

نصرًا ثقافياً، وإنما يعتبر شكلها وحجمها ومادته�ا وطريق�ة ص�نعها وس�يلة للكش�ف ع
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عن المستوى الثقافي في مجتمع مع�ين، والإنس�ان ف�ي اس�تعماله له�ا لا يلح�ظ جانبه�ا 
 المادي، فحسب، وإنما يضيف إليه أفكارًا وقيمًا واعتبارات معنوية بوجه عام.

تعب�ر ع�ن س�مة ثقافي�ة معين�ة، والعصا ليست مجرد قطعة من خش�ب، وإنم�ا  
ومض���مون ثق���افي خ���اص، فق���د تس���تعمل ي اللع���ب والحراس���ة والتأدي���ب والزين���ة 

 والرقص...، فهي ذات دلالات ثقافية خاصة تتصل بطرق استعمالها.

 ثقافة مستترة:
 أو ضمنية:

تمثل الجوانب الثقافية الت�ي لا يك�ون أعض�اء المجتم�ع واع�ين بوجوده�ا، أو  
بسيطًا، وهي تت�ألف م�ن مجموع�ة الافتراض�ات الت�ي تكم�ن خل�ف  يكون إدراكهم لها

السلوك والتفكير، ولكمنها لا تمثل افتراضات لفظية أو معت�رف به�ا ص�راحة، وه�ي 
تمث��ل ج��زءًا م��ن الثقاف��ة الكلي��ة لا يكش��ف ع��ن مض��مونه بص��ورة واض��حة للملاح��ظ 

 الخارجي أو الباحث.

اف�ة مس�تترة" ف�ي كتاب�ة يعتبر (رالف لنتون) أول م�ن اس�تخدام مص�طلح "ثق 
، فه�و ي�رى أن الثقاف�ة تض�من ۱۹٤٥"الأساس الثقافي للشخصية" ال�ذي ص�در س�نة 

عل��ى الأق��ل عناص��ر ثلاث��ة: العنص��ر الم��ادي، وه��و الإنت��اج الص��ناعي، والعنص��ر 
الحركي، وهو عبارة عن السلوك الظاهر، وأخيرًا العنصر النفسي، وهو عبارة ع�ن 

يشترك فيها أف�راد المجتم�ع، وظ�واهر الن�وعين الأول  المعرفة والمواقف والقيم التي
والثاني تكون المظهر المفتوح أو الواضح أو الظاهر من الثقاف�ة، أم�ا ظ�واهر الن�وع 

 الثالث، أي الظواهر النفسية، فهي تكون الجانب المستتر أو الباطن من الثقافة.

فض���لاً اس����تخدام لف���ظ "ض����مني"  -أم���ا (كلاي���د كلوكه����ون) و(كل���ي) فق����د 
"Implicit بدلاً من لفظ مستتر، لأنهم�ا خش�ياً أن يس�اء فه�م لف�ظ مس�تتر، أو اتس�ام "

الثقافة بالسرية، وعرف (كلوكهون) الثقافة الض�منية بانه�ا "ذل�ك القط�اع م�ن الثقاف�ة 
 الذي لا يشعر به أفراد الجماعة أو يشعرون به قليلاً".

نفس��ية أو الحيوي��ة فالثقاف��ة المس��تترة أو المض��نية ه��ي إذن تل��ك الظ��واهر ال 
النفسية، والميول العامة التي تميز أفراد جماعة من الجماعات من غي�رهم، وس�ميت 
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كذلك لأنها تتعلق بالجانب الباطني من الأفراد، فليس لها نفس الدرج�ة ف�ي الوض�وح 
أو الظهور، ما للظواهر الأخرى، فمثلاً الق�وانين الخاص�ة بض�بط الس�لوك والع�ادات 

بذلك، تعد ج�زءًا م�ن الثقاف�ة الواض�حة أو الظ�اهرة لأن العب�رة هن�ا  والتقاليد الخاصة
 هي اهتمام الناس بها خوفاً من العقاب.

أم�ا القواع��د الخاص�ة باللغ��ة والك�لام وبع��ض الفن�ون، وه��ي القواع�د الت��ي لا  
يه��تم به��ا إلا المختص��ون، فه��ي تع��د ف��ي رأي كثي��ر م��ن العلم��اء ج��زءًا م��ن الثقاف��ة 

ة، لأن معيار الثقافة عندهم هو الشعور بالظاهرة والاهتمام به�ا، المستترة أو الضمني
 فالظواهر التي تحظى باهتمام الجماعة تعد ظواهر ظهرة.

 
 ثقافة شعبية:

تنطوي الثقافة الشعبية على أنماط للسلوك تتميز بالتقليدية الشخصية، وتقوم  
خلاقي،��ـ عل��ى القراب��ة، وتخض��ع لض��وابط غي��ر رس��مية، وترتك��ز عل��ى النظ��ام الأ

والتراث الشفاهي، ولهذا تكون مستقرة نسبياً، وبالغ�ة التماس�ك والتكامل،�ـ وق�د وج�د 
هذا النموذج للثقافة ف�ي المجتمع�ات المتخلف�ة، ويش�يع أيضً�ا ف�ي المجتمع�ات القروي�ة 

 غير المتحضرة.

وقد تطور مفهوم الثقاف�ة الش�عبية عل�ى أي�دي ع�دد م�ن علم�اء الأنثربولوجي�ا  
م (الس��ير هن��ري م��ين) و(دور ك��ايم) و(ه��وارد بيك��ر) وغي��رهم م��ن والاجتم��اع م��نه

أص��حاب الثنائيات،��ـ إلا أن العم��ل الب��ارز ف��ي ه��ذا المي��دان يتمث��ل فيم��ا ق��ام ب��ه ع��الم 
الأنثروبولوجيا الثقافية (روبرت ريد فيل�د) ف�ي مؤلف�ة "الثقاف�ة الش�عبية عن�د الياكن�ان 

تح�ت عن�وان "المجتم�ع الش�عبي ) كما عبر ع�ن الثقاف�ة الش�عبية ف�ي مقال�ة ل�ه ۱۹٤۱
". يرج�ع إل�ى اعتق�اده folk" ذهب فيها إلى القول بأن اختي�اره لكلم�ة "فول�ك ۱۹٤۷

ب��أن كلم��ة "الب��دائي" لا تعب��ر ع��ن م��راده، ولا يوج��د مص��طلح ب��ديل غي��ر مص��طلح 
 "الشعبي".

يرى (ريد فيلد) أن الثقافة الشعبية هي نموذج مثالي أو بناء عقل�ي، لا يمك�ن  
في صورته الخالصة، وإنما تقترب منه تلك المجتمعات التي يهتم بدراس�تها أن نجده 

 علماء الأنثروبولوجيا.
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أه���م خص���ائص الثقاف���ة الش���عبية، إنم���ا تنتم���ي إل���ى الجماع���ات الص���غيرة،  
المنعزلة، والتي تسود فيها العلاقات الشخصية، وتتفوق فيها القيم المقدسة على الق�يم 

خلاقي السائد فيه�ا ب�الغ الق�ون والض�بط الاجتم�اعي غي�ر العلمانية، ويكون النظام الأ
 رسمي، وتقليدي ومقدس، ويرجع ذلك إلى أن انتقال الثقافة يتم بصورة شفاهية.

تتميز الثقافة الشعبية عن الثقافة الحضرية والمجتمع الحضري، بأنها وح�دة  
 كلية متماسكة تشبع الحاجات الدائمة للأفراد من المهد إلى اللحد.

قد واجهة مفهوم (ريد فيلد) للثقافة الشعبية انتقادات عدي�دة أهمه�ا انتق�ادات و 
 (أوسكارلويس).

 حضارة:
" الت��ي تش��ير إل��ى Civis" أو "Civilizeاش��تق ه��ذ المص��طلح م��ن كلم��ة " 

اكتساب الطبق�ات ال�دنيا ص�فات الأدب الأخلاق�ي، وال�ذوق م�ن الطبق�ات العلي�ا، ولق�د 
 كتاب ليعني "التقدم".ظهر مصطلح "حضارة" عند بعض ال

تشير الحضارة بوجه عام، إلى ثقافة معق�دة إل�ى ح�د كبي�ر ف�ي مقاب�ل الثقاف�ة  
البس��يطة نس��بياً، وق��د اعتب��ر بع��ض الكت��اب أن وج��ود الم��دن، وتقس��يم العم��ل المعق��د 

 والتكنولوجي المتقدمة.. مؤشرات للحضارة.

بنم��و الم��دن  كم�ا تش��ير الحض��ارة إل�ى درج��ة معين��ة م�ن تق��دم الثقاف��ة، تتمي�ز 
 والعلوم والحياة السياسية (جوردون تشايلد).

إن الخصائص الأساسية للحضارة تتمثل في الترتيب�ات الهرمي�ة الاجتماعي�ة  
الداخلي��ة، والتخص��ص، ونم��و الم��دن، وع��دد الس��كان المط��رد، وتط��ور الرياض��يات 

 والكتابة.

لفصل بين ويتجه علماء الاجتماع والانثروبولوجي في الوقت الحاضر إلى ا 
المصطلحين "الثقاف�ة والحض�ارة" وذل�ك بجع�ل الثقاف�ة قاص�رة عل�ى بع�ض مظ�اهر 
الحياة الاجتماعية مثل الدين والفن والادب والغايات الأخلاقي�ة العلي�ا، وبه�ذا المعن�ى 
تصبح "الحض�ارة" ه�ي ذل�ك "الميك�انيزم الكل�ي، والتنظ�يم ال�ذي أنتج�ه الإنس�ان ف�ي 
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وف حياته، وهو لا يشتمل فقط عل�ى أنس�اق التنظ�يم محاولته للضبط والتحكم في ظر
 الاجتماعي، بل والادوات والوسائل الفنية المادية.

 خصوصيات ثقافية:
هي عناصر الثقافة التي يشارك فيها أعضاء بعض الفئات المعترف بها ف�ي  

المجتم��ع، ولك��ن لا يش��ارك فيه��ا جمي��ع أعض��ائه، فالمجتمع��ات المهني��ة المتع��ددة له��ا 
 الخاصة، التي يتعذر فهمها من بقية أفراد المجتمع.ثقافتها 

ويش��ير المص��طلح أيضً��ا إل��ى فئ��ة واح��دة م��ن التص��نيف الثلاث��ي ال��ذي قدم��ه  
الب�دائل". وال�ذي يعتم�د عل�ى تب�اين  –العمومي�ات  –(لنتون) للثقاف�ة "الخصوص�يات 

درج��ة مش��اركة الأف��راد، فالخصوص��يات الثقافي��ة ه��ي عناص��ر خاص��ة بمجموع��ة 
معينة، وغالباً م�ا تش�ير إل�ى مه�ارات وممارس�ات، وص�ور معرفي�ة معين�ة  اجتماعية

 شعراء الخ). –سياسيون  –مهندسون  –(أطباء 
 رواسب ثقافية:

يطلق (تايلور) على العناصر المتخلفة م�ن الثقاف�ة اس�م "البقاي�ا أو المخلف�ات  
أو الرواس���ب". وق���د ك���ان (ت���ايلور) أول م���ن اس���تخدم ه���ذا المص���طلح ف���ي مي���دان 

 لأنثروبولوجيا، ثم ما لبث أن شاع استخدامه في كتب الأنثروبولوجيا والاثنولوجيا.ا

يقصد (تايلور) بالبقايا أو الرواسب تلك العمليات الذهنية والأفكار والعادات  
وأنم��اط الس��لوك والمعتق��دات القديم��ة الت��ي كان��ت س��ائدة ف��ي المجتم��ع ف��ي وق��ت م��ن 

ظ عليه�ا ويتمس�ك به�ا بع�د أن انتق�ل م�ن حالت�ه الأوقات، والتي لا يزال المجتمع يحاف
القديمة إلى حالة جديدة لها ظروف مغايرة تمامًا عن الظروف الأولى، التي أدت في 

 الأصل إلى ظهور تلك الأفكار والعادات والمعتقدات.

ويرى (أ. ويلمز) في قاموسه لعلم الاجتماع أن الراسب الثق�افي ه�و عنص�ر  
 د يساير التغيرات التي تشهدها الثقافة.۹لأولى ولم يعثقافي قد جرد من وظيفته ا

وب��ذلك يمك��ن اعتب��ار ه��ذه الرواس��ب بمثاب��ة عناص��ر ثقافي��ة ل��م تتط��ور عل��ى  
الأطلاق، أو على الأقل، ل�م تتط�ور ب�نفس الس�رعة ونف�س النس�بة الت�ي تط�ورت به�ا 

يرة الثقافة كلها. وإخفاق هذه العناصر ف�ي التطور،�ـ وم�ن ث�م ع�دم ق�درتها عل�ى مس�ا
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الحي��اة الجدي��دة، وم��ا يترت��ب عل��ى ذل��ك م��ن ع��دم تلاؤمه��ا م��ع الش��روط الاجتماعي��ة 
المس��تحدثة، ك��ل ذل��ك يخل��ق نوعً��ا م��ن الص��راع العني��ف بين��ت الق��يم الموج��ودة ف��ي 
المجتمع، مما يعرض ه�ذه الرواس�ب ذاته�ا إل�ى هج�وم عني�ف، ومقاوم�ة مري�رة م�ن 

 إلى القضاء عليها ومحوها تمامًا.بقية عناصر الثقافة التي تحيط بها، والتي ترمي 

إلا أن لكل مجتمع من المجتمعات، م�ع ذل�ك، رواس�ب يتمس�ك ويح�تفظ به�ا،  
ويح�افظ عل�ى اتباعه��ا وممارس�تها بفع�ل الع��ادة لا غي�ر، وه�ذا ه��و الس�ر ف�ي احتف��اظ 
بعض المجتمعات الأوروبية الحديثة بكثير من العادات والتقاليد والآراء والمعتق�دات 

ت إليها م�ن الأجي�ال الماض�ية، والت�ي يرج�ع بعض�ها إل�ى مئ�ات الس�نين، التي انحدر
رغم أنها فقدت معناها القديم،�ـ كم�ا فق�دت قيمته�ا ونفعه�ا، ورغ�م أنه�ا ل�م تع�د تس�اير 
أنم�اط التفكي��ر الح��ديث، ولا تتف�ق م��ع المنط��ق أو م�ع الص��الح الشخص��ي أو الص��الح 

 العام.

وجرافيين الاجتم���اعيين ويفس���ر (هيرس���كوفيتز) اس���بب ال���ذي جع���ل الأتن��� 
الأوربيين يستخدمون هذا المصطلح أكثر من غيرهم من الأم�ريكيين، فق�د اس�تخدمه 
العلم���اء الإنجلي���ز والفرنس���يون لإع���ادة تك���وين مراح���ل تط���ور الإنس���انية، وكث���ر 
اس��تخدامهم ل��ه بالنس��بة للثقاف��ات والمجتمع��ات الت��ي ل��م ت��رك آث��ارًا مكتوب��ة ت��دل عل��ى 

ارتبط هذا المصطلح، في أص�له، بالنظري�ة التطوري�ة، وق�د لق�ى تاريخها البعيد. وقد 
نق��داً ش��ديداً م��ن المدرس��ة الوظيفي��ة عل��ى ي��د (مالينوفس��كي) ال��ذي ي��رى أن��ه لا وج��ود 
لعنصر ثقافي لا أهمية له، فجميع العناصر الثقافية تؤدي مع بعض وظيفة في الكيان 

 الثقافي. 
 روح المجتمع:

ممي�زة لثقاف�ة معين�ة، أو النس�ق القيم�ي ال�ذي يقصد بروح المجتمع، الروح ال 
يح��دد ماهي��ة الثقاف��ة، وه��ي ك��ذلك ال��نمط الثق��افي الق��ائم عل��ى أس��اس النس��ق القيم��ي، 
والخصائص الروحية التي تتضح في الاتجاهات والقيم والميول العاطفية الت�ي تمي�ز 

 أفراد ثقافة معينة،ـ والتي تجعل من هذه الثقافة شيئاً منفرداً.

بأنه�ا: "مجم�وع  ۱۹۰٦ف (س�منيرمين) "روح المجتم�ع" ف�ي ع�ام وقد ع�ر 
السمات المميزة التي تتفرد بها الجماعة وتتميز بمقتضاها عنت الجماعات الأخرى" 
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وق���د أص���بح مفهوم���ه ه���ذا ع���ن "روح المجتم���ع" ذا أهمي���ة عن���د علم���اء الاجتم���اع 
) Youngوالأنثروبولوجيا عل�ى ح�د س�واء. وبن�اء عل�ى ه�ذا المفه�وم وض�ع (ي�ونج 
 raterèrنظريته التي مؤداها أن لكل مجتمع "روح مجتمع" أو "شخصية مجتمعية 

Social.قائمة على الأنماط الثقافية التي تميزه عن غيره من المجتمعات " 

وف��ي الثلاثين��ات م��ن ه��ذا الق��رن أض��يفت ص��يغة جدي��دة عل��ى مفه��وم "روح  
ت) م��ن الس��لوك إل��ى المجتم��ع"، إذ ح��ول (س��ابير) اهتمام��ه وم��ن بع��ده (روث بن��ديك

الأفكار، والمفاهيم الأساسية، فهما يعتقدان أن هذا السلوك ص�ادر عنه�ا، وطبقً�ا له�ذا 
أصبحت روح المجتمع هي النوعية الداخلية من الثقافة،ـ ونسق القيم الأساس�ي ال�ذي 

 ينحو بالثقافة نحو التكامل.

ممي�زة  ويقول كل ن (كلوكهون وأوبلر) بأن تعدد المقدمات والفروض صفة 
 لأي ثقافة.

 وفيما يلي بعض التعريفات لروح المجتمع: 

الت�ي ي�تم التعبي�ر  Subjectiveعرفه (كروبر) بأنه "نسق م�ن الق�يم الذاتي�ة  -۱
 عنها موضوعياً".

وعرف�ه (كلوكه�ون) بأن�ه: "تش�كيل رئيس�ي س�ائد، ويمك�ن الق�ول بأن�ه يك��ون  -۲
 أساس تكامل الثقافة".

 لمعياري للنمط الثقافي".وعرفه (ريد فيلد) بأنه "الجانب ا -۳

وعرفه "جيلل�ين" بأن�ه: "بع�ض الف�روض أو الاتجاه�ات أو الأنم�اط العقلي�ة  -٤
الضابطة الأساسية، أو مجموع الحوافز أو الدوافع المكتسبة المميزة للثقافة، 
ع��لاوة عل��ى الأه��داف الظاهري��ة والض��منية، الت��ي توج��ه نحوه��ا النش��اطات 

 كبيرة".الثقافية أو التي تضفي عليها قيمة 

 ويطلق أحياناً على روح المجتمع الخاص بأمة حديثة مصطلح "الشخصية القومية".
 سمة ثقافية:
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كل ثقافة تتألف من عدد م�ن ال�نظم الثقافي�ة. وك�ل نظ�ام يت�ألف م�ن ع�دد م�ن 
الأنماط، وكل نمط يتألف من عدد من العناصر، وك�ل عنص�ر يت�ألف م�ن ع�دد كبي�ر 

 من السمات الثقافية.

سمة الثقافية تمثل وحدات ثقافية لا يمكن أن تحلل إلى أبس�ط منه�ا، وعليه فال
كما لا نستطيع تحت أية ثقاف�ة أن نفس�ر س�مة ثقافي�ة مس�تقلة ع�ن غيره�ا م�ن لس�مات 
التي تكون العنصر الثقافي، بل أن العنصر الثقافي نفسه لا يمكن تفسيره مستقلاً عن 

اط التي يتكون منه النظام الثقافي، لا العناصر التي تكون النمط الثقافي، وكذلك الأنم
يمكن تفسير الواحد منها بمعزل عن الأنم�اط الأخ�رى. ونف�س الش�يء بالنس�بة لل�نظم 

 الثقافية التي يكمل كل منها الآخر (التكامل الثقافي).

وهكذا نتبين أن السمة الثقافية هي أبسط الوحدات الوظيفية التي تنقس�م إليه�ا 
يلها. ولم يعرف هذا المص�طلح إلا ف�ي الرب�ع الأول م�ن الق�رن الثقافة عندما نريد تحل

العش��رين حي��ث انتش��ر اس��تخدامه ب��ين علم��اء الأنثروبولوجي��ا وبخاص��ة ف��ي مج��ال 
التحلي��ل الت��اريخي للثقاف��ة، كم��ا س��اعد عل��ى حص��ر عناص��ر الثقاف��ة ومكوناته��ا ف��ي 

 المجتمعات المختلفة.

 ا يلي:ومن أهم التعاريف التي أعطيت للسمة الثقافية م

 عرفها (كروبر) بأنها: "أدق عنصر يمكن تعريفه من عناصر الثقافة". -۱

وعرفها (جاكوبنز) بأنه: "الوحدات والسمات الدقيقة للسلوك والحرف الت�ي  -۲
 تتناقل اجتماعياً".

وعرفها (هعيرسكوفيتز) بأنها: "أصغر وحدة يمكن التعرف عليها في ثقاف�ة  -۳
 معينة".

 وحدة أساسية يمكن تحليل الثقافة إليها". وعرفها (وينتيك بأنها: "أبسط -٤
 قيمة ثقافية:

القيم الثقافية هي العناصر الثقافية التي تجعل الثقافات الأخرى عسيرة الفه�م  
على الإنسان. أو هي موضوع الرغبة الإنسانية والتقدير، ولذلك تشمل الق�يم الثقافي�ة 
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لال تجرب��ة ك��ل الموض��وعات والظ��روف والمب��ادئ الت��ي أص��بحت ذات معن��ى خ��
 الإنسان الطويلة.

ق��د تك��ون الق��يم إيجابي��ة أو س��لبية، وأس��اس ه��ذا التميي��ز يق��وم عل��ى م��ا ه��و  
مرغوب وما هو غير مرغ�وب، أي أن الق�يم الثقافي�ة الإيجابي�ة ق�يم مرغوب�ة، والق�يم 
الثقافية السلبية قيم غير مرغوبة، ومثال ذلك أن الزه�ور ق�د تك�ون له�ا قيم�ة إيجابي�ة 

 ينما لا تكون كذلك في ثقافة أخرى.في ثقافة، ب

وله��ذا كان��ت الق��يم الثقافي��ة ف��ي الأس��اس ذات طبيع��ة نفس��ية، لأنه��ا تعب��ر ع��ن  
الأفكار المتعلقة بالأهمية النسبية للأشياء،ـ كما أن اتجاه الفرد هو ميله بطريقة معينة 

 تجاه أحد القيم.

 همها:يقوم نسق القيم في الثقافة الواحدة بعدد من الوظائف من أ 

ربط أجزاء الثقافة بعضه بالبعض الآخر، فتربط العناص�ر المتع�ددة وال�نظم  -۱
 حتى تبدو متناسقة فيها بينها.

 تزود أعضاء المجتمع بمعنى الحياة، وبالهدف الذي يجمعهم.  -۲
 عنصر ثقافي:

يرى (أ. ويليم�ز) ف�ي قاموس�ه لعل�م الاجتم�اع أن مص�طلح "عنص�ر ثق�افي"  
ليل الثقافة لتحديد الوحدات البسيطة أو المركب�ة الت�ي مصطلح نوعي، يستخدم في تح

تتض��منها ثقاف��ة معين��ة، ه��ذه العناص��ر يمك��ن أن تك��ون مص��نفة بالتفص��يل ف��ي ش��كل 
 سمات أو مركبات ثقافية.

ويتك��ون العنص��ر الثق��افي م��ن ع��دد م��ن الس��مات الثقافي��ة، وق��د حلل��ه ع��الم  
ب��أن العنص��ر الثق��افي يتمي��ز  الأنثروبول��وجي (رال��ف لنت��ون) تحل��يلاً وافيً��ا، فق��د ق��ال

بأربعة جوانب أو سمات على الأقل، هي: الشكل، والاستخدام، والوظيفة، والمعن�ى، 
 وقد عرف هذه الجوانب كالآتي:

يتضمن ش�كل العنص�ر الثق�افي بع�ض الجوان�ب م�ن الهيئ�ة والأبع�اد وط�رق  -۱
الص���ياغة، وك���ل العوام���ل الأخ���رى الت���ي تس���اهم ف���ي وج���وده الظ���اهر أو 

وتتمي�ز أش�كال العناص�ر الثقافي��ة المادي�ة أو غي�ر المادي�ة بإمك��ان الملم�وس، 
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ملاحظته��ا بس��هولة، وبإمك��ان تناقله��ا بس��هولة أيضً��ا م��ن ثقاف��ة إل��ى أخ��رى، 
 وذلك بعكس السمة الثقافية (اللون، القصر، الطول، الحجم الخ).

ك��ذلك الاس��تخدام، يتمي��ز بس��هولة ملاحظت��ه وتناقل��ه، وه��و يتض��من ط��رق  -۲
مع��ين للعنص��ر الثق��افي، فالف��أس "كعنص��ر ثق��افي" يمك��ن أن اس��تخدام ش��عب 

يس����تخدم لقط����ع الأش����جار، أو يمك����ن ان يقتص����ر اس����تخدامه عل����ى بع����ض 
الأغراض الحربية أو على مناسبات طقوسية معينة، إذن فاس�تخدام الاس لا 
ي��رتبط حتمً��ا بالش��كل، وله��ذا فالعناص��ر الثقافي��ة ذات الأش��كال المتماثل��ة أو 

ن تس��تخدم بط��رق مختلف��ة أش��د الاخ��تلاف ف��ي الثقاف��ات المتش��ابهة يمك��ن أ
 المتباينة.

أما وظيفة العنصر الثق�افي فتتمي�ز بأنه�ا أوس�ع م�ن اس�تخدامه وه�ي تنص�ب  -۳
على مكان�ة ذل�ك العنص�ر ف�ي الثقاف�ة الكلي�ة، فق�د نج�د عل�ى س�بيل المث�ال أن 
الشعب الذي يسكن الغابات ق�د يس�تخدم الف�أس، ف�ي وظ�ائف متنوع�ة تتص�ل 

عة وتطهير الأرض لإعدادها لإنتاج المحاصيل، أما في مجتم�ع آخ�ر بالزرا
لا يعرف ه�ذه الاس�اليب الزراعي�ة، ف�إن الف�أس يمك�ن أن ي�ؤدي وظيفت�ه ف�ي 
س��ياق مختل��ف تم��ام الاخ��تلاف، وم��ن ه��ذا م��ثلاً ف��ي بن��اء المس��اكن، وص��نع 
 القوارب، إلى غير ذلك من العمليات الإنشائية المتماثلة، ومن ثم لا نجد هن�ا
أيضًا أي علاقة حتمية بين الوظيفة وأي م�ن الاس�تخدام والش�كل، فالجوان�ب 

 الثلاثة مستقلة عن بعضها تمام الاستقلال.

وأخي��رًا يش��ير "المعن��ى" إل��ى مجم��وع الارتباط��ات الت��ي يقيمه��ا الش��عب ف��ي  -٤
مثلاً  –مجتمع معين حول عنصر ثقافي ما. وهكذا نجد في غابات الأمازون 

. أن الف�أس الحج�ري يمث�ل قيم�ة عالي�ة يج�ب الحف�اظ حيث تن�در الاحج�ار –
عليها. والعناية بها عناية فائقة، وفي مقابل هذا لا نجد لهذا المعنى أثرًا عن�د 
الش��عوب الت��ي تع��يش ف��ي بيئ��ة تت��وفر فيه��ا الأحج��ار، حي��ث يمك��ن اس��تبدال 

بس�هولة ج�داً، وله�ذا يمك�ن الق�ول (كم�ا ي�رى رال�ف  –عن�د تلفه�ا  –الفؤوس 
ن كل عنصر ثقافي ل�يس ف�ي الحقيق�ة إلا م�دى واس�عاً، ول�يس نقط�ة لنتون) أ

مح��ددة. فه��و يس��اهم ف��ي مرون��ة الثقاف��ات، وف��ي م��دى ق��درتها عل��ى التغي��ر 
 ومجابهة التمزق والتفكك.
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 اجتماعي: –كيان ثقافي 
الكيان الثقافي الاجتماعي هو التشكيل ف�وق العض�وي، ال�ذي أقام�ه المجتم�ع  

عل�ى  –ل الوثيق بينهم�ا، ويعن�ي الكي�ان الثق�افي الاجتم�اعي والثقافة من خلال التفاع
نفس مدلول مصطلح "ما فوق العضوي" ويمك�ن اس�تخدامه كمص�طلح  –وجه الدقة 

مناس��ب كلم��ا تع��ذر التميي��ز ب��ين مفه��ومي المجتم��ع والثقاف��ة، وه��و م��ا أوص��ى ب��ه 
 ).۱۹۳٦(كروبر) الذي استخدم هذا المصطلح لأول مرة عام (

الاجتماعي في دراسة الإنسان  –) على أهمية الكيان الثقافي فقد أكد (كروبر 
ومنجزاته، إذ يقول في ذلك: "ربما كانت أفضل نظرة إلى المجتمع البشري والثقاف�ة 
هي اعتبارهما جانبين متداخلين تداخلاً وثيقاً من جوانب مركب من الظواهر التي لا 

تمع�ات عل�ى المس��توى دون توج�د ع�ادة إلا ف�ي حال�ة الارتب�اط، ف��ي ح�ين توج�د المج
 البشري، ولكن دون أن تكون هناك ثقافة متميزة".

 –ويبرز (س�وروكين) بص�فة خاص�ة الط�ابع ف�وق العض�وي للكي�ان الثق�افي  
الاجتم��اعي ال��ذي  –ويق��ول ع��ن الف��رد البش��ري: "أن الوج��ود الثق��افي  –الاجتم��اعي 

وحسب، وإنما أيضً�ا ينشأ فيه الفرد لا يصوغ ويحدد شخصيته السيكولوجية بالكامل 
 العديد من خصائصه البيولوجية.

 مركب ثقافي:
مجموعة من العناصر الثقافية التي ت�رتبط فيم�ا بينه�ا ارتباطً�ا عض�وياً، ف�ي  

منطقة ثقافية معينة، مثال ذلك مركب الماشية في ثقافات شروق أفريقيا ومن الممكن 
 لمركب الثقافي ككل.أن ترتبط عناصر المركب الثقافي عند انتشارها، فينقل ا

ويش�ير المرك��ب الثق��افي أيضً�ا إل��ى الارتب��اط ال�وظيفي ب��ين الس��مات الثقافي��ة  
 فتدوم كوحدة ثقافية في الزمان والمكان.

ولق�د ظه��ر أول اس�تخدام له��ذا المص��طلح ف�ي التحل��يلات التاريخي�ة ع��ن نم��و  
الص�يغة الثقافة وانتشارها، حيث يرتبط بمصطلحات أخرى مثل: العنصر الثق�افي، و

 الثقافية، والنمط الثقافي،ـ والمنطقة الثقافية.
 مؤسسة ثقافية:



  

۱۷۱ 
 

 ثبـــت المصطلحــــات
 بعالساالفصل 

        

 

تعني مجموعة مترابطة مستقرة من التقاليد الاجتماعية الثقافية، وق�د عرفه�ا  
(ويني��ك) بأنه��ا: "مجموع��ة مترابط��ة م��ن التقالي��د الاجتماعي��ة عل��ى جان��ب كبي��ر م��ن 

تتر، ويمك�ن ع�ن طري�ق الثبات، وهي عبارة عن نمط سلوكي متكامل ومرك�ب ومس�
 إشباع الرغبات أو الحاجات الاجتماعية الأساسية".

ويق��ول عنه��ا (هيرس��كوفيتز): "تتك��ون ك��ل الثقاف��ات م��ن مؤسس��ات تمث��ل  
اس��تجابات منمط��ة، يرض��ى عنه��ا لمجتم��ع، لمتطلب��ات المعيش��ة، ويتص��ف مفه��وم 

تقليد بصفة المؤسسة بنوع من الصرامة الذي يفصل بينها وبين العادة الاجتماعية وال
عام�ة، وه��ي تتمت�ع بقب��ول جم��اعي كج�زء ثاب��ت م��ن التنظ�يم الاجتم��اعي للمجموع��ة 

 السلالية، ومن ثم تلعب دورًا أساسياً في الحياة الاجتماعية.

وقد قام (مالينوفسكي) و(راد كليف براون) بتحليل ماهي�ة المؤسس�ة الثقافي�ة  
مل مكون من مؤسسات مستقلة ومعناها، فيقول (مالينوفسكي) "الثقافة هي كيان متكا

جزئياً ومنسق بينها إلى حد ما" ويضيف: "... أن الوحدات المكونة حقيق�ة للثقاف�ات، 
والت��ي تتمي��ز بدرج��ة كبي��رة م��ن الثب��ات والعمومي��ة والاس��تقلال، ه��ي أنس��اق النش��اط 
البش��ري المنظم��ة الت��ي تع��رف بالمؤسس��ات، وتتمرك��ز ك��ل مؤسس��ة ح��ول حاج��ة 

ائ��م ب��ين مجموع��ة م��ن الن��اس ف��ي عم��ل تع��اونين وتتمي��ز أساس��ية. وتوج��د بش��كل د
المؤسس��ة بكي��ان خ��اص م��ن المب��ادئ، وتقني��ة حرفي��ة معين��ة، ولا ت��رتبط المؤسس��ات 
بوظائفه��ا ارتباطً��ا بس��يطًا مباش��رًا. فالحاج��ة الواح��دة لا تس��تقطب إش��باعًا واح��داً ف��ي 
مؤسس��ة واح��دة، ولك��ن المؤسس��ات تتص��ف بت��داخل واض��ح ف��ي الوظ��ائف وبطبيع��ة 

 تركيبية".
 نسبية ثقافية:

تعني النسبية الثقافية أنه لا يمكن الحكم على عادات ثقافية معينة، ولا يمك�ن  
تقييمه��ا إلا ف��ي ض��وء ماهي��ة الق��يم المرتبط��ة به��ا، والحاج��ات الت��ي تق��وم بإش��باعها، 

 وعلاقتها العامة بالالتزامات الأخرى والتوقعات والقواعد الخلقية.



  

۱۷۲ 
 

 ثبـــت المصطلحــــات
 بعالساالفصل 

        

 

قافية تعني الحكم عل�ى ك�ل عنص�ر للس�لوك ف�ي علاقت�ه بمعنى أن النسبية الث 
بالمكان، والبناء الفريد للثقافة، ويعارض هذا الاتج�اه (رال�ف لنت�ون) ال�ذي ي�رى أن�ه 

 يكمن خلف التنوع في الأنماط الثقافية، تنوع من الوحدة والإطراد الأساسي.
 نسق ثقافي:

ا م�ا يس�تخدم ه�ذا هو نموذج نظري لثقافة معينة من أجزاء مترابطة، وكثي�رً  
المص�طلح عن�د أص�حاب الاتج�اه ال�وظيفي، ال��ذي يعن�ي بتحلي�ل تس�اند أج�زاء النس��ق 
الثقافي، ويلاحظ أن استخدام هذا المصطلح عند دراسة الثقافة ح�ديث نس�بياً، فمعظ�م 
المدارس التاريخية في الأنثروبولوجيا كانت تميل إلى إدراك الثقافة على أنه�ا "كت�ل 

العناصر الثقافي�ة الت�ي نش�أت وتط�ورت بص�ورة مس�تقلة" وهن�اك غير مترابطة من 
مجموع��ة م��ن المص��طلحات ت��رتبط بالنس��ق الثق��افي منه��ا: التك��الم الثق��افي، وال��نمط 

 الثقافي.

 
 نمط ثقافي:

انتشر مص�طلح "نم�ط ثق�افي" بين�ت الأنثروبول�وجين خ�لال الق�رنين الث�امن  
ول م�ن الق�رن العش�رين أخ�ذ والتاسع عشر، كمصطلح شامل، ولكن خ�لال الرب�ع الأ

 تحديداً أكثر من طرف علماء الاجتماع والنفس.

ويرى بعض المهتمين بالثقافة أن أفضل تحديد للنمط الثقافي ذلك الذي قدم�ه  
ع��الم الأنثروبولوجي��ا (إدوارد س��ابير) حينم��ا عرف��ه بأن��ه: "أس��لوب تعميم��ي للس��لوك 

 يتعلق بالمجتمع أكثر مما يتعلق بالفرد".

(كروبر) عل�ى أس�اس أن: "الأنم�اط الثقافي�ة ه�ي رواب�ط أو ص�لات وعرفه  
قائم��ة ب��ين العناص��ر الثقافي��ة يفت��رض أنه��ا تش��كل بن��اء مح��دداً ومتماس��كًا ي��ؤدي دورًا 

 وظيفياً، ويكتسب قيمة تاريخية، وحقق استمرارًا في الوجود".

ويشير مصطلح "نمط ثقافي" إل�ى أس�لوب مع�ين م�ن أس�اليب الس�لوك يمث�ل  
من ثقافة معينة، إلا أن الأنماط الثقافي�ة ليس�ت جميعً�ا م�ن ن�وع واح�د فع�ادة م�ا  جزءًا
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تتضمن الثقاف�ة نمط�ين رئيس�يين م�ن أنم�اط الس�لوك ه�ي: الأنم�اط المثالي�ة والأنم�اط 
 السلوكية "الواقعية".

وقد عرف (كلو كهون) الأنماط الثقافية المثالية بأنها كل م�ا ينبغ�ي أن يفعل�ه  
معين في مواقف معينة، وذلك إذا ما أرادوا الامتثال الكامل لمع�ايير  أو يقوله مجتمع

السلوك التي تحددها ثقافتهم، أما الأنماط السلوكية "الواقعية" فتقوم على ملاحظة ما 
 يمارسه الناس فعلاً في مواقف معينة.

إن كل ثقاف�ة تتك�ون م�ن نظ�م اجتماعي�ة، أي نظ�م اقتص�ادية وديني�ة وعائلي�ة  
وسياس�ية ولغوي�ة وع�ادات وتقالي�د..، وك�ل نظ�ام يت�ألف م�ن أنم�اط، فنظ�ام وأخلاقية 

الأك��ل م��ثلاً يت��ألف م��ن ع��دد لا يحص��ى م��ن الأنم��اط، إذ أن هن��اك أنماطً��ا تخ��ص 
الإفط��ار، وأخ��رى تخ��ص العداء،��ـ أو العش��اء، وهكذا،��ـ كم��ا أن لكم��ل ش��عب أنماط��ه 

 س الخ.الخاصة بالأكل والاقتصاد والدين والعائلة والمسكن والملب

وإذا أخ��ذنا، م��ثلاً، المل��بس كنظ��ام ثق��افي، فإنن��ا نج��ده يحت��وي عل��ى ع��دد م��ن  
الأنماط "ملابس الرج�ال، وملاب�س النس�اء وملاب�س الج�يش، وملاب�س العم�ال ال�خ" 

 –القم�يص  –وكل نمط ثقافي يحتوي على عدد من العناصر الثقافية "غطاء ال�راس 
ثقافي يحتوي على عدد م�ن الس�مات:  الحذاء الخ) وكل عنصر –العباءة  –السروال 

"القم��يص: بياق��ة أو ب��دونها، قص��ير الكم��ين، مخط��ط، مفت��وح الج��انبين ال��خ" وه��ي 
الس��مات الت��ي لا تنقس��م إل��ى أق��ل منه��ا، والت��ي تك��ون م��ع مجموع��ة الس��مات الأخ��رى 

 العنصر الثقافي "مركب سمات".

ذلك حسب تعقد والملاحظ أنه كثيرًا ما تتداخل الأنماط بالعناصر بالسمات و 
 الثقافة أو بساطتها.

 منظمات اجتماعية ثقافية:
أن التراث الثقافي وما يتطلب�ه م�ن مختل�ف الأنش�طة الت�ي تق�وم ب�ين أف�راده،  

إنم��ا ي��تم ع��ن طري��ق أن��واع م��ن التنظ��يم والتنس��يق، تتمث��ل فيم��ا يع��رف بالمنظم��ات 
 الاجتماعية.

رورة بمك��ان مادي��ة أو الثقافي��ة لا ت��رتبط، بالض�� –أن المنظم��ة الاجتماعي��ة  
مبن��ى خ��اص، وإنم��ا ه��ي جمل��ة م��ن المواص��فات والمص��طلحات والارتباط��ات الت��ي 
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 ثبـــت المصطلحــــات
 بعالساالفصل 

        

 

تتص��ل بحاج��ة م��ن الحاج��ات الاجتماعي��ة، وه��ي أيضً��ا ن��وع م��ن التفكي��ر والس��لوك 
والإج��راء يتمث��ل فيم��ا يع��رف بالع��ادات والتقالي��د، وف��ي إط��ار المنظم��ات الاجتماعي��ة 

معات البشرية، فهي التي تض�من له�ذا النش�اط جانبً�ا ينتظم النشاط الإنساني في المجت
 من الاستقرار، حتى لا يكون كل ما يدور في المجتمع متوقفاً على نزوات الأفراد.

ولهذا تقوم المنظم�ات الاجتماعية،�ـ ف�ي ثقاف�ة م�ا، بترتي�ب م�ا يتطلب�ه نش�اط  
مع��ين وبلورت��ه، ووض��عه ف��ي مص���طلحات م��ن ال��نظم والس��لوك والأفع���ال وردود 

فعال، وبذلكم تصوغها صياغة يسهل التعرف عليها، وتيس�ر للأف�راد التعام�ل م�ع الأ
بعضهم، وهي بذلك تكون العملة المش�تركة الت�ي تمك�ن الف�رد م�ن التعام�ل م�ع غي�ره 

 من أبناء المجتمع الذي يعيش فيه.

أن ثقافة المجتمع تتألف من مجموعة كثيرة من هذه المنظم�ات الاجتماعي�ة،  
ه وميدانه في تنظيم النشاط البشري وتقنينه، وإيج�اد ن�وع م�ن الالت�زام لكل منها مجال

للأفراد في إتباعه، فالأسرة تنظيم اجتماعي له أهداف�ه ووس�ائله وش�روطه وقواع�ده، 
ويدور نش�اط ه�ذا التنظ�يم الاجتم�اعي ح�ول تجدي�د المجتم�ع لأف�راده، وتعه�د الأبن�اء 

ذا التنظيم وأن�واع الحق�وق والواجب�ات بالتربية، وترتيب النشاط الاقتصادي لأفراد ه
بينهم في نطاقه، وفي نطاق المجتمع الكلي. وينطبق هذا عل�ى المنظم�ة الاقتص�ادية، 

 والمنظمة الدينية والمنظمة التربوية الخ.
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