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 الشعر العربي المعاصر: مدخل تاريخي. -الأولى المحاضرة

 تمهيد: 

 ات١ضموف، كأ الشنل مستول على قاليده سواءكالثورة على ك العربي الشعر تٕديد قضية  كن لد 
 العباسية الدكلة قياـ سنة ق، 132 م  بداية شعرنا لتاريخ ات١تصفح إف بل كليدة العصر اتٟديث، ليست

 شهد العصر ىذا أف يجد كيونانية، ىندية كفارسية م  عربية، غتَ أخرل حضارات على انفتاح م  عرفتو ما
شاعر  نواسأبو  مناصريها كم  ،القدامى شعر م  موقفا ككقف التجديد إلذ كدعو فنرية كأدبية، ثورات

 على ات١قدمة ثارغتَ النمط الشعرم على ات١ستويتُ؛ على مستول الشنل ت٧ده  الذمالثورة كالتجديد؛ ك 
 يقوؿ ساخرا: الطللية،

 جلس كاف لو ما ضر واقفا درس       رسم على يبكي لمن قل 

 بيئة كفرضو التي كالغبطة الطرب كجو يتواءـ تٔا البحور كت٣زكءات ات٠فيفة البحور إلذ النظم في كاتٕو 
أما على مستول ات١ضموف: ت٧ده حاد ع  موضوعات الشعر العربي القديم؛  .ات١اجنة. كالسهرات ات٠مارات

كذكر أخبار  كالتغزؿ بالغلماف، ،كالتغتٍ كالتلذذ بها كاتٕو إلذ مضامتُ صادمة كشاذة؛ كوصف ات٠مر
 اذ.الشو 

 كتطلب الاجتماعية خاصة عصره ظركؼ أف الذم رأل الركمي ب ت٧د كذلك الشاعر العباسي اك  
 الشعب، طبقة إلذ كات٠لفاء الأمراء طبقة م  بالشعر النزكؿ إلذ بدعوكو برد ب  كبشار ذلك، يساير شعرا
 إلا "ولدكفكات١ كالمحدثوف الأقدموف" مصطلحات ظهور كما عصرىم، ت١تطلبات منهم ذلك استجابة كل

 .ذلك دليل على

أقدـ شعراء الأندلس على كغيتَ شنل القصيدة التقليدية بتعدد القوافي كالأكزاف في حركة تٕديد  
استهدفت كسر ركابة القصائد ذات الوزف الواحد كالقافية الواحدة؛ ثم مزجت اللغة الفصحى بالدارجة في 

، ككشٌح  ات١وشَّح أك التوشي ، كنقوؿلثالث ىجرمالأندلس خلبؿ القرف ا في ات١وشح نشأ مرحلة لاحقة.
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ها ؛ : أم ألبسها الوشاح كىو قلبدة م  نسيج عريض مرصع باتٞوىر كشده ات١رأة بتُ عاكقيها ككشحيات١رأة
فالتوشيح بات١عتٌ المجازم ىو التزيتُ كت٢ذا استعتَت اللفظة 1 . : أم زينها بهاككشٌح ات٠طيب خطبتو بالآيات

  .   م  الشعر ات١سمى بهذا الاسم ت١ا فيو م  كزيتُ ككنميقللدلالة على الف

 ات١توارث، الشعر كعمودا الشطري  نظاـ على يخرج إذ بات١رة، كقليدم غتَ شعريا نمطا ات١وشح يعد 
 كميوؿ الأندلس بلبد كخصوصية كتواءـ طربية خفيفة تْورا لو كاختار ، ت٦يزا شنلب لنفسو اعتمد كالذم
 فنوع؛ الواحد كالركم الواحدة  القافية نظاـ ع  ات١وشح خرج كقد ، كالغناء كالطرب للهوا إلذ فيها اتٟناـ
 اتٞزيرة شبو في الشعر نقاد حفيظة أثار الذم الأمر كىو تٗفى، لا كحركية خفة القصيدة منح ما فيهما
 . العربية

ربية م  دائرة التقليد م  نعتٍ بو ت٤اكلة ات٠ركج بالقصيدة العفجديد في الشعر العربي اتٟديث التأما  
حيث الغرض كالقالب كالفنرة كالأسلوب، ككتجلٌى أىم مظاىر التجديد في الشعر العربي اتٟديث فيما 

القدامى. كظهور ند ات١وضوعات التي طرقها الشعراء يأتي: التجديد في ات١وضوعات الشعرية كعدـ الوقوؼ ع
تماعي كالشعػر ات١لحمي. بالإضافة إلذ ظهور النزعػة أغراض شعرية جديدة كالشعػر السياسي كالشعػر الاج

القوميػٌة في الشعػر. كما ظهرت أيضا النزعة الإنسانية السامية كعدـ الوقوؼ عند النظرة الطائفية أك 
التعصبية البغيضة م  خلبؿ اللجوء إلذ الاعتماد على الوحدة العضوية في بناء القصيدة كات١يل إلذ كوظيف 

التنويع في الأكزاف كالقػوافي م  خلبؿ  ككذا إلخ. … واعها: طبيعية، دينية، كاريخية، أسطوريةالرموز تّميع أن
كحدة البيت العمودم شعر التفعيلة، كىذا ما قاد ة الواحدة كوحدة موسيقية بدلا م  الاعتماد على التفعيل

 .إلذ التحرٌر م  قيود القافية ات١وحدة شعر التفعيلة

ديث نفس الأغراض التقليديةٌ التي عرفها الشعر القديم كات١دح كات٢جاء عرؼ الشعر العربي اتٟ 
ىذه الأغراض لد كعد كما كانت عليو م  قبل، فات١دح مثلب لد يعد  كالرثاء كالوصف كالغزؿ، إلا أف كالفخر

عطاياىم، بل  كالسلطاف قصد التقرٌب منهم كنيل مقصورا على ات١لوؾ كالأمراء كات٠لفاء كأصحاب اتٞاه

                                                           
، ، دار ات١عارؼ، القاىرة2، لساف العرب، جبو الفضل، ت٤مد ب  منرـ ب  علي تٚاؿ الدي  اب  منظور الأنصارمأ - 1

  .633، ص2016
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صبح تٗليدا للبطولات الشعبيٌة كات١آثر الوطنيٌة كالأعماؿ اتٞليلة. كات٢جاء تٖوٌؿ م  السباب كالشتائم بأقبح أ
 الألفػاظ إلذ نقد اجتماعي بنٌاء، كما اختفى الفخر بات١آثر الفرديةٌ كالآباء كالأجداد، كصار اعتزازا بالأمة

اتٟنٌاـ كرثاء الأقارب إلذ رثاء العظماء كالعلماء كالقوميٌة كاتٞنس. كالرثاء قد تٖوٌؿ م  التقرٌب إلذ 
كالشهداء، أمٌا الوصف فلم يعد ينتفي بتصوير ظواىر الأشياء كرسم مشاىدىا ات٠ارجية، بل أصبح كعبتَا 

 .ع  الذٌات كخلجات النٌفس، كقد تٕلٌت ىذه النزعة عند الركمانسيتُ عامة كشعراء ات١هجر بصفة خاصة

(؛ كالذم شوقي أتٛد) الأدب اتٟديث نذكر ت٤اكلة الشاعر ات١صرم م  ت٤اكلات التجديد في 
 ، الطويل كاريخها مدار على العرب كعرفو لد أدبي ف  في ات١غامرة إلذ 1927عاـ الشعر إمارة نيلو بعد اضطر
 الدرامي اتٟوار لضركرات ةالقديد الشعرية رو البح مواءمة بصعوبة اصطدـ لننو ، (الشعرم ات١سرح) ف  كىو
 ككاف ، ات١تحاكري  م  ت٣موعة على الواحد البيت كفتيت إلذ أتٞأه ما كىو كالقصر، التنثيف يقتضي ذمال

 نية لديو ين  لد ماداـ ىذا باكتشافو يعتد لد أنو غتَ ، كاملب البحر بدؿ التفعيلبت اعتماده ذلك نتيجة
 منواؿعلى  النتابة كاصل بل ونظم طريقة يغتَ لد بأنو ذلك على كيستدؿ ، الشعرية القصيدة في التجديد
 .كشنلب موضوعا القديم الشعر

اتٟياة  فنمط كأصالتو، الشعر تْيوية الشعراء إيداف م  نابعة تْركاتها التجديد إلذ فالدعوة إذف 
 النفسية كعوات١و كمنوناكو العقلية، مدركاكو في النظر يعيد أف الإنساف م  كستدعي العصر ككطورات اتٞديدة
 يقف الشعر أف ىذا مقابل نفسو كضع دكما ت٤اكلا كالسياسية، كالاقتصادية الاجتماعية كفوكظر  الركحية
 الرامي موقفهم على الشعراء م  العديد أصر أف فناف قديم، على بناء جديد أمر معاتٞة يدن  ىل أكمنو، 
. العربي لأدبنا كالنقدية يةالأدب الدراسات ت١ستو ما كىذا .جديدا كشعرا فنا كستلزـ إنما اتٞديدة اتٟياة أف إلذ
 قديم أمر القديم على الثورة أف ات١هم ذاتي، إبداع عملية ع  ناكج أك أدبية مذاىب بتأثتَ كاف إف يهم كلا
 .لو ات١والوف يفرضو أف قبل نفسو فرض ملح أمر اتٞديد إلذ كالدعوة ذاكو حد في

ت٢ا،  رافض كآخر ت٢ا مناصر طرؼ طرفتُ، كجود ثورة استدعت مثلفقد الشعر العربي ات١عاصر أما  
 بأم يدت لا شرعي غتَ ابنا يراىا كالثاني القصيدة جدراف ىدمت بعض كإف اجتماعية ضركرة يراىا فالأكؿ
 كاحتدـ الطرفتُ بتُ الآراء فتضاربت الصارمة بقواعدىا لعربيتنا، كاستخفافا ىدـ بل كأصالتنا لتًاثنا صلة
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 م  يبدأ اتٟديث الشعر أف أكلا: يرل حوؿ بداية الشعر ات١عاصر رأيتُ ىناؾ فإف لذلك النقاد. بتُ الصراع
 أف يرل :الثاني .ىذا يومنا إلذ 1945 م  يبدأ ات١عاصر كالعصر الثانية العات١ية اتٟرب إلذ نهاية نابليوف تٛلة
 .ىذا يومنا إلذ نابليوف تٛلة م  يبدأ كات١عاصر اتٟديث الشعر

 الأشناؿ كت٘ظهرات في كغتَات م  كالفتٍ الأدبي الإبداع مستول على جد ما إلذ الأكؿ الرأمنظر  
 الأدباء العرب باحتناؾ سواء الغربية أفرزتهما اتٟضارة اللذي  كات١عاصرة اتٟداثة كيار سايرت التي كات١ضامتُ

ك المجتمعات العربية لذل في كالثقافية كالسياسية الاجتماعية اتٟياة في كغتَات م  جد فيما بالغرب، أك
 شاكر لبدر ا( )ىل كاف حب ظهور قصيدةمع  ، 1946 سنة إلذ كعود ات١عاصر كجدنا أف إرىاصات الشعر

 العالد في نظم قد شعر حر يوجد لا أنو الأختَة ىذه كرل إذ ات١لبئنة، نازؾ كبتُ بينو السياب، دار صراع
القصائد في  م  عدد بظهور )النولتَا(، غتَ أنها فوجئت لقصيدة نظمها قبل . أم1947العربي قبل سنة 
 لذلك مصادرىا، م  القصائد ىذه قراءة بعدـ اتٞهل ىذا بررت كقد،  1932 سنة منذ  المجلبت الأدبية،

 مصر؟ في أـ العراؽ في اتٟر الشعر حركة بدأت أي  مفاده ات١عاصر الشعر قضايا كتابها في سؤالا طرحت

كاف ت٢ا   عراء ات١هجر كشعراء أبولوشعة الديواف ك اكلات التجديدية التي بدأت مع شعراء تٚالعل المح 
بالتطورات ق خصوصيات شعرية ت٢ا علبقة كطيدة الأثر الواضح على ستَكرة الشعر ت٨و التطور، كخل

 اتٟاصلة على كل ات١ستويات.

 الأولى للشعر العربي المعاصر:المحاولات التجريبية  -1 

نشف ع  أكلذ المحاكلات التجريبية التي خلقت إف البدايات اتٟقيقية للشعر العربي ات١عاصر ك 
طابعها ات٠اص في الفتًة اتٟديثة ك ات١عاصرة، كىي اتٟركة الشعرية التي كانت فاتٖة التأريخ للشعر العربي 

 ات١عاصر، ك ىذه المحاكلات يدنننا أف نوجزىا فيما يلي:

  ة:لالقصائد المرس -1-1

ت تٕديدية لد تٗرج ع  نظاـ الشطري ، لننها قصائد كىي م  الأشناؿ الشعرية التي كانت ت٤اكلا 
لا يلتزـ فيها الشاعر بركمٍّ معتٌُ، لذلك فهي مرسلة م  القافية، ك م  أكائل م  نظموا الشعر ات١رسل 
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ـ، إذ كتب قصيدة عنوانها "الشعر ات١رسل" م  تْر الطويل، ككذلك 1905"تٚيل صدقي الزىاكم" عاـ 
، كىي م  تْر 1913دة عنوانها "نابليوف كالساحر ات١صرم" نشرىا عاـ "عبد الرتٛاف شنرم" كتب قصي

النامل، غتَ أف ىذه اتٞهود التجديدية لد كلق النجاح النافي لتشنل حركة تٕديد فعليٌ باعتبار ما ركزت 
 عليو كىو التنويع كعدـ التزاـ قافية كركم كاحد.

  القصائد المنوعة البحور: -1-2

جديد يتجو ت٨و كنويع البحور في القصيدة  عراء بغية إيجاد مسلك شعرمعض الشكانت ت٤اكلات ب 
الواحدة، ك م  ذلك ما فعلو "أتٛد زكي أبو شادم" حينما كتب عددا م  القصائد تٖرر فيها م  كحدة 

م  أكزاف  1926الفناف" التي نظمها في عاـ ، فمزج البحور في القصيدة الواحدة، مثل قصيدة "البحر
 .1928ك  1926ائد على ىذا النحو بتُ عامي نظم عددا م  القصت٥تلفة، كما 

لييت" لشنسبتَ في حدكد سنة جو خلبؿ كرتٚتو لركاية "ركميو ك ككذلك ت٤اكلة "علي أتٛد باكثتَ" 
عة في الشعر استخدـ الأتْر الشائلشعر اتٟر، حيث نوع في الأتْر ك بشنل ا 1946كطبعها سنة  1936

ات١تقارب كات١تدارؾ، كلد يلتزـ فيها بعدد معتُ م  التفعيلبت في البيت لرجز ك اتٟر، كىي النامل كالرمل كا
الواحد، غتَ أف ات١لبمح الدقيقة ت٢ذا الشنل الشعرم لد كتضح كبقيت ت٤اكلات لد ينتب ت٢ا الريادة الفعلية 

 تٟركة الشعر اتٟر.
 شعر البند العراقي:  -1-3

القرف التاسع عشر، ك ىناؾ م  يرجعو إلذ القرف  ىو نمط م  النظم ات١ستحدث ظهر في شعر البند
ق(، غتَ أنو لد يثبت 321الرابع للهجرة منسوبا إلذ اب  دريد )أبو بنر ت٤مد ب  اتٟس  اللغوم( )ت 

 لدل المحققتُ، كاكفق على أف بدايتو حديثة كلا أصل لو عند القدماء.
كتابتو ىذا النمط الشعرم، ككانت   ر في ظهوركقد كاف لشعراء العراؽ م  ذكم الثقافة الدينية دك 

الواقع ىناؾ ما يقوـ على اعتبار شعر البند  فيلنثر، ك موصوؿ التفعيلبت بعضها ببعض على طريقة كتابة ا
خاصة اعتمادهما ت٠صائص ات١شتًكة بتُ شعر البند كالشعر اتٟر، ذلك بالنظر إلذ اإرىاص للشعر اتٟر ك 
كذلك ظهورهما في اتٟر م  سائر البحور الصافية، ك  الشعرمل، ك ة؛ البند: ات٢زج كالر على البحور الصافي
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شعرا حرا  كقف بعض ركاد الشعر اتٟر عند البند م  الشعر العراقي الشعبي، كجعلوهيضا، ك قد العراؽ أ
هما يتداخلبف كداخلب فنيا ة المجتلب" مستعملب منها الرمل كات٢زج، ك يركنز إلذ "دائر كتنوع أطواؿ أشطاره، ك 

ر ك يقوـ على ب م  الشعر اتٟذم يقر الإلذ قواعد العركض العربي، كرأكا البند الف  الشعرم الوحيد  تندامس
 أسس شبيهة بأسس

 :الحر" وإشكالية تعدد المصطلح مصطلح "الشعر -1-4
نسب ت٢ذا كرل أنو الأر اتٟر"، ذلك أف )نازؾ ات١لبئنة( ات١صطلح الشائع في البداية كاف "الشع 

الشعر ات١عاصر" يتبتٌ ىذا النمط كيعتمد على ىذه التسمية، غتَ أف تٞديد، ككتابها "قضايا النمط الشعرم ا
ىناؾ تٖفظات كثتَة على ىذا ات١صطلح، ك أكت٢ا: أف ىذا ات١صطلح يخلق التباسا في ذى  القراء الذي  لا 

ذلك أف الشعر اتٟر نثر يدننهم التفريق بتُ ىذا الشنل ك بتُ "قصيدة النثر"؛ لأنو قد يخيٌل إليهم نتيجة ل
 عادم لا كزف لو، ك قد اقتًح بعض الدارستُ كسميات أخرل ت٢ذا النوع م  الشعر، منها:

كىو مصطلح اقتًحو "عز الدي  الأمتُ" كتسمية صحيحة ت٢ذا النوع م  الشعر،  شعر التفعيلة: -أ
 ك ىو ات١صطلح الأكثر شيوعا الآف.

  الشعر أطلقها "ت٤مد النويهي" كيعتٍ ا النوع مىي كسمية جديدة ت٢ذك  الشعر المنطلق: -ب
بعدد ت٤دد م   لا يزاؿ شعرا يقوـ على الوزف كيلتزـ أساسا إيقاعيا ذا اطراد لا يتقيد إف ين بانطلبقو أنو ك 

 تٚيع أحناـ العركض التقليدية. لا يلتزـالتفاعيل لنل بيت ك 
ىذا ات١صطلح فيو م  التعميم  غتَ أف، كىي كسمية أطلقها "غالر شنرم"الشعر الحديث:  -جػ

صحيحا ت٢ذا الشعر، فالشعر اتٟديث ىو كل شعر لا يصلح أف ينوف مصطلحا ملبئما ك تْيث 
م  أف ينوف ات١صطلح أكثر  ضة العربية اتٟديثة، لذلك فلب بدظهر في الفتًة اتٟديثة بداية م  النه

 تٗصيصا.
اعتبار أف الشعر العربي لا يخلو "  على ؤةاقتًح ىذه التسمية "عبد الواحد لؤل العمود المطور: -د

 م  كزف ك لا يتحرر نهائيا م  القافية.
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 قصيدة الشعر العمودي -الثانية المحاضرة

 تمهيد:

مر الشعر العربي منذ عهد امرئ القيس إلذ عصر الباركدم بأطوار ت٥تلفة، فتًات م  الازدىار، 
كصدر الإسلبـ، كفي العصر الأموم، كالعصر  كفتًات أخرل م  الضعف كالات٨طاط. كاف في اتٞاىلية

العباسي شعر القوة كالفطرة كالسليقة، لأف العرب كانوا أصحاب فصاحة كبياف بالفطرة، فازدىر الشعر 
الغنائي ككنوعت أغراضو، كت١ا ظهر الإسلبـ كاكصل العرب بالشعوب اليونانية كالفارسية كات٢ندية، كاطلعوا 

دب العربي أسباب الازدىار، فظل البناء القديم كالقالب ات١وركث كصب فيو على ثقافات متباينة ىيأت للؤ
ات١عاني في العصر العباسي، فتناكؿ الشعر ألوانا جديدة لد يقل فيها السابقوف، كبلغ الشعر بذلك قمة 

 نضجو في العصر العباسي.

 ما قبل الإسلبـ بنحو لقد كانت النشأة الأكلذ للشعر "في أكناؼ الصحراء العربية ككاريخو يدتد إلذ
. كالشعراء في كلك الفتًة كانوا قد 1مئة كتٜستُ إلذ مئتي عاـ، كما سبق ذلك م  شعر لا يعرؼ إطلبقا"

التزموا التزاما شديدا تٔجموعة م  القيم الفنية، كالتقاليد الشعرية، ليحظوا بالاستحساف م  طرؼ اتٞمهور، 
ركضي كركم كاحد طوؿ القصيدة، كأف يستهلها بالبناء على كقد كعتُ على الشاعر اتٟق الالتزاـ ببحر ع

الأطلبؿ حتى إذا انتهى م  ذلك كعلل في كصف رحلتو، لينتقل إلذ الغرض الأصلي م  قصيدكو مدحان، أك 
 فخران، أك رثاءن، أك غتَ ذلك.

ات٢جاء يشتَ إبراىيم خليل إلذ انتقاؿ " كقاليد القصيدة اتٞاىلية إلذ الشعر الإسلبمي باستثناء 
." كفي العصر الأموم اشتدت الفتن كاتٟركب الداخلية، 2كالغزؿ ات١اج  كات١ديح القائم على التنسب

كالعصبيات القبلية، فظهر النقائض، كما ظهر إلذ جانبو الغزؿ الرقيق "الذم كثر في اتٟجاز، كبعض 

                                                           
، 2003، 01إبراىيم خليل، مدخل لدراسة الشعر العربي اتٟديث، دار ات١ستَة للنشر كالتوزيع كالطباعة، الأردف، ط -1

 .11ص
 .12ات١رجع نفسو، ص -2
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اتٟركة التي أصابت الشعر العربي . أما 1البوادم، كات١دف لا سيما في أكتاؼ منة كات١دينة ات١نورة كالطائف"
العصر الأموم، كإذا أردنا الدقة لدل  أكاخربشيء م  الاندفاع فيعود بها ت٤مد مصطفى ىدارة إلذ 

. ففي النوفة، كالبصرة،  كبغداد "نشأ جيل م  الشعراء اختلفت 2ت٥ضرمي الدكلتتُ الأموية كالعباسية"
"، فنظموا أشعارا يصفوف فيها القصور، كبرؾ 3دبية القديدةثقافتهم كبدأت الرغبة في ات٠ركج ع  كقاليد الأ

السباحة، كالاحتفالات كت٣الس الغناء، كالطرب، كاللهو، كنظموا في الزىد، كات٠مريات كما نادكا بالعدكؿ 
 ع  الاستفتاح بالأطلبؿ التي ميزت الشعر العربي.

ربي، بسبب "ىيمنة العناصر غتَ كعليو كاف القرف ات٠امس ات٢جرم بداية فعلية لتًاجع الشعر الع
"، إلذ أف اتٟنم العثماني الذم خضعت لو معظم الدكؿ 4العربية على حنم بغداد، كغتَىا م  اتٟواضر

العربية قد أدخل الثقافة العربية في ليل طويل، كتٚود فنرم كأدبي، أسلم الأمة العربية إلذ ت٤نة الاستعمار 
عر يتًاجع كيزداد ضعفو بعد أف أسرؼ الشعراء في التصنع ". فظل الش5حتُ كآمرت عليها دكؿ أكربا

كالتنلف بالاعتماد على البديع، كالزخرؼ دكف معتٌ، كما اقتحمت العامية الشعر، كبقي على ىذا اتٟاؿ، 
إلذ غاية الاستعمار الأكربي الذم احتل ات١نطقة العربية مشرقها كمغربها بداية م  تٛلة نابليوف بونابرت 

 مصر ثم استعمار فرنسا لدكؿ ات١غرب العربي كالانتداب البريطاني. الفرنسية على

 مفهوـ الشعر العمودي: -1

مفهوـ مصطلح )العمود( في اللغة: عمود البيت ىو ات٠شبة القائمة في كسط ات٠باء، كاتٞمع  
كعمود  د إليو:يستقيم إلا بو كالعميد :السيد ات١عتمد عليو في الأمور أك ات١عمو قوامو الذم لا  أعمدة كعمد،

                                                           
 .13ات١رجع نفسو، ص -1
، 1981 ، الإسنندرية، مصر،03ت٤مد مصطفى ىدارة، اتٕاىات الشعر العربي في القرف الثاني ات٢جرم،  ط -2

 .152ص
 .13إبراىيم خليل، مدخل لدراسة الشعر العربي اتٟديث، ص -3

 .15ات١رجع نفسو، ص4 -
، ديواف ات١طبوعات اتٞامعية، 01علي علي مصطفى صبح، م  الأدب اتٟديث في ضوء ات١ذاىب الأدبية كالنقدية، ط -5

 . 15، ص1984ب  عننوف، اتٞزائر، 
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العرب في نظم الشعر لا ما أحدثو ات١ولودكف كات١تأخركف أك  أما في الاصطلبح فهو طريقة 1الأمر ما يقوـ بو.
 يأخذ بها، فيحنم لو أك عليو تٔقتضاىا، ىي القواعد النلبسينية للشعر العربي التي يجب على الشاعر أف

ف كتوفر في قصائد فحوؿ الشعراء كالتي ينبغي أفي  بأنو ت٣موعة ات٠صائص الفنية ات١توفرة كيعرؼ كذلك:
فم  سار على ىذه التقاليد  ،عند الشعراء العربة د الشعرية ات١توارثكيعرؼ بأنو التقالي الشعر لينوف جيدا،

قد خرج ع  عمود الشعر، ف اكبع طريقة العرب، كم  حاد ع  كلك التقاليدك التزـ عمود الشعر، فقد 
 كخالف طريقة العرب.

 نشأة مصطلح عمود الشعر: -2

تُ "لأبي القاسم اتٟس  ب  أقدـ استخداـ لعبارة )عمود الشعر( كرد في كتاب ات١وازنة بتُ الطائي إف 
 كعزاه مرة إلذ البحتًم، ىػ( فقد استخدـ ىذا ات١صطلح ثلبث مرات في كتابو،371الآمدم")ت،البشتَ 

هما طبقة ... كأنهما كثتَ م  الناس قد جعلبقاؿ مرة:"كاف كاف   كأخرل إلذ م  تٝاه صاحب البحتًم.
،كقاؿ في الثانية:"كالذم اركيو ع  أبي علي ب  2ف البحتًم أعرابي... كما فارؽ عمود الشعر"ت١ختلفاف، لأ

ع  نفسو كع  أبي ت٘اـ فقاؿ:كاف  سئل البحتًم نو قاؿ:السجستاني... ككاف صديق البحتًم أالعلبء 
ؿ صاحب البحتًم :...حصل ، كقاؿ في الثالثة:"قا3ـ بعمود الشعر منو"أقو  أغوص على ات١عاني متٍ كأنا

 4نو ما فارؽ عمود الشعر..."للبحتًم أ

إذف عبارة عمود الشعر بعد ىذا عرفت كشاعت في القرف الرابع ات٢جرم كسجلت للمرة الأكلذ في ات١وازنة 
  كأبو ت٘اـ. بتُ البحتًم

في   ىػ(392القاضي علي ب  عبد العزيز اتٞرجاني")تكالناقد الثاني الذم ذكر عمود الشعر ىو  
سلك اتٞرجاني مسلك الآمدم فلم يحدد عناصر كصوره لعمود  ،)الوساطة بتُ ات١تنبي كخصومو(كتابو 

                                                           

 اب  منظور:لساف العرب، مادة عمد،1
 .6،ص1961الآمدم، ات١وازنة بتُ أبي ت٘اـ كالبحتًم، تٖقيق السيد اتٛد صقر، دار ات١عارؼ، القاىرة، -2 
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فقد ذكره مرة كاحدة في كتابو قاؿ فيها:"كانت  الشعر تٖديدا صريحا كإنما يدعنا نتلمس السبيل إلذ ذلك،
اء كفي اتٞودة كاتٟس  بشرؼ ات١عتٌ كصحتو، كجزالة اللفظ كاستقامتو،ككسلم العرب إنما كفاضل بتُ الشعر 

كلد  كشوارد أبياكو، كثرت سوائر أمثالو، كت١  كبده فأغزر، كقارب، كشبو السبق فيو ت١  كصف فأصاب،
 1.كلا تٖفل بالإبداع كالاستعارة إذا حصل ت٢ا عمود الشعر كنظاـ القريض" كن  كعبا بالتجنيس ك ات١طابقة،

 رواد الشعر العمودي: -3

 (:1904-1838محمود سامي البارودي: ) -3-1

يدتاز ىذا الشاعر ات١صرم النبتَ بأنو كاف أسبق شعراء الإحياء كالنهضة إلذ إخراج القريض العربي  
تٔا متٍ بو م  ضعف الديباجة في عصر الضعف كالات٨طاط. أعاد إلذ النظم العربي مسحة م  كلك 

ات١تينة التي عرفناىا لفحوؿ الشعراء كأبي ت٘اـ كات١تنبي، غتَ أنو أكثر النسج على منوات٢م  الصياغة الفخمة
كالانسحاب على أذيات٢م كلن  مع ذلك لد ت٘ح شخصيتو بالمحاكاة كالتقليد، بل بقي قدر موفور م  شعره 

 .2يتمتع بنفحة شعرية خاصة قوية

إلا أف شخصيتو العسنرية كاشتًاكو في اتٟركب كعاطى أكثر الأبواب ات١طركقة في الشعر العربي،  
تّانب الدكلة العثمانية، ثم تّانب العرابيتُ، ىيأ لو أف يبرع في كصف مواقف القتاؿ متأثرا بات١تنبي، ككذلك 
نفيو بعد الثورة العرابية إلذ جزيرة سرنديب، يسر لو أف يجيد في اتٟنتُ إلذ الوط  ككشوؽ ات٠لبف. جدد في 

اتٟديث، فاىتم بالوزف كالقافية، كات١عتٌ كاللفظ الفصيح، كاركقى باللغة الشعرية م  الصيغ الشعر العربي 
الركينة إلذ ات١تانة كالقوة كاتٞزالة في الأسلوب، كيرجع الفضل في ذلك إلذ أنو " نظم الشعر ع  طبع 

 ذلك حستُ ات١رصفي كسليقة على الرغم م  أنو لد يقرأ كتابا نظريا في فنوف اللغة العربية كما يشتَ إلذ
". كما نوع الباركدم في الأغراض الشعرية "فجعل للوطنيات بابا في 3صاحب كتاب )الوسيلة الأدبية(

                                                           
 .33،ص1992، 3القاضي اتٞرجاني، الوساطة بتُ ات١تنبي كخصومو، دار إحياء النتب العربية،القاىرة،ط-1
(، تٞنة التأليف ات١درسي،  1950-1850 الأدب العربي، عصر النهضة كالإحياء )رئيف خورم، نصوص التعريف في -2

 .70ص
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الشعر العربي قرعو اللبحقوف، كجعل م  غربة النفي بابا آخر، كأسهم في تهذيب الأسلوب الشعرم، 
 ".1فقدكو منذ قركفكالعناية بالأكزاف، كالقوافي، كأعاد إلذ القصيدة ركنقها الذم 

رد الباركدم إلذ الشعر العربي عنصر الذاكية الذم فقده فتًة م  الزم ، كقد أشاد العديد م  النقاد  
بدكره البارز كمنانتو الشعرية. الناقد عباس ت٤مود العقاد يقوؿ أف " ىذه آية الشاعرية الأكلذ، خاصة بعد 

صقلت نفسو كزكدكو بذختَة ذاكية شاعت في شعره  أف اكتظت حياة الباركدم بالتجارب كالأحداث التي
م  ذلك مشاركتو في حرب جزيرة كريت، كفي حرب البلقاف، ثم تٕربة النفي إلذ جزيرة سرنديب كما حل 

 ".2باسركو م  مآسيػ فنل ىذا كاف لو الأثر ات١لموس في طغياف النبرة الذاكية اتٟزينة على شعره

التأثر بالشعراء القدامى كتٓاصة الشعراء العباسيتُ كاتٞاىليتُ، كعند التمع  فيما كتبو ت٧د ملبمح  
التي كتجلى في شنل القصيدة كمضامينها على الرغم م  اتٟدكد الزمنية الفاصلة بتُ عصر الباركدم 
كالعصور السالفة، فقد حافظ على نهج الشعراء القدامى، كحطم القيود كالأغلبؿ ففخر ككصف كشنا 

 ؿ كمدح كىجا كرثى كقاؿ في السياسة.  كح  إلذ الوط ، ككغز 

 قف الباركدم على الطلل كيتذكر الأحبة كعادة اتٞاىليتُ، فيقوؿ:ي

 ألا حي من أسماء رسم المنازؿ     وإف ىي لم ترجع بيانا لسائل

 خلاءٌ تعفتها الروامس والتقت      عليها أىاضيب الغيوـ الحوافل  

لأغراض الشعرية ات١عركفة في الأدب القديم كات١دح كالفخر لد يخرج الباركدم في معظم ما نظم ع  ا 
 )مع ات١بالغة فيو( كالوصف، كالرثاء كالغزؿ )الوقوؼ على الأطلبؿ( كات٢جاء كالزىد كاتٟنمة.

                                                           
 .63إبراىيم خليل، مدخل لدراسة الشعر العربي اتٟديث، ص - 1
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كفيما يلي بعض شعره في كصف حرب )كريد( كىي جزيرة كريت اليونانية، كقد اشتًؾ فيها مع اتٞيش 
 1، يقوؿ:1865ائري  على السلطاف العثماني سنة ات١صرم مقاكلب أىل اتٞزيرة الث

 أخذ الكرى بمعاقد الأجفػػػػػػػػػػػػػػػاف            وىفا الثرى بأعنة الفرسػػػػػػػػػػػػػػػػػاف

 والليل منشور الذوائب ضػػػػػارب            فوؽ المتالع والربى بحػػػػػػػػػػػػػػػػػراف

 إلا اشتعاؿ أسنة المػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػراف       لا تستبين العين في ظلمائػػػػها     

 تسري بو ما بين لجة فتػػػػػػػية              تسمو غواربها على الطوفػػػػػػػػػػػػاف

 في كل مربأة، وكل ثػػػػػػػػػػػػػػنية              تهدار سامرةػ، وعزؼ قػػػػػػػػػػػػػػػػػػياف

 وتصيح أجراس، ويهتف عػػػػػػػػػػاف           تستن عادية، ويصهل أجػػرد   

 قوـ أبى الشيطاف إلا نزغػػهم              فتسللوا من طاعة السلطػػػػػػػػػػػػػػاف

إف شعر الباركدم يصح اتٗاذه فاتٖة للؤسلوب العصرم الراقي، بعد إسفاؼ الشعر كات٨داره إلذ  
 الرداءة.

 :2 الفخركم  أمثلة ما طرؽ م  أغراض شعرية قولو في

 أنا مصدر الكلم النوادي             بين الحواضر والغوادي

 أنا فارس، أنا شاعػػػػػػػػػػػر             فػػػػػي كل ملحمة ونادي

إذ تٚع في بيتتُ م  الشعر افتخارا بنفسو لفصاحتو كامتلبكو لناصية اللغة، كبفركسيتو كشجاعتو  
 ناسبة يحضرىا بفركسيتو.كىو ات١شهود لو في كل مناف يقصده أك م

                                                           
 .62ط  في أدب الشراكسة العربي كات١غرب، صإيداف البقاعي، الو  - 1
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 :1كيقوؿ مفتخرا كذلك في موضع آخر

 لعمرؾ ما حي وإف طاؿ سػػػػيره             يعد طليػػػػقا والمنوف لو أسػػػػػػػر

 وما ىذه الأياـ إلا منػػػػػػػػػػػػػػػػػازؿ             يحل بها وشركها سػػػػػػفػػػػػػػػػػػػػػػػر

 ولكنو يسعى وغايتو الػػػػعمػػػػػػػر             فلا تحسبن المرء فػػيها بخالد 

 :2كقاؿ مفتخرا بقومو الشراكسة

 نماني إلى العلياء فػػػػػػػػػرع تأثػػػػػػػػػػػػػػػػػػلت              أرومتو في المجد وافػػػػػػػػػػػػػػػتر سعد

 أبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوه وجده وحسب الفتى مػػػػػجدا إذا طالب العػػػػػػػػػػلا             بم كاف أوصاه

 نحنُ الشراكِػػػػػػػػسةُ لا نرضَى بائػػِػػػػػػػػػػػػػػقة             أنف العدو السيف نجدعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو

 ا قدر الله حق لا نضػػػػػػػػػيعوحبُّ الشراكِسة فرضٌ والهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوى              قدرٌ م

 :(2013-1920العيسى ) سليماف -3-2

كلقى ثقافتو الأكلذ على يد أبيو الشيخ اتٛد  في قرية النعتَية بدمشق،كلد سليماف العيسى  
بدأ كتابة الشعر في  الأبيات الشعرية،كات١علقات كديواف ات١تنبي، كآلاؼ  ف النريم،حفظ القرآ العيسى،

دخل ات١درسة الابتدائية  هموـ الفلبحتُ كبؤسهم، ككاف أكؿ دكاكينو في قريتو معبرا فيو ع  التاسعة م  عمره،
 شارؾ بعد ذلك في ات١ظاىرات القومية ككتب عنها عدة قصائد، في أنطاكيا ككضع في الصف الرابع مباشرة،

ككاصل دراستو الثانوية في تٛاة كاللبذقية كدمشق كىنا ذاؽ مرارة التشرد كعرؼ قيمة النفاح في سبيل 
دخل السج  أكثر م  مرة بسبب قصائده، أتم تٖصيلو العالر في دار ات١علمتُ  الوحدة العربية كحريتها،

ثم عتُ موجها أكؿ للغة العربية  العالية ببغداد،ثم عاد م  العراؽ كعتُ مدرسا للغة العربية في ثانويات حلب،
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كتابة شعر كاتٕو إلذ  (، 1969ككاف م  مؤسسي )إتٖاد النتاب العرب( في سوريا عاـ ) في كزارة التًبية،
 أثار الأدبية، أهمها في كرتٚة عدد م  الآثار شارؾ رفقة زكجتو( 1967طفاؿ بعد ننسة العرب عاـ )الأ

 09ـ( كافتو ات١نية في )1990كانتخب عضوا في ت٣مع اللغة العربية بدمشق عاـ ) النتاب اتٞزائريتُ،
العمر، معالد ستَة ذاكية، الثمالات على طريق  ( ت٥لفا ثركة أدبية ت٘ثلت في: الأعماؿ الشعرية،2013أكت

الديواف  ديواف الأطفاؿ، أغاني اتٟنايات )ديواف الأطفاؿ(، ديواف اليم  كديواف اتٞزائر، بأجزائها الثلبثة،
 1آخر م  الدكاكي  الشعرية ذات الغرض القومي. النتابة بقاء)ت٣موعة شعرية(،كعدد الضاحك،

 نماذج من أشعار سليماف العيسى :

 2رم ملتزـ :بياف شع

 انأ في أعماؽ قومي صرخة                   تنشظى..لا قصيد يقرأ

 حسب لحن ينتهي في وتري                   أنو في صدر غيري يبدأ

إلذ آخر رصاصة كنطلق  بهذا البياف الشعرم افتتح "سليماف العيسى" رمالو العطشى التي أىداىا 
نفهم فلسفة الالتزاـ  فتح في الوط  العربي الواحد،كم  ىذا الإىداءكراء الاستعمار الراحل، كأكؿ كردة كت

بة موجعة ككاف يوجو إلذ ات١ستعمر كل يوـ ضر  كهمومو، لقد شربت ركحو تٟساسات العرب الوجدانية،
قدرة عظيمة على التغتَ فبالشعر الصارـ كبضربة ريشة الفناف الثائر كتنفس الأرض مؤثرة، لقد كجد في الف  

كلذلك صخر طاقاكو ات١ادية كات١عنوية  لا كفعلو البنادؽ،ا فالنلمة كالصورة كفعلبف م نضرة، ع  أزىاراليباب 
 لينفجر إعصار في اتٟياة العربية حتى كعود اتٟياة النظرة إلذ الوط  العربي:

 اليباب وتسمع تتنفس الأرض       بضربة ريشة بقصيدة سكرى

 ت٘ور في قوافيو بوارؽ الغضب ككشهق حنجركو بالألد : إف الشاعر ملتهب الشعور حار التعبتَ،
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 ىتفت بالشعر فازور الهوى حرا             وناء تحت ىزيم اللفظة القلم

 كيشتًؾ مع رفاقو الثائري  في كأسيس حزب البعث مؤملب لبعث المجد العربي الضائع:

 يػاع ومازاؿ الرفاؽ ىمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمن الج       ػاـ قػافلة            ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرىا في الشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمػازلت أذكػػ

 عب تحتدـػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبلحمهم ثورة في الش  لشعب فامتزجت                رض اوا على الأرض أػػػػػػػػػػػػػػػػػنام

 (:1977 – 1908)  ( قسما الوطني النشيد ناظمو  )شاعر الثورة الجزائرية مفدي زكريا -3-3

 12ب  سليماف ب  يحتِ ب  الشيخ سليماف ب  اتٟاج عيسى، كلد يوـ اتٞمعة  ىو الشيخ زكريا 
 مزاب،تٍ يزق ، أحد القصور السبع لوادم ـ، بب1908يونيو  12ىػ، ات١وافق ؿ 1326تٚادل الأكلذ 

فأصبح بػ )مفدم(، ات١يزابية كالدراسة الفرقد سليماف بوجناح في جنوب اتٞزائر، لقبو زميل البعثة  بغرداية،
ث بدأ حياكو التعليمية في حي شعاره "اب  كومرت"،ريا الذم اشتهر بو كما كاف يوقع ألقبو الأدبي مفدم زك

مل دراستو بات١درسة تٔسقط رأسو فحصل على شيء م  علوـ الدي  كاللغة ثم رحل إلذ كونس كأكالنتاب 
ة كت١ا يعاد بعد ذلك إلذ الوط  ككانت لو مشاركة فعالة في اتٟركة الأدبية كالسياسالزيتونية ك  ات٠لدكنية ثم

ر ت٦ا قامت الثورة انضم إليها  بفنره كقلمو فناف شاعر الثورة الذم يردد أناشيدىا كعضوا في جبهة التحري
بهة خارج اتٟدكد فجاؿ في فأرسلتو اتٞ 1959مرات متوالية ثم فر منو سنة جعل فرنسا كزج بو في السج  

كنقل جثمانو إلذ مسقط رأسو فناف ىو شاعر  1977العالد العربي كعرؼ بالثورة، كافتو ات١نية بتونس سنة 
 الثورة.

 1موضوعات شعر مفدي زكرياء:

ككلبي طموحاكو  كناكؿ مفدم زكريا في شعره موضوعات أساسية كانت تٗدـ فنركو ككعالج كاقعو، 
فداء كطنو حتى تٖقيق النصر كالاستقلبؿ، فناف موضوعو الأساس الوط ،كما حاـ  كما نذر نفسو لو م 

                                                           
مصطفى ب  صالح باجو، كمضات كنبضات م  شعر مفدم زكرياء، ت٤اضرة ألقيت في قاعة المحاضرات تّامع السلطاف -1

 .14ـ، ص05/01/2005الأكبر في مسقط )عماف(، مساء السبت
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الطبيعة،  الوحدة، تٟرية، الأت٣اد،ا الوط ، كرفع شانو كتٖقيق عزكو ككرامتو : للحفاظ عليو كسعى حولو،
لشعر عند أغراض ا كيدن  تٖديد أىم ت٤اربة الاستعمار، إننار التفسخ ات٠لقي كالات٨لبؿ. الأخلبؽ كالقيم،

 مفدم زكريا في النقاط الآكية:

 كىو جانب اتٞلبؿ. التغتٍ بالتاريخ كالبطولات كالأت٣اد،-1

 بو م  تٚاؿ ساحر. الإشادة بالوط ،كما يزخر-2

 السخرية بات١ستعمر كتٖدم بطشو كجبرككو.-3

 التقريع كالتشهتَ بات٠ونة ك العملبء الذي  يعينوف ات١ستعمر على بتٍ جلدتهم.-4

 شادة بالقيم كالأصالة كالدعوة للبستمساؾ بها.الإ -5

 التحذير م  الانسلبخ كالانبهار بالوافد م  العادات التي تٗالف أصالتها ك كنافيها.-6

 يقوؿ في الاعتزاز تٔقومات الأصالة :

 هي لرب الجلالةػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفأسلمت وج     ربت العقيدة حتى الثمالة            ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػش

 ب يومػا مآلوػػػػػػػػػػػعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا قػرر الشػػػػػػػػػػلم     اء لإسلامنػػا           ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػولولا الوف

 ب يوما نضالوػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلما اخلص الشع    امة أخلاقنا           ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػولولا استقػػ

 ؤالوػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلمػا حقق الرب يومػا س         عب ورب     ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػولولا تحػالف ش

 ي العدالةػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبنور اليقيػن ويرس       نػػا        ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػىو الدين يغمر أرواح

 ب زوالوػػػدة فارقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوخػاف العقي     د الإلو         ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػإذا الشعب اخلف عه

 الدعوة إلذ الوحدة بنل معانيها كدكائرىا،على ات١ستول الوطتٍ،كات١غربي كالعربي كالإسلبمي. -7
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 (1التجربة الشعرية الجديدة )الرواد و  -الثالثةالمحاضرة 

 إشكالية تحديد المصطلح :الحر و مفهوـ الشعر  -1

 مفهوـ الشعر الحر: -1-1

لنل شعر مفهومو ات٠اص بو يختلف كثتَا أك قليلب ع  غتَه، فليس ىناؾ مقاييس ثابتة تٖدد  
الشعر تٖديدا نهائيا، إذ لنل فتًة شعرىا ات٠اص، كلنل بيئة شعرىا ات١ميز، كيظل مفهوـ الشعر نسبيا 

ت، فبعض الشعراء يعرؼ الشعر انطلبقا م  مصدره كالبعض الأخر م  باختلبؼ ات١نطلقات ك التصورا
كظيفتو أك طبيعتو. كيذكر شنلوفسني "أف عملب أدبيا من  أف يعتبر نثرا بالنسبة للناكب،ك بنما ىو نص 

، كىذا يظهر مدل اختلبؼ الآراء كات١فاىيم لدل كل شاعر ك أديب، 1شعرم بالنسبة لناكب آخر" 
بي اتٟر مفهومهم ات٠اص للشعر الذم يختلف ع  الذي  سبقوىم، فأكوا تٔفهوـ جديد كلركاد الشعر العر 

للشعر يخالف ات١فهوـ النلبسيني كالركمنسي، كل حسب منطلقاكو ككوجهاكو فيعرؼ الناقد "اتٛد زكي أبو 
نظم، لأنو  شادم" الشعر اتٟر بقولو :" إف ركح الشعر اتٟر إنما ىو التعبتَ الطليق الفطرم كأنما النظم غتَ

يساكم الطبيعة النلبمية التي لا كدعو إلذ  التقيد تٔقاييس معينة م  النلبـ، كىنذا ت٧د أف الشعر اتٟر 
يجمع أكزانا ت٥تلفة حسب طبيعة ات١وقف كمناسباكو، فتجيء طبيعتو لا أثر للتنلف فيها، لذالك رأينا أف 

يد ببحر معتُ كقافية معينة على لساف كل الشعر اتٟر مناسب جدا للمسرح خلبفا ت١  يدعوه إلذ  التق
 ".2متنلم

" انو دعا إلذ ىذا النوع م  الشعر في ت٣لة "أبولو" كيقصد بو خركج الشاعر كيضيف "أبو شادم 
ع  القواعد التقليدية للنتابة الشعرية، فلب يتقيد ببحر كاحد أك قافية كاحدة، فهو حر طليق منبعو الفطرة، 

ىذا النمط الشعرم يجد نفسو أكثر في ات١سرح، حيث لنل شخوص ات١سرحية كيرل ذلك "أبو شادم" أف 
نظمها ات٠اص بها م  كزف كقافية تٗتلف بعضها ع  بعض، أم م  شخصية لأخرل كىذا ما جاء بو " 

                                                           
 .8،ص 2005، سوريا ،1الشعر عند ركاد الشعر العربي اتٟر، اتٖاد كتاب العرب، طفاكح علبؽ، مفهوـ  -1
 .398،ص1967كماؿ نشأت، أبو شادم كحركة التجديد في الشعر العربي اتٟديث، دار النتاب العربي، القاىرة،    -2
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اتٛد شوقي" في مسرحياكو، كعلى سبيل ات١ثاؿ مسرحية "كليوباكرا". أما الباحث السورم "نذير العظمة" 
ط الذم كقع بتُ الشعر اتٟر كالشعر ات١نثور الذم كقع م  طرؼ عدة باحثتُ فقاؿ:"الشعر التفت إلذ ات٠ل

 1ات١نثور كيفي كلا عركض لو، كاتٟر كمي يعتمد على عركض التفعيلة ات١فردة في انساؽ غتَ متساكية".

ا م  مضيفا ع  القصيدة ات١نطلقة أنها:"ىي التي ابتنرت أسلوبا حديثا للتعبتَ، كانطلقت أكزانه 
الوزف القديم، كابتنرت لنفسها تٙانية تْور منطلقة حرة، كما نوعت في نسق القافية على الوحدة الغالبة في 

ما يعنيو ىنا الباحث  2العمود ككسرت كناسب البيت الواحد كاستعاضت عنو بنظاـ الأشطر غتَ ات١تناسبة
دة على ت٨و الشعر اتٟر، عليو أف يتبع أف الشعر اتٟر يقوـ على أساس التفعيلة فالشاعر حتُ ينظم القصي

في بنائو عدة أكزاف  كينسر كحدة القافية بالاستغناء ع  البيت ك البديل لو ىو الشطر، فالباحث"نذير  
، إذ حدد الانطلبقة م  الأكزاف  العظمة" قدـ لنا كفستَا حوؿ شنل  القصيدة اتٟرة كعلى أم أساس كقوـ

لنفسها تٙانية تْور، كصفها اتٟرة ات١طلقة ت١زج بتُ عدة تْور كما  ات٠ليلية كما أسلف الذكر، فابتنرت
"ك ىذا ات١زج بتُ البحور يعطي 3فعلت " نازؾ ات١لبئنة" في قصيدتها "النولتَا" التي جاءت على تْر "ات٠بب

  للشاعر حق التنويع في القافية.

ذو شطر واحد ليس لو طوؿ  :"شعر فتًل بأف الشعر اتٟر ىوالناقدة كالشاعرة نازؾ ات١لبئنة أما  
ثابت وإنما يصح أف يتغير عدد التفعيلات من شطر إلى شطر ويكوف ىذا التغيير وفق قانوف عروضي 

ثم كتابع نازؾ قائلة " فأساس الوزف في الشعر اتٟر أنو يقوـ على كحدة التفعيلة كات١عتٌ  يتحكم فيو."
تفعيلبت أك طوؿ الشطر كشتًط بدءا أف كنوف البسيط الواضح ت٢ذا اتٟنم أف اتٟرية في كنويع عدد ال

التفعيلبت في الأسطر متشابهة ت٘اـ التشابو فينظم الشاعر م  البحر ذم التفعيلة الواحدة ات١نررة أشطرا 
 تٕرم على ىذا النسق:

 فاعلاتن   فاعلاتن   فاعلاتن   فاعلاتن

                                                           
 .52،ص1987نذير العظمة، حركة الشعر اتٟر، ات١صطلح كالنشأة، ت٣لة الثقافة،  -1
 .55ع نفسو، صات١رج -2
 .20، ص2، ط1979، دار العودة، بتَكت،2نازؾ ات١لبئنة، شظايا كرماد، مج-3
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 فاعلاتن   فاعلاتن

 فاعلاتن   فاعلاتن   فاعلاتن

 فاعلاتن

 فاعلاتن   فاعلاتن   فاعلاتن

 فاعلاتن   فاعلاتن 

وسيقى البحور ات١عركفة،  معلى كحدة التفعيلة دكف التزاـ إف الشنل اتٞديد أك )الشعر اتٟر( يقوـ 
كما أف شعراء القصيدة اتٟرة يركف أف موسيقى الشعر ينبغي أف كنوف انعناسا للحالات الانفعالية عند 

اتٟر، فهو شعرم يجرم كفق القواعد العركضية للقصيدة العربية، كيلتزـ  الشاعر، كىنا كتضح لنا طبيعة الشعر
بها كلا يخرج عنها إلا م  حيث الشنل، كالتحرر م  القافية الواحدة في أغلب الأحياف، فالوزف العركضي 
موجود كالتفعيلة ثابتة مع اختلبؼ في الشنل ات٠ارجي ليس غتَ، فإذا أراد الشاعر أف ينسج قصيدة ما 

مثلب استوجب عليو أف يلتزـ في قصيدكو بهذا البحر ككفعيلبكو م   الرمل"تْر معتُ كلين  تْر " على
مطلعها إلذ منتهاىا كليس م  اتٟرية سول عدـ التقيد بنظاـ البيت التقليدم كالقافية ات١وحدة كإف كاف 

ت١وسيقية كانتهاء الدفقة الأمر لا يدنع م  ظهور القافية كاختفائها م  حتُ لآخر حسب ما كقضيو النغمة ا
 الشعورية. 

كالشطر ىو الأساس الذم كنبتٍ عليو القصيدة، كقد رأل بعض النقاد أف نستغتٍ ع  كسمية 
، كللشاعر حرية اختيار عدد التفعيلبت في الشطر الواحد كذلك حسب الشعرمالشطر الشعرم بالسطر 

دة، كقد يصل في أقصاه إلذ ست كفعيلبت  الدفق الشعورم عنده أيضا، فقد يتنوف الشطر م  كفعيلة كاح
كبتَة كػػ" مفاعيل  كمستفعل ". كقد يصل إلذ تٙاني كفعيلبت صغتَة إذا كاف البحر الذم استخدمو الشاعر 
يتنوف م  تٙاني كفعيلبت صغتَة كػػ"فعول  كفاعل "، غتَ أف كثتَا م  النقاد لد يحدد عدد التفعيلبت في 

رية للشاعر نفسو في تٖديدىا كفقا لتنوع الدفقات، كالتموجات ات١وسيقية التي الشطر الواحد، كإنما كركت اتٟ
 ت٘وج بها نفسو في حالتو الشعورية ات١عينة.
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أما ع  القافية فيشتَ الناقد عز الدي  إتٝاعيل إلذ أف:" القافية في الشعر اتٞديد ىي نهاية موسيقية 
الإيقاعية، كم  ىنا كانت صعوبة القافية في الشعر  للسطر الشعرم ىي أنسب نهاية ت٢ذا السطر م  الناحية

اتٞديد ككانت قيمتها الفنية كذلك )...( فهي في الشعر اتٞديد لا يبحث عنها في قائمة النلمات التي 
كنتهي نهاية كاحدة، كإنما ىي كلمة ما م  بتُ كل كلمات اللغة، يستدعيها السياقاف ات١عنوم كات١وسيقى 

 مة الوحيدة التي كضع لذلك السطر نهاية كركاح النفس للوقوؼ عندىا".للسطر، لأنها ىي النل

كل شطر م  القصيدة في الشعر اتٟر يرجع إلذ مثلو م    و: "أنالشعر اتٟر ب خليل شيبوبكيعرؼ 
فات٠ليل ىنا منحنا صورة كاضحة ات١لبمح جعل ماىية تْور الشعر  ،1"ور الشعر أك ت٣زكئها  أك مشطورىاتْ

كىذا ما  ا م  تْور ات٠ليل ب  اتٛد الفراىيدم سواء كانت صحيحة أك ت٣زكءة أك مشطورة،اتٟر فقاؿ أنه
الشعر اتٟر في ىذا الصدد :" ك عريف آخر " كت٠ليل شيبوبنلبحظو في النتابة العركضية للقصيدة اتٟرة، " ك 

ينوف كفعيلتتُ قد عيلة كاحدة ك فقد يتًكب م  كف ىو الذم لا يتقيد بعدد التفعيلبت في البيت الواحد،
قد كصل  (الشطر)كاف يقصد ىنا أف بيت الشعر ك  أم كقد كصل التفعيلة إلذ تٙاف أك عشر أك اثتٍ عشر،

 .عدد كفعيلبكو إلذ اثتٍ عشر كما يدن  أف ينوف كفعيلة كاحدة

 إشكالية تحديد المصطلح: -1-2

مدل فهمو لدلالة ك  كل حسب مشاربو الثقافيةلقد كعددت الأتٝاء التي أطلقت على ىذا الشعر، 
الشعر اتٟر" لن  كاجهت كيارا مضادا كأكؿ كسمية لاحت في الأفق ىي" ىذا ات١ولود اتٞديد للؤدب العربي،

يقوؿ الدكتور "عبد الواحد لؤلؤة" بأف ىذه  ت٢ا م  طرؼ كثتَ م  النقاد فاختلفوا مع ىذا ات١صطلح،
 ،2 1855ر الأمريني "كالت كيتماف" عاـ لأكؿ مرة على ديواف "أكراؽ العشب" للشاع التسمية أطلقت

لوف الشعرم لا يعتمد على الوزف ىذا الك  أمرينا،ركبا ك ثم قلده ت٣موعة م  الشعراء م  ت٥تلف بقاع أك 
الشعراء راح بعض النقاد ك  ت١ا جاء في ىذا الشعر اتٞديد م  القصائد على ىذا السبيل، القافية ات١وحدة،ك 

 .ة ىذه الظاىرة الشعرية اتٞديدةيستخدموف ات١صطلح العربي لدراس

                                                           
 .13، ص2007لوناس شعباني، موقف النقد م  حركة الشعر اتٟر، جامعة كيزم كزك، -1
 .69نازؾ ات١لبئنة، قضايا الشعر ات١عاصر، ص-2
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 ،free vers1 بالات٧ليزية  ت١صطلح غربي جبراف خليل جبراف" أف الشعر اتٟر كرتٚة حرفيةيرل " 
 كوحي باف ىناؾ م  طرؼ عدة شعراء كنقاد فيقوؿ احدىم أف كسمية اتٟرلا لن  ىذا لد يلق استقبا

كىذه  ،2"الشعر ات١طلق" "،م مثل "العمود ات١طورنموذج الشعر فاقتًحوا كسميات أخرل ت٢ذا ال "ات١ستعبد"،
يرفض إطلبؽ مصطلح الشعر " إذ تحساف في نفس الباحث " صلبح عبد الصبورالأختَة لد تٕد اس

ىاكتُ بالشعر اتٟديث كالشعر اتٞديد، ك  خركفتٝاه آك ،3ف ىناؾ ات١قيدف ات١طلق كوحي بألأات١طلق، 
عبد الصبور" مفهوـ شائك في حد ذاكو فات٠لط قائم "صلبح دقيقتتُ فاتٟداثة م  منظور التسميتتُ غتَ 

بتُ اتٟديث ت١فهومو التاريخي الذم قد يعتٍ حقبة زمانية معينة دكف أم اعتبار ك  بتُ اتٟديث ت١فهومو الفتٍ،
 .4ت٠صوصيات الإبداع

قضايا جديدة في )ت٤مد منظور" في كتابو اتٟديث ع  مصطلح "الشعر اتٞديد" الذم أطلقو "أما  
بأنو كسمية غتَ دقيقة ليقوؿ :"كالواقع أف لغة الشعر اتٞديدة كموسيقاه تٖتاج منا  فيعتبره 5،(أدبنا العربي

حديث"منظور" ع  اتٞدة  "؛ كاقتصر6قوة التصويراستنباط مواضع اتٞماؿ فيها ك ت٤اكلات ت٥لصة لفهمها ك 
تويتُ بل يتعداهما قتصر على ىاذي  المحالقارئ ت٠صائص الشعر اتٟر الفنية يجدىا لا كك  ات١وسيقى،في اللغة ك 

 إلذ قضايا أخرل.

الذم لا  إف اتٟديث ع  الأزمة التي أحدثها ىذا النمط الشعرم م  تٖديد مصطلح ينطبق عليو، 
يو كسمية شعر التفعيلة الذم نازؾ ات١لبئنة" فأطلقا علبدر شاكر السياب" ك"جاء كل م  " يزاؿ قائما،

 ناد ينوف ذلك الرأم منطقيا،كي سمية للشعر اتٟر ىي شعر التفعيلة،سعد دعبيس" أف اصدؽ كيرل "
دعبيس" ىذه التسمية كونها الظاىرة الوحيدة التي لا يدن  أف كوجد في الشعر العمودم بينما ىي كيبرر"

                                                           
 .71-51ات١صدر نفسو، ص-1
 .24الشعر اتٟر، صفاكح علبؽ، مفهوـ الشعر عند ركاد  -2
 .21ات١رجع نفسو، ص -3
في ات٠صائص الفنية ات١شتًكة بتُ الشعر اتٟر كالشعر العمودم، مؤسسة سعد دعبيس، حوار مع الشعر اتٟر، تْث  -4

 .15، ص1971شباب اتٞامعة، القاىرة، 
 .10،11، ص2007لوناس شعباني، موقف النقد م  حركة الشعر اتٟر، جامعة كيزم كزك،  -5
 .11،12ت١رجع نفسو،صا -6
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بينما خصائصو  لا على أساس البيت، ظاىرة قياـ موسيقاه على أساس التفعيلة، موجودة في الشعر اتٟر،
  كرتٔا ىذه التسمية لقيت. 1إلذ بناء درامي... وجودة في الشعر العمودم م  كعبتَ بالصورة،الأخرل م

لن   قرب للصواب في تٖديد ماىية ىذا الشعر،حيث يركف أنها أ الشعراء،قاد ك لا م  عدد كثتَ م  الناإقب
 ت٢ا.القائمة حو برغم الاختلبفات  كبقى التسمية الشائعة على كل لساف ىي " الشعر اتٟر"

 : الشعر الحر بدايات -2

ظهرت حركة التجديد في الشعر العربي ات١عاصر منذ نهاية الأربعينيات م  ىذا القرف، لد كن  في  
الواقع كما يفهم أحيانا ثورة ضد نظاـ البيت الشعرم كالقافية كالتحوؿ بالقصيدة إلذ نظاـ التفعيلة الشعرية 

نتيجة ت١صاحبة ىذه الثورة الشعرية  2بداية حركة الشعر اتٞديدكالسطر الشعرم، لاف ىذه في الواقع كانت 
حيث صدر في  كم  بغداد نفسها زحفت ىذه اتٟركة كامتدت حتى غمرت الوط  العربي كلو، في العراؽ،

نفس السنة قصيدكاف م  طراز جديد الأكلذ ؿ"نازؾ ات١لبئنة"كاف عنوانها "النولتَا" كالثانية "لبدر الشاكر 
 كقد علق في اتٟاشية بأنها م  الشعر ات١ختلف الأكزاف كالقوافي". واف "ىل كاف حبا" في العراؽالسياب" بعن

 م  العراؽ بل م  بغداد نفسها، 1947"كانت بداية حركة الشعر اتٟر سنة :"3كقوؿ "نازؾ ات١لبئنة
 ا.كانت بسبب الذي  استجابوا ت٢ كزحفت ىذه اتٟركة كامتدت حتى غمرت الوط  العربي كلو"،ك

كأنو  ،4  1947كرل "نازؾ ات١لبئنة"م  خلبؿ النص كعتًؼ أف بدايات الشعر اتٟر كانت سنة 
كاحتفظت الشاعرة لنفسها بفضل السبق في كلادة  طلع م  العراؽ كمنو انتشر إلذ باقي أت٨اء الوط  العربي،

طلقت اتٟنم ، كم  خلبؿ ىذا التعريف ت٧د أف"نازؾ ات١لبئنة" قد حنمت كأ1947الشعر اتٟر عاـ 
ل ف كانت ىذه البدايات لد كنكإ إليها أيضا، ف ىناؾ بدايات غتَ التي أشارتلأ كعممتو دكف كرك منها،
لو  ف في تٖديد نشأة الشعر اتٟر تٖديدا فعليا.م  أف ىذه الأختَة قد كنوف ذات شأاىتمامها على الرغم 

                                                           
 .13سعد دعبيس:حوار مع الشعر اتٟر، ص-1
 .38،ص1،ط1984السعيد الورقي،في الأدب العربي ات١عاصر،دار النهضة العربية للطباعة  كالنشر،بتَكت،لبناف،-2
 .05، ص1، ط1998مصطفى حركات، الشعر اتٟر أسسو كقواعده، الدار الثقافية للنشر، القاىرة،  -3

 .65ئنة، قضايا الشعر ات١عاصر، صنازؾ ات١لب -4



إعداد: د. نور الهدى حلاب         محاضرات في مقياس النص الأدبي المعاصر      
 

     33               المسيلة –جامعة محمد بوضياؼ  -دراسات أدبية -موجهة لطلبة السنة الثانية ليسانس        
 

باء النولتَا الذم داهمها، كالقصيدة م  أنها كتبت القصيدة كصور بها مشاعرىا ت٨و مصر الشقيقة خلبؿ ك 
 البحر ات١تدارؾ كفيها كقوؿ:

 سكَن الليلُ 
 أصغِ إلى وَقْع صَدَى الأنَّاتْ 

 في عُمْق الظلمةِ, تحتَ الصمتِ, على الأمواتْ 
 صَرخَاتٌ تعلو, تضطربُ 

 حزفٌ يتدفقُ, يلتهبُ 
 يتعثَّر فيو صَدى الآىاتْ 

 في كل فؤادٍ غليافُ 
 أحزافُ في الكوخِ الساكنِ 

 في كل مكافٍ روحٌ تصرخُ في الظلُُماتْ 
 في كلِّ مكافٍ يبكي صوتْ 

 ىذا ما قد مَزّقَوُ الموتْ 
 الموتُ الموتُ الموتْ 

ىذا ات١قطع الشعرم كرغم خركجو قليلب ع  قواعد ات١وسيقى الشعرية إلا أنو يدؿ على كعي 
علبقة بتُ اتٞانب الفلسفي ككصميم لدل الشاعرة في التجديد الشعرم خاصة أنو ينشف ع  عمق ال

 كاتٟس ات١أساكم في شعرىا.

كانت تٟركة الشعر اتٟر ظركؼ معرقلة جعلت سبيلها، بعض كلك الظركؼ عاـ يتعلق بطبيعة  
ظركؼ العامة فتنم  في أف الشعر كبعضها خاص يتعلق بالشعر اتٟر نفسو أما ال اتٟركات اتٞديدة إتٚالا،

 أما الظركؼ ات٠اصة فتنم  في كوف الشعر اتٟر الفنر كاتٟضارة، ف أم حركة جديدة في ميادي شأنو شأ
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ات١نظركف يهتموف كالقراء بدأ  كبعد الشعراء ،1أكؿ مرة في ىذا العصر ركة جديدة جاء بها الأدباء العربح
بهذا الشعر كحاكلوا دراستو كلننهم لد يستنبطوا قواعده مثلما يستنبط ات٠ليل قواعد الشعر العمودم، 

أـ شعر مرسل  كم  أىم ىذه النقاشات :ىل الشعر شعر حر ؟ ا بنقاشات عميقة حوؿ التسمية،كانشغلو 
فأصبح ىذا  كما أنهم افتتنوا ات١فهوـ النظرم جديد ت٢م يحاكؿ كعريفو كىو الإيقاع، 2أـ شعر نثرم ؟ ؟
على الشنل  خلبفا الأنظمة ات٠ياليةببا في كل الافتًاضات الوهمية ك سفهوـ مبررا للعجز ع  كضع قواعد ك ات١

كنحصر أكزاف الشعر اتٞديد ك ،3أف ات٠لبؼ يقتصر على الأكزاف فقط دكف ات١عاني أم فقط دكف ات١ضموف،
ل فيو القافية إرسالا فتتغتَ  بل كرس في الأكزاف التالية "الشعر ات١رسل" كىو الذم يتقيد بالوزف لا بالقافية،

الأتْر ات١عركفة كلننو يتحدد فيو الشاعر في الأكزاف ك  لذمالشعر اتٟر ىو "اك  تٕدد كيفما يتًاءل للشاعر،ك 
م يتحرر فيو الشاعر م  الشعر ات١رسل اتٟر كىو الذ يتقيد بالقافية في كل ت٣موعة معينة م  الأبيات،

، 4اسم الشعر ات١نثور أك النثر ات١شعور أك قصيدة النثركم  ات١من  أف نطلق عليو  الوزف تٚيعا،القافية ك 
كقد علق  .ات١شرؽ العربي يهرعوف إلذ ىذا النوع م  الشعرأف الشعراء في ك  بق بالظهور م  اتٟر،ت١رسل أسكا

الشعر ات١ختلف في اتٟاشية بأنها م  الشعر ات١ختلف الأكزاف كالقوافي". كقد علق في اتٟاشية بأنها م  
 .الأكزاف كالقوافي"

 

 

 

 

                                                           
 .65،66نازؾ ات١لبئنة:قضايا الشعر العربي ات١عاصر،منشورات منتبة النهضة،ص -1
 .05مصطفى حركات:الشعر اتٟر أسسو كقواعده،ص -2
 .06ات١صدر نفسو،ص -3
معية، ب  عننوف، حامد حنفي داكد، كاريخ الأدب اتٟديث، كطوره، معات١و النبرل، مدارسو، ديواف ات١طبوعات اتٞا-4

 .143، ص1، ط 1993اتٞزائر،
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 (2رية الجديدة )الرواد والتجربة الشع -الرابعة المحاضرة 

 موقف النقاد من الشعر الحر : -1

يقف النقاد م  الشعر اتٟر مواقف ت٥تلفة، فريق يعيبو كيطرحو كيستهجنو، كفريق يدافع عنو  
، كفريق ثالث يقبل ما جاء على نمط أكزاف الشعر القديدة، أما أصحاب 1كيستحسنو كيراه طابع العصر

م  الوزف ككقوؿ نازؾ ات١لبئنة في مقدمة ديوانها )شظايا كرماد( "أف  الشعر اتٟر فيقولوف أف شعرىم لا يخلو

                                                           
 .375ت٤مد عبد ات١نعم خفاجي، الأدب العربي اتٟديث كمدارسو، دار المحمدية للطباعة، القاىرة، دط، ص-1
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الشعر اتٟر ليس خركجا ع  الأكزاف العربية القديدة، بل ىو أسلوب جديد في كركيب كفاعيل ات٠ليل، يطلق 
جناح الشعر م  القيود، إنو يحرر الشاعر م  عبودية الشطري ، فالبيت ذك التفاعيل الست يضطر إلذ أف 

م النلبـ عند التفعيلة الرابعة، بينما يدننو الأسلوب اتٞديد م  الوقوؼ حيث يشاء"، كؤكد نازؾ م  يخت
 .1خلبؿ ىذا التعريف أف الشعر اتٟر لابد أف يعتمد في أساسو على أكزاف ات٠ليل كلا يخرج عنها

 27/10/1947أما ع  القصيدة الأكلذ التي نظمتها نازؾ كمناسبتها فتقوؿ نظمتها يوـ   
كأرسلتها إلذ بتَكت فنشرتها في عددىا الصادر في أكؿ كانوف الأكؿ ككنت نظمت كلك القصيدة أصور بها 
مشاعرم ت٨و مصر الشقيقة خلبؿ كباء النولتَا الذم داهمها كذلك اثر الوباء الذم حل تٔدينة مصر، كىو 

صيدة كعبر ع  مشاعرىا اتٕاه كباء النولتَا الذم أكدل تْياة النثتَ م  الناس فنظمت الشاعرة ىذه الق
الذم كظمنتو ت٣موعة  1949، كصدر ديواف نازؾ ات١لبئنة )شظايا كرماد( سنة 2الشعب ات١صرم الشقيق

صدر ديواف  1959م  القصائد اتٟرة كأثار صدكره ضجة نقدية في العراؽ كخارج العراؽ، كفي آذار 
ئنة كشياطتُ( ثم كلبه دكاكي  أخرل لشعراء الشاعر العراقي عبد الوىاب البياتي في بتَكت بعنواف )ملب

آخري ، كىنذا بدأ الشعر اتٟر في الانتشار بتُ متحمس لو كرافض كاختلفت الآراء حوؿ ىذا النوع م  
 3الشعر بتُ مؤيدي  كرافضتُ.

 :مميزات الشعر الحر -2

ت القصيدة إنما صار ك  حيث لد يعد البيت ىو الوحدة، م  ت٦يزات الشعر اتٟر الوحدة العضوية، 
اغة كضعت كلها في الصيقافية كالتفعيلة ك الفالبحر ك  ات١ضموف،متماسنا ككزاكج الشنل ك ما كشنل كلب

يقوـ الداخلية ات١ناسبة بتُ الألفاظ ك صار الشاعر يعتمد على التفعيلة كعلى ات١وسيقى خدمة ات١وضوع ك 
 4الإكثار منها.ى كشنيل الصور الشعرية اتٞديدة ك الشعر اتٟر عل

                                                           
 .35نازؾ ات١لبئنة، قضايا الشعر العربي ات١عاصر، ص -1
 .36ات١رجع نفسو، ص -2
 .138ت٤مد اتٛد ربيع:في كاريخ الأدب العربي اتٟديث،ص3
 .197ت٤مد اتٛد ربيع، في كاريخ الأدب العربي اتٟديث، ص -4
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دة فيو كقوـ على إنما القصيك  شعر اتٟر لا يتقيد بالتفعيلبت العركضية القائمة بتُ الشطري ،ال 
  1يستثمرىا الشعراء في قصائدىم.كيهتم الشعر اتٟر بالأساطتَ ك  وحدة القافية،بلا يتقيد كحدة التفعيلة ك 

م  أىم ىذه ك  ة فيو،أما نازؾ ات١لبئنة فتًل أف ت٢ذا الشعر تٝات مظللة كغرم الشعراء إلذ النتاب 
  السمات ما يلي:

 فلب قافية  فما يناد الشاعر يبدأ قصيدكو حتى تٕلب لو السهولة التي يتقدـ بها،: الحدية البراقة
 .كضايقو كلا عددا معينا م  التفعيلبت يقف في سبيلو

  توالتي ت٘تلنها الأكزاف اتٟرة فهي كساىم مساهمة كبتَة في كظليل الشاعر ع  مهمت١وسيقى ا. 
  :التدفق ع  كحدة التفعيلة  ينشأك ، 2ىي ميزة معقدة كفوؽ ات١يزكتُ السابقتتُ في التعقيدك  التدفق

داـ قصيدة الشعر اتٟر م  ىنا ت٧د الشعراء المحدثتُ يديلوف إلذ استخفي أغلب الأكزاف اتٟرة ك 
 مشاعرىم، ك ذلك ت١ا ت٘يزت بو م  تٝات فنية. للتعبتَ ع 

أبرزىا عيباف كهما :اختصار ات١لبئنة عيوب الشعر اتٟر ك  ر فبينت نازؾأما ع  عيوب الشعر اتٟ 
شعر اتٟر على تٙانية غلب اليركنز أ ىذا يضيق ت٣اؿ إبداع الشاعر،اتٟر بالضركرة على عشرة تْور ك الشعر 

ذلك يسبب فيو ركابة ت٦لة خاصة حتُ يريد الشاعر أف يطيل كفعيلة كاحدة ك عشرة إلذ أتْر م  أصل 
 3. قصيدكو

 : للشعر الحر أبرز السمات الفنية  -3

 ذكر منها:ن 

 .يقوـ على كحدة التفعيلة، كلا يتقيد بعدد التفعيلبت العركضية في كل سطر 

                                                           
 .142ات١صدر نفسو، ص -1
 .41، 40نازؾ ات١لبئنة، قضايا الشعر العربي ات١عاصر، ص -2
 .43، 42ات١رجع نفسو:ص-3



إعداد: د. نور الهدى حلاب         محاضرات في مقياس النص الأدبي المعاصر      
 

     38               المسيلة –جامعة محمد بوضياؼ  -دراسات أدبية -موجهة لطلبة السنة الثانية ليسانس        
 

  .إف الشاعر كناملت ثقافتو في ىذا العصر م  تٚيع جوانبها سواء ما كاف دينيا أك فلسفيا أك علميا
 وقفو منها ثم انعنس ذلك كلو في شعرهلقد استوعب الثقافة الإنسانية ككبلورىا كحدد م

  .يقوـ على كشنيل الصور الشعرية اتٞديدة كالإكثار منها 
 .لا يتقيد بوحدة القافية 
 إف الشاعر في ىذه الفتًة كعايش مع قضايا أمتو كانفعل بها كلد يقف منها موقف ات١تفرج ات١صور. 
 اصة كابتنرىا ابتنارا. كفي ات١اضي كانت الفلسفة اتٞمالية: فالشاعر ات١عاصر صنع لنفسو تٚالياكو ات٠

 .مفركضة عليها فرضا
   يهتم بالأساطتَ كالرموز الدينية كالأبعاد الفلسفية، ت٦ا طبع بعض قصائده بالغموض الذم قد يصل

 إلذ درجة الإبهاـ.
 .يوظف لغة اتٟياة اليومية 
 .كظهر الوحدة العضوية كات١وضوعية فيو ظهوران بارزان 
 بقالب الشعر التقليدم الذم ينبغي أف يحشر فيو ات١ضموف الفنرم، كإنما كرؾ  الشاعر لد يتقيد

كلا يرغب شاعر الشعر اتٟر بأف يلتزـ  .ات١ضموف يحقق لنفسو بنفسو كبشنل عفول الإطار ات١ناسب
. كقد أشار إليو بدر طبيعيا ككلقائيا فلب يدنعها كلا يتجنبها ةبالقوافي بالضركرة كلن  إذا أكت القافي

نهاية "إف كرنيمة موسيقية كنشأ بنفسها كتٕعل الشعر تٚيلب. كما ت٧د في قصيدة  اكر السياب؛ش
 السلم" لنازؾ ات١لبئنة.

 خصائص القصيدة الحرة المعاصرة: -4

 الغموض: -أ

ت٘يز النص الشعرم العربي اتٟداثي بنوع م  الغموض ات١قصود م  الشاعر الذم كجد نفسو منقذ 
ديد فيها، فالشاعر أصبح حامل رسالة ، كتٕربة مريرة، فظاىرة الغموض التي اكسم بها أمتو كحامل لواء التج

النص الشعرم ات١عاصر كانت تٝة كلونو لغموض ات١ستقبل كات٠وؼ م  المجهوؿ الذم كاف يلف اتٟياة، 
لعربي خاصة ات٢زائم كالاننسارات التي تٟقت بالأمة العربية، ىذا ما خلق شتاكا ككشويشا طبع الإبداع ا
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تٓاصية الغموض، كنذكر ىنا مقطع للشاعر أبو القاسم سعد الله م  قصيدكو ات١وسومة بػػ )عواصف( كالتي 
 يقوؿ فيها:

 أثارت الريح منذ عاـ

 عواصف حمقاء

 وكانت العواصف الهوجاء

 محمومة الجباه والقلوب

 محمرة الشفاه والنيوب

الشاعر، فيصور ذاكو المحطمة ات١همومة، في ىذه القصيدة ت٧د حالة م  الغموض كات٠وؼ كنتاب  
 كالتي كعاني تٚيع صور الألد النفسي فتعنس بشاعة مصابو.

 الرمز:توظيف  -ب

استخدـ الشاعر العربي ات١عاصر العديد م  الرموز في نصوصو الشعرية حتى يدرر م  خلبت٢ا رسائل  
ككبقى مسألة التًميز ت١ختلف القضايا نصية كشتَ إلذ كاقعو الشعرم ككيانو الفنرم كالفلسفي في اتٟياة، 

الأدبية كالشعرية حالة نفسية ككجودية كستدعي م  ات١بدع ات١عاصر استخداـ ت٥تلف الرموز للوصوؿ للمتلقي 
 دكف كصريح منو بذلك كم  كلك الرموز الشعرية ت٧د الرمز الأسطورم، التاريخي، الديتٍ، السياسي...إلخ. 

 الرمز الأسطوري: -1

وركث اتٟنائي الأسطورم أىم العوامل التي شيدت مضامتُ القصيدة العربية اتٟرة يشنل ات١ 
ات١عاصرة، كت٘ثل الأسطورة بوصفها كاحدة م  أىم منابع ىذا ات١وركث مرجعا أسياسيا م  ات١رجعيات النصية 

وني كاتٞمالر، الرمزية كالفنية التي مننت الشعر العربي ات١عاصر م  تٖقيق كقدمو النوعي على ات١ستول ات١ضم
كلقد شنل كوظيف الأسطورة في النص الشعرم العربي ات١عاصر صورة نموذجية داخل بنية ات٠طاب الشعرم 
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فرمزية الأساطتَ مبنية على الإسقاط كالتنثيف كالإيداف بالطبيعة السحرية للنلمة، ت٦ا أغتٌ التجربة الشعرية 
الأسطورة ضركرة أساسية في بناء ىندسة القصيدة كأضفى عليها عمقا ككثافة كإيحاء، حيث أصبح استدعاء 

 اتٟرة اتٟديثة، كلقد من  ىذا الإستدعاء العديد م  ات١بدعتُ م  امتلبؾ ثقافة عات١ية كاسعة.
تٞأ ات١بدع العربي ات١عاصر إلذ استحضار جل أساطتَ العالد القديم للمجتمعات اليونانية كالركمانية ك 

 النتب ات١قدسة فنهل منها كجعلها سبيلو في التعبتَ ع  خواطره كأفناره. البابلية كالفرعونية، كصولا إلذ
 الرمز التاريخي:  -2

لقد كاف التاريخ البشرم منهلب عذبا للشعر العربي لأنو يدثل ذاكرة الشعوب كماضيها كات١رآة التي  
كقد نهل منو الشعر العربي ينعنس فيها الأحداث كالتطورات النبتَة كات٠طتَة كالتي كؤثر فيها سلبا كإيجابا، 

ات١عاصر جذكره كىويتو التاريخية، فالقصيدة العربية غدت كثيقة كاريخية م  خلبؿ كتبعها لنل حدث، 
 فنانت صدل لنل الأحداث.

كظف جل الشعراء ات١عاصري  العديد م  الشخصيات التاريخية بنثرة في دكاكينهم الشعرية تْثا ع  
العاطفي، كرىبة م  كطأة زم  العجز الذم يحياه، كىربا إلذ أحضاف  ات١ثل الأعلى، رغبة في التعويض

 ات١اضي الذم قد يبدك مثاليا بالقياس إلذ اتٟاضر. 

ككظفت قصيدة التفعيلة ت٥تلف الشخصيات التاريخية كخاصة الأدبية منها كالسياسية في باب 
شخصيات التًاثية استلهاما، كالتي الإخوانيات كات١دائح كات١راثي، إذ كعد الشخصيات الأدبية م  أكثر ال

ار، منها شخصية خليل مطراف، طو حستُ، ات١تنبي. كالشخصيات الوطنية كالقومية : كشخصية  عمر ات١خت
 ..أتٛد عرابي، تٚيلة بوحتَد.

يستحضر صورة معاناة الأمة العربية كات٢جمة الشرسة التي  صلاح عبد الصبورالشاعر ات١صرم 
)الناس  م  ديوانوىجم التتار" لفاء، كالتي رمز إليها بهجمة التتار في قصيدة "كعرضت إليها م  طرؼ اتٟ

يصور فيها مشاىد كنالب التتار على الأمة العربية قديدا ككنالب الغرب كىجمتهم ات١شينة في بلادي( 
 عليها الآف، يقوؿ:
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 ىجم التتار       

 ورامو مدينتا العريقة بالدمار

 مي النهازرجعت كتائبنا ممزقة، وقد ح

 الراية السوداء، والجرحى. وقافلة موات

 ! زحف الدمار والانكسار وابلدتي

كفي الأختَ نستنتج أف القصيدة العربية اتٟرة قد خاضت تٕربة مغايرة ت١ا كانت عليو في فتًة ما م  
لتجديد كاريخ النظم الشعرم العربي، فقد ساهمت قصيدة التفعيلة في طرح مواضيع جديدة، كقدمت نموذج ا

الشعرم على مستول ات١ضموف كالشنل، ع  طريق شعراء اتٟداثة ات١عاصري  الذي  كظفوا أشناؿ لد كألفها 
القصيدة العمودية سلفا، فناف الغموض كالرمز كالأسطورة أىم ما يديز القصيدة اتٟرة، فظهرت حينها 

يخية م  أتٝاء لشخصيات كاريخية دينية، ثورية الأساطتَ البابلية كاليونانية كالركمانية كالفرعونية، كالرموز التار 
سياسية، أك أدبية فنية اعتًافا تٔساهمتها في اتٟياة الإنسانية، كما ت٧د أف جل الشعراء ات١عاصري  قد ناضلوا 
م  أجل القومية العربية كالذكد ع  كاريخهم كمصتَىم ات١شتًؾ، فجاءت كل كلك القصائد الشعرية اتٟرة 

  كالتجديد الفنرم كالفلسفي بشنل عاـ.حاملة نبرة التغيتَ
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 .(1) الحداثة الشعرية -الخامسة المحاضرة

 تمهيد:

القرف م    منذ ما ما يزيد على  في حياكنا العربية  لعل سؤاؿ اتٟداثة م  أكثر الأسئلة كداكلا
يرفضها كارة كيقلبها  ظل يتساءؿ ع  اتٟداثة، ينقب عنها يح  إليها،  الزم ، ذلك أف الإنساف العربي

أخرل، يراىا ضركرة صاتٟة حينا، ككطفلب باطلب حينا آخر، يحتضنها مرة لأنو يحتاجها تٟماية نفسو، 
كيغلق دكنها الأبواب كينظر إليها كأنها جسد غريب مرة أخرل، لأنو يراىا تٖطم ماضيو كذاكركو بل 

 .ككجوده ات١قدس

 مفهوـ الحداثة: -1

قضية إشنالية، إذ كثر فيها اتٞدؿ، ككداخلت فيها الإيديولوجيات، كما  إف مصطلح اتٟداثة يشنل
اتٟداثة م   يزاؿ الاختلبؼ في تٖديد مصطلح اتٟداثة قائما. اتٟداثة نقيض القدـ كالنلبسينية كالتقليدية.

الفعل )حدث(، نقيض )قديـ( في ات١عتٌ، ككلمة  حداثة ىي مصدر الفعل، أما كلمة )حديث( فهي الصفة 
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شبهة ات١شتقة م  الفعل )حدث(، كاتٟديث ىو ات١تصف باتٟداثة. كشتَ اتٟداثة إلذ الابتداء كات٠رؽ ات١
كالانتهاؾ كعنف ات٠ركج على ما ىو متعارؼ عليو. اتٟداثة ىي رفض الأشناؿ الأدبية ات١تعارؼ عليها، 

دىاش كالغموض كرفض الواقع كقيمو السائدة، كرفض التسلسل كالوضوح، كقد كلجأ إلذ الغرابة كالإ
 كالأحلبـ، فهي كفجر اللغة، ككتجلى في قصيدة التفعيلة )الشعر اتٟر(، كقصيدة النثر. 

أك مذىبان أدبيان، ىي ف  مديتٍ، كصفة لازمت ف  القرف العشري . اتٟداثة ت٢ا  اتٟداثة ليست مدرسة
لسمات كات٠صائص في عدة معاف، معتٌ زمتٍ كيقصد بو العصر الذم نعيش فيو. معتٌ فتٍ كىو ت٣موعة ا

 شنل الف  كت٤تواه إذا كوفرت في عمل عد حديثا.

رغم كجود لفظة اتٟداثة ضم  معاجم كقواميس اللغة العربية مرادفة ت١عتٌ اتٟديث، فإنها ظلت بعيدة  
ع  ات١مارسات النقدية العربية القديدة. كاستعيض عنها بػ"المحدث" ك"ات١ولد" كغتَهما م  ات١صطلحات التي 

ا عند النقاد القدامى، كلد كستعمل اتٟداثة كمصطلح إجرائي كظلت اللفظة )اتٟداثة( مركبطة بأصلها ت٧دى
كجذكرىا اللغوم كات١عجمي "حدث" كما ظلت غريبة كغتَ متداكلة حتى ظهرت مصطلحات كقتًب منها 

ػالتجديد كالتحديث دلالة بل تٕاكزتها، كاكتسبت مشركعيتها في النتابات النقدية كالإبداعية على السواء ك
الخ، كبقي لفظ اتٟداثة ت٤تشما ينتظر ظهور الشعر اتٟر ليعل  نفسو كمصطلح … كاتٟديث كات١عاصرة

 إجرائي في النتابات النقدية العربية، كمنذ ذلك اتٟتُ، كىو مصطلح ثابت في كجو التيارات ات١ضادة.

ديد تٔتغتَات اتٟياة كعددت كعاريف اتٟداثة فقيل ىي ذلك الوعي اتٞ  أما اصطلبحا فقد
كات١ستجدات اتٟضارية، كالانسلبخ م  أغلبؿ ات١اضي كالانعتاؽ م  ىيمنة الأسلبؼ، ليست مقصورة على 
فئة أك طائفة أك جنس بعينو بل ىي استجابة حضارية للقفز على الثوابت. كبذلك فهي ت٤اكلة ات٠ركج ع  

اع أشناؿ كمضامتُ جديدة كغريبة، ك"كل جديد الأنماط التقليدية كالأشناؿ العتيقة، إنها ت٤اكلة إبد
 (.)بودليرغريب"، كما يقوؿ 

اتٟداثة ىي انزياح على السن  ات١عركؼ كالنهج ات١ألوؼ، فينعنس ذلك في لغة كصور غتَ مألوفة، 
"رؤيا جديدة كىي جوىريا رؤيا كساؤؿ كاحتياج، كساؤؿ حوؿ ات١من  كاحتجاج  أدونيس(فهي حسب )

بذلك مرحلة التنافر كالتصادـ بتُ البنية السائدة كما كتطلبو حركة المجتمع م  كغيتَ  على السائد"، إنها
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يستجيب للحظة التاريخية ات١عاشة، إف مفهوـ اتٟداثة يضع التًاث كشيء معطى في إشنالية معقدة مع 
سر ات١طلق، كبعبارة البنية اتٟديثة التي تٖاكؿ كأسيس كجودىا لا على التًاث، إنها انتزاع لأشناؿ التعبتَ م  أ

 (.حركية الإبداع" في كتابها )خالدة سعيدأكضح إنها تٖرير التعبتَ كما كرل "

م  خلبؿ قوؿ أدكنيس ىذا يتضح لنا أف اتٟداثة كقف م  الأشناؿ القديدة موقف الرفض النسبي 
يزات الأزمنة مؤمنة أف لنل عصر ظركفو ات٠اصة بو كت٦يزاكو ات١نونة لو كالتي تٗتلف طبعا ع  ظركؼ كت٦

السابقة، فضركرة التجديد، إذف أمر حتمي.مع الإيداف بأف ما ىو قديم كاف جديدا في عصره ، كما نعتبره 
 ت٨  اليوـ جديدا سيصبح يوما ما قديدا .

إف ىاجس اتٟداثة كالتجديد كات٠ركج ع  التقاليد البالية، فنرة كسن  إنساف كل فتًة كاريخية، 
عاش، بنل كركيباكو كظركفو ات١ميزة كركاد كل مرحلة أدبية، ك 

ي
ذلك م  أجل كشنيل ف  أدبي يساير العصر ات١

لو ع  العصور السابقة، كبتعبتَ آخر أف الإنساف يسعى دائما كراء ات٠لق كالإبداع ماداـ الإبداع يدثل بداية 
تمل حسب جديدة، كىو عبارة ع  كعارض بتُ كاقع قائم ككاقع غتَ متحقق، أك حركة كؤثر بتُ راى  كت٤

كعبتَ خالدة سعيد، إلا أف الثورة على السائد تٗتلف كضوحا كضبابية م  مبدع إلذ آخر كم  عصر إلذ 
آخر. كقد احتفظت لنا كتب كاريخ الأدب العربي بأتٝاء شخصيات أدانت التقليد كت٘ردت على السائدة، 

 ك مضمونا أك هما معا.كبالتالر حاكلت التحديث كالتجديد كالنفور م  الأنماط القديدة شنلب أ

كإذا كانت اتٟداثة ثورة كت٤اكلة تٕاكز للثابت، فهي متجذرة في كل الشعوب كإنها ملبزمة للقدـ في  
كليس غريبا أف تٗتلف أبعادىا كأشنات٢ا م  ت٣تمع إلذ آخر أك م  زم  إلذ  كل ت٣تمع كفي كل مرحلة،

معتُ، في أكضاع كاريخية معينة، كم  ىذا  آخر، فاتٟداثة الشعرية ىي دائما حداثة شعر معتُ، في شعب
 ات١نطلق يحق لنا أف نتتبع، في اختصار خطوات اتٟداثة عبر ت٤طات كاريخنا الشعرم.

يذىب أدكنيس، في الثابت كات١تحوؿ:)صدمة اتٟداثة(، إلذ أف اتٟداثة كانت منذ العصر اتٞاىلي، 
اتٞاىلي   القيم الاجتماعية السائدة في المجتمعفهو يؤرخ ت٢ا منذ الصعاليك، باعتبارىم حاكلوا ات٠ركج ع  

كيبتٍ قيم أخرل كاف الذكؽ القبلي اتٞمعي يعتبرىا غريبة كغتَ مألوفة، كمع ظهور الإسلبـ نبغ شعراء 
متأثركف بالثورة الإسلبمية كاتٟركة الدينية اتٞديدة فجاءت موضوعاتهم منسجمة مع القيم اتٞديدة ثائرة على 
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داعية إلذ قيم كانت مذمومة ، بل إف الإسلبـ شنل في حد ذاكو حداثة بثوركو على قيم كانت ت٤مودة، ك 
شنل شعر ات٠وارج حداثة برفضو للقيم   المجتمعية اتٞاىلية، كبعد انتشار الإسلبـ  الأعراؼ كالتقاليد

 الاجتماعية ات١عاشة.

عية في كقت ظل الشنل إلا أف اتٟداثة إلذ ىذا اتٟتُ، لد كن  كركز إلا على جانب القيم الاجتما
القديم ىو ات١هيم ، بينما في العصر العباسي ت٧د التجديد أكثر كضوحا، كقد أسهب النقاد القدامى 
اتٟديث ع  اتٟداثة في الشعر، كع  الصراع بتُ القديم كات١ولد أك المحدث، كتم التًكيز بشنل أساسي على 

نواس   ة تٓركجها ع  الأشناؿ ات١وركثة، مثل أبيالشنل، كينفي أف نذكر ىنا أتٝاء مثلت اتٟداثة الشعري
كبشار كأبي ت٘اـ كغتَىم، ككاف ات١عاصركف ت٢م يدركوف أف شعرىم كاف بالفعل، شيئا غتَ مألوؼ : فقد ثار  
كل م  أبي نواس كبشار ب  برد على القيم العربية فوجدنا بشارا يتمرد على قيم العرب السائدة في المجتمع 

 العيش.  م  حيث الأكل كنمط

كذلك نذكر حركة ات١وشحات الأندلسية، كما سجلو أصحابها م  خركج على سن  الشعر القديم، 
 أكزانو كقوافيو.

كتٕدر الإشارة إلذ أف اتٟداثة مع ىؤلاء تٚيعا كانت أحادية اتٞانب، لأنها ركزت على القيم 
 –ات١وشحات  –العباس  أك على الشنل )شعراء بتٍ…( الاجتماعية )الصعاليك، الإسلبـ، ات٠وارج

 …(.الزجل

أما في العصر اتٟديث فقد ظهرت اتٟداثة بشنل أكثر جدية بشنلها التاـ. إذ أثارت إشنالية  
اتٟداثة ضجة كبرل بتُ النقاد كأصبحت موضوعهم الراى ، بل كت٣اؿ حديثهم في كل الصحف كالمجلبت 

الإنسانية في كطور مستمر، فالإنساف يسعى كالنتب، التجديد كات٠ركج ع  الأنماط التقليدية، ما دامت 
دائما إلذ التغتَ كالتطوير، لأف نفسو لا تٗوؿ لو اجتًار نفس الأنماط كالعيش على التقليد. إذ أف متطلبات 
اتٟياة كلزـ عليو البحث كالتنقيب ع  ات١ناسب، كم  تم فهو دائما طموح إلذ اتٟداثة كالتحديث في كل 

هي أف يختلف فهم اتٟداثة م  منطقة إلذ أخرل كبعا لاختلبؼ الظركؼ ت٣الات اتٟياة، كم  البدي
 كات١لببسات، التي أنشأتها، بل كاختلبؼ القراءة كالفهم.
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نبتت في غتَ التًبة العربية، كىي   أف اتٟداثة العربية لا كتفاعل مع ت٤يطها، كأنها محمد بنيسيرل 
حفظوف أثناء التعامل مع إشنالية كمصطلح اتٟداثة، بذلك كظل جسدا غريبا عنا. كأف النقاد لا يزالوف يت

(، ما بعد الحداثةكأنهم لازالوا لد يقتحموا موضوعها تّرأة كبتَة، في كقت بدأ فيو الغرب يخطط ت١رحلة )
 كفيما ت٨  ما نزاؿ معلقتُ بأكىاـ التدرج في مراكبها.

باتٟداثة الغربية، إلا أنو يرل أف  يشاطره الرأم في أف اتٟداثة الشعرية العربية متأثرة أدونيسيناد 
 ىذا التقليد مقصور على الأشياء الشنلية كالعرضية دكف ات١سائل اتٞوىرية.

يظهر م  خلبؿ ما سبق أف اتٟداثة العربية متأثرة باتٟداثة الغربية بل أكثر م  ذلك، فات١عادي  
 صورة طبق الأصل للؤشناؿ تٟركة اتٟداثة كللؤشناؿ الشعرية اتٞديدة يذىبوف إلذ أنها لد كن  غتَ

يعيش بيننا إلا أف  -حسب كعبتَ بنيس –الأكركبية، كلا علبقة ت٢ا بالشعر العربي كأنها جسد غريب
ات١تحمستُ ت٢ذه اتٟركة كالذي  أخذكا على عاكقهم مهمة الدفاع عنها، يذىبوف إلذ أنها م  أصل عربي كلا 

تمع خصائصو كظركفو كملببساكو ات١ختلفة ع  أم علبقة ت٢ا بالغرب، كمبررىم على ذلك ىو أف لنل ت٣
 ت٣تمع آخر.

يؤكد أف العرب عرفوا اتٟداثة إذا كانت كعتٍ "التغاير كات٠ركج م  النمطية  أدونيس كما ت٧د
كالرغبة الدائمة في خلق مغاير" منذ القرف الثام  أم قبل بودلتَ كمالارميو كرامبو تْوالر عشرة قركف، كىي 

كلا دخيلة، كإنما ىي ظاىرة أصلية كعميقة في الشعر العربي، كنناد نصادؼ نفس إذف ليست مستوردة 
إذ كرل أف حركة اتٟداثة كانت )اندفاعة اجتماعية(، كأف حركة التجديد  نازؾ الملائكةالنظرة كتنرر عند 

 ت٢ا جذكر عميقة في كراثنا، كبذلك فإف ت٤اكلات كأدىا قد فشلت كلها.

 نشأة الحداثة الغربية: -2
  نشأت اتٟداثة نتيجة التحوؿ م  الإقطاع إلذ البرجوازية فالرأتٝالية كالاشتًاكية، كم  التقدـ الصناعي إلذ

 التقدـ التقتٍ.
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  ،اختلف في تٖديد بداياتها، فإما أنها بدأت منذ عصر النهضة كحركات الإصلبح الديتٍ كالثورة الصناعية
الثورة الصناعية الثانية كانطلبؽ أكؿ قمر صناعي،  كانفصاؿ الدي  ع  الف . كإما أنها بدأت منذ عهد

 .1917كالثورة الركسية 
  بدأت بوادر اتٟداثة مع نهاية الركمانسية، كبدايات الرمزية في الشعر الفرنسي، ك)بودلتَ( أكؿ م  استعمل

 مصطلح اتٟداثة، ككركبط عنده بالأبدم كالف ، كىي ثورة على نظرية المحاكاة.

 ة العربية:إرىاصات الحداث -3

 يدن  إتٚات٢ا منذ بداية اتٟملة الفرنسية على مصر.  
  ظهور ات١درسة الركمانسية التي تٛلت بذرة اتٟداثة عند عدد م  شعرائها كالتي تٕلت في الثورة على الوزف

 كالقافية، ككتابة الشعر ات١نثور، كأكؿ م  كتبو أمتُ الريحاني، ككذلك شاعرية جبراف كتٚاعة أبولو.
  ة على الأغراض الشعرية القديدة، كالدعوة إلذ بناء القصيدة ككحدتها، كالإبداع في طرائق كعبتَ جديدة الثور

 كات٠ركج م  الغنائي إلذ القصصي، كم  السطري  إلذ التفعيلة.
 .اتٟداثة في الوط  العربي جاءت مستهلنة 

 :منطلقات الحداثة وخصائصها -4

 :كتجلى في الشعر في 
  عصره.كفهم الشاعر لركح 
 .كفهم العلبقة مع التًاث 
 .الانفتاح على النظريات اتٞمالية كالفنية 
  التحديث ات١وسيقي في ات٠ركج م  دائرة البيت النلبسيني القائم على الشطري ، كإكاحة اتٟرية للشاعر

 ليعبر ع  تٕربتو الشعورية كالشعرية.
 النزعة الدرامية كدخوؿ كقنيات السرد، كخلق الشخصيات الدرامية. 
 )...رفض التجريد كالتقرير كات١باشرة ات٠طابية. كات١وضوعات )اتٟب، ات١رأة، ات١دينة 
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 .التجربة كالرمز كالأسطورة كاللغة ات١وحية كالرؤيا، كحلوؿ شعر التجربة )الذاتي( ت٤ل ات١وضوعي 
 .خلق قرانات جديدة في اللغة حسب السياؽ اتٞديد، فتوحي النلمة بدلالات متعددة 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 (.2ة )ِ الحداثة الشعري -السادسةالمحاضرة 



إعداد: د. نور الهدى حلاب         محاضرات في مقياس النص الأدبي المعاصر      
 

     49               المسيلة –جامعة محمد بوضياؼ  -دراسات أدبية -موجهة لطلبة السنة الثانية ليسانس        
 

 مصطلح الحداثة والمعاصرة. -1

قبل التطرؽ إلذ اتٟديث ع  اتٟداثة الشعرية، لابد لنا م  الوقوؼ عند الفرؽ بتُ مفهوـ كلب م  
 الآف م  نصوص أدبيٌة )شعرية، كنثرية( في كقتنا اتٟالر اتٟداثة كات١عاصرة. كركبط ات١عاصرة بالزم ، فما كتب

نسميها نصوص معاصرة، أما اتٟداثة تٗرج ع  نطاؽ اتٟيز الزمتٍ، إنٌها نقيض للقديم كالتقاليد، كسعى 
 «.فإف اتٟداثة كشتَ إلذ حساسية ما، كإلذ أسلوب ما معا، فهي إذف كعبتَ ع  القيٌمي» ت١خالفة التًاث، 

بالقصيدة إلذ مواقع جديدة في زمتٍ ييعتٌ بو تٖديدا الانتقاؿ تٍ لا مصطلح ف«كاتٟداثة الشعرية ىي: 
، جاءت اتٟداثة الشعرية رافضة لنل ما مركبط بالقصيدة التقليدية، حاكلت تٗليصها 1«الرؤية كالأسلوب

م  تٚيع جذكرىا، بدأ م  النظاـ العركضي، حيث كاف ىم الشاعر اتٟداثي، أك اتٟداثة الشعرية إلذ كضع 
ا ع  نظاـ، كشنل القصيدة القديدة، كالتي بدكرىا غتَت م  أساليب جديدة في النتابة الشعرية تٗتلف كليٌ 

 مفهوـ ك كظيفة الشعر.

أما ع  اتٟداثة الشعرية كصلتها باتٞذكر العربية في ساحتنا العربية الأدبية، فيقوؿ رفعت السعيد:  
قوؿ "إف للتحديث شركطو كم  غتَ ات١عقوؿ أف يحسب ت٣رد نقل أك كرتٚة عشوائية لأم شيء كم  غتَ ات١ع

أف كطلع باتٟديث فئات غتَ عقلبنية ع  طبيعتها كبهرىا أية صرعة، فتعود ت٢ا لتغرسها عنوة كعندما لا 
كغرس كأخذ ىذه الفئات بالصياح "إف العرب ت٥تلفوف كرافضوف للحضارة، ففي فرنسا كالغرب يعتبر ىذا 

فئة بهرتهم حضارة العرب  النمط م  النتابة حديث فهو يرل أف ىؤلاء الذي  يزعموف اتٟداثة إنما ىم
 .2فأصبحوا يقلدكنهم في كل شيء 

يقوؿ عبد الوىاب البياتي: "الشعر ليس انعناسا للواقع، بل ىو إبداع للواقع"، كيقوؿ صلبح عبد 
الصبور: " الشاعر إذف لا يعبر ع  اتٟياة، كلننو يخلق حياة أخرل معادلة للحياة كأكثر منها صدقا كتٚالا، 

                                                           
معية للدراسات حاتم الصنر، مرايا نرسيس، الأنماط النوعية كالتشنيلبت البنائية لقصيدة السرد اتٟديثة، ات١ؤسسة اتٞا -1

 .8ـ، ص1999، 1كالنشر كالتوزيع، لبناف، ط
 .88، ص1984، 1جهاد فضل، قضايا الشعر اتٟديث، دار الشركؽ، بتَكت، ط-2
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لق، إذ إف كقوفو عند التعبتَ عنها ىو قصور في رؤيتو كما أف كقوفو عند التعبتَ ع  نفسو كلننو لابد أف يخ
 ىو عاطفة مرضية"

حولت الرؤية الوظيفية لو. التي يحدّدىا عز ريف، كغتَىا للشعر في ظل اتٟداثة اكل ىذه التع
 :الدين اسماعيل في مجموعة من النقاط، ىي كالآتي

، فالشعر ات١عاصر يصنع لنفسو تٚاليتو ات٠اصعة،سواء في ذلنما كعلق ات١عاصر _ التجربة اتٞمالية للشعر1
 بالشنل أك ات١ضموف.. كىو في تٖقيقو ت٢ذه اتٞماليات يتأثر كل التأثر تْساسية العصر، كذكقو، كنبضو.

_ يركبط الشاعر اتٞديد بأحداث عصره كقضاياه لا اركباط ات١تفرج الذم يصف ما يشاىده، كينفعلبما 2
 يصف، كإنما ىو يعيش كلك الأحداث كىو صاحب كلك القضايا.

_ يجب على الشاعر ات١عاصر أف يعنس في شعره ثقافة عصره، فالشعر ات١عاصر ت٤اكلة لاستيعاب 3
 الثقافة الإنسانية بعامة كبلورتها، كتٖديد موقف الإنساف ات١عاصر منها.

ب ألا كقف عند الذاكية، كإنٌما كتعدل إلذ _ الشعر كعبتَ ع  خبرة شعورية في ظل اتٞماعة، أمٌ يج4
 مشاركة المجتمع بنل قيٌمو كتٕاربو.

_ كغتَ رؤية الشاعر للتاريخ، انطلبقا م  عصره  بإعطاء القديم ثوبا جديدا. ) جعل القديم في شنل 5
 العصر، لا كأليف ات١عاصر على القديم(.

 يدة._ كغتَ ات١ضامتُ الشعرية كبعا للتغتَات اتٟياكية اتٞد6

_ كعبتَ الشعر ع  الركح اتٟضارية اتٞديدة للعصر تٔختلف ت٣الاتها) الثقافية، الاجتماعية، الاقتصادية، 7
 السياسية(.

 يوسف الخاؿ وأدونيس: الحداثة الشعرية عند -2
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بدأ التنظتَ الفعلي للحداثة الشعرية في الوط  العربي بعودة يوسف ات٠اؿ م  الولايات ات١تحدة إلذ  
في عمار اتٟص ، كىي  1917ديسمبر  25( ىو صحفي، كشاعر لبناني كلد سنة 1956سنة ) لبناف 

) 1987يناير 1، ككوفي بالسرطاف يوـ 1957ت٣لة شعر سنة  إحدل قرل كادم النصارل في سوريا، أنشأ
 سنة(. 69

ف، يعرؼ يوسف ات٠اؿ اتٟداثة الشعريةٌ بقولو: " اتٟداثة في الشعر إبداع كخركج بو على ما سل
كىي لا كركبط بزم ، فما نعتبره اليوـ حديثا يصبح في يوـ م  الأياـ قديدا، كأف اتٟداثة في الشعر لا كعتبر 

 1مذىبا م  ات١ذاىب، بل ىي حركة إبداع ت٘اشي اتٟياة في كغتَىا الدائم التي ت٨ياىا"

ة، كما أنٌها دعوة فتصبح اتٟداثة الشعرية ىي كلك النظرة ات١تميزة، كالفريدة م  نوعها ت٨و اتٟيا
للتحرر م  كل ما لو علبقة بالتقليد، كالقديم. م  القضايا التي أثارىا، قضية اللغة، حيث يرجع صعوبة 

فنح  "تٕلي اتٟداثة الشعرية إلذ معرفة ما ىي اللغة ات١ناسبة لتوصيل، أك كأليف ىذه اتٟداثة، إذ يقوؿ:
ور الناس، بة الأدب بلغة مناسبة، يفهمها تٚهكتا  نفنر بلغة، كنتنلم بلغة، كننتب بلغة"،...يدعو إلذ

 حتى لو كطلب ذلك إلذ استعماؿ العامية، لأنٌها لغة تٚهور الشعب.

 للعركؽ كحدىا أف كنطق". يقوؿ في مقطع منها:م  بتُ نصوصو الشعريةٌ، قصيدة عنوانها: "

 القديم إلهها وتبكي الصمت تهجر الأشجار

 وراؽ على الجسد أ لا

 الأوحد ؤىاالعروؽ كسا

 ماء لحديقة وفيا

 فراغ في يتأرجح الضياء . فراغ في يتأرجح الهواء

                                                           
 .15يوسف ات٠اؿ، اتٟداثة في الشعر، ص_ 1
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 .1فراغ في يتأرجح الفراغ

   :أدونيس مفهوـ الحداثة عند -3

، في قرية قصابتُ، 1930يناير 1كلد في سوريا  (علي أتٛد سعيد إسبرأدكنيس ىو الشاعر ) 
 سنة. 89ككوفي ع  عمر 

 بتُ مرحلتتُ متداخلتتُ: ونيسمفهوـ الحداثة عند أديتجلى 

: ت٘ثل كتاباكو التي نشرىا أثناء اركباطو تّماعة ت٣لة ) شعر(، حيث كاف موقفو يتماثل إلذ المرحلة الأولى
 حد كبتَ مع آراء يوسف ات٠اؿ.

: كانت م  خلبؿ انفصالو ع  ت٣لة) شعر( كإصداره ت٣لة جديدة ) ت٣لة ات١وقف(، حيث المرحلة الثانية
ؤه النظرية عما كانت عليو سابقا. فتَل أف اتٟداثة لاكتماثل في كم التغتَات كالإضافات اختلفت آرا

، رؤية تٗتلف، كمتناقضة مع ات١فاىيم السابقة. كفنتَا، كتابة، كعبتَا ) 2الشنلية، كإنما كعبر أساسا ع  رؤيا
كنتفي اللغة في شعرنا العربي لغة(، يسعى إلذ إلذ تٕاكز اللغة العادية التي كنتفي بالتوضيح فقط. يقوؿ: " 

التقليدم، م  الواقع كم  العالد بأف ت٘سها مسا عابرا رقيقا، فهي لغة كصف، ك كعبتَ، بينما كطمح اتٟداثة 
، يجسد أدكنيس ىذا في مقطع 3الشعرية إلذ استعماؿ لغة التساؤؿ، كالتغيتَ، التي ىي لغة الإشارة..."

 شعرم، يقوؿ:

 ىربت مدينتنا

 ي مسالكهافركضت أستجل

                                                           
 .281ـ، 1979، 2لبناف، ط -يوسف ات٠اؿ، الأعماؿ الشعرية الناملة، دار العودة، بتَكت -1
 .91، 90مر، جدؿ اتٟداثة في الشعر، ص_  ينظر، فاضل ثا2
 .94_ ينظر، اتٟداثة في الشعر العربي ات١عاصر بتُ التنظتَ كالتطبيق، ص3
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 لم ألمح سوى الأفق -ونظرت

 ورأيتُ أفّ الهاربين غدا

 والعائدين غدا

 1جسد أمزقو على ورقي

 ك يقوؿ أدكنيس حتى ت٨صل على اتٟداثة الشعرية، يجب القياـ بالثورة، كات٠ركج على نقطتتُ ىامتتُ:

 .لبنية كتٕاكزىاكفنيك البنية الثقافية العربية القديدة التي كتعارض مع الثورة كىدـ ىذه ا_ 

 البنية الثقافية الثورية اتٞديدة._ فتح آفاؽ جديدة كتيح نشوء 

 أدونيس:أركاف القصيدة الحداثية عند  -4

 يحدد أدكنيس حداثة القصيدة العربية ات١عاصرة بتوفر ت٣موعة م  الضوابط، كىي: 

، كجدة الرؤيا، كأما على صعيد الوحدة العضوية، كالتنوع، كالتجربة ات١تميزة، كاللغة الشخصية، كالفرادة
 2ات١وسيقى، فإنها كقوـ على الإيقاع النابع م  الداخل.

 :3كيذكر أدكنيس أف اتٟداثة الشعرية كشنلت إثر العلبقة مع الغرب في أربعة مبادئ

 _ كرؾ ات١وضوعات التقليدية ات١وركثة.1

 _ التحرر م  القافية، كالانتقاؿ إلذ الشعر اتٟر الطليق.2
                                                           

ـ، 1994، 7لبناف، ط -_ أدكنيس،  الأعماؿ الشعرية  الناملة، ديواف أغاني مهيار الدمشقي، دار الساقي، بتَكت1
 .262ص

 .65، 64التنظتَ كالتطبيق، ص ينظر، اتٟداثة في الشعر العربي ات١عاصر بتُ _ 2
 40-41.أدكنيس، الثابت كات١تحوؿ) صدمة اتٟداثة(، ص _ ينظر،3
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ف الشعر اتٞديد، حيث يعرؼ القديم بأف الشعر "بلفظو لا تٔعناه،" بينما اتٞديد يعرؼ "تٔعناه _ كعري3
 "لا بلفظو.

الأخرل، دكف رؤيا للعالد، تْيث  _ كغيتَ نظرة الشاعر، تْيث لد يعد الشاعر م  ينتب القصيدة كلو4
 .الر يربط فيما بينهايجييء شعره ت٣موعة م  الانفعالات، أك كصف للؤحداث دكف رابط رؤياكم، كتٚ

 مراحل تطور الحداثة الشعرية: -5

كقوـ اتٟداثة الشعرية لدل أدكنيس على ثلبثة مراحل مهمة، ساهمت بشنل فعاؿ في كطورىا،  
 كىي:

:كىي ات١رحلة العقلبنية للحداثة التي دشنتها تٕرية الشعراء الركاد في أكاخر الأربعينيات، المرحلة الأولى
 راء ات٠مسينيات. كقد حقق الشاعر العربي في ىذه ات١رحلة للحداثة الشعرية:كعمقتها تٕربة شع

_ كقدـ موقف جديد تٕاه النوف كالواقع كالمجتمع، كعدـ الاستعلبء على الدكر الاجتماعي للتجربة 1
 الشعرية كصلتها بالواقع.

 ر._ رفض ماىو جامد كمتحجر في ات١مارسة الشعرية، كإطلبؽ قول التجديد كالابتنا2

_ إعادة خلق اللغة الشعرية، كجعلها قريبة م  لغة اتٟياة كالفنر، كىجر ما ىو معجمي م  صياغات 3
 كمفردات كاف يحفل بها الشعر التقليدم.

 _ الافادة م  منجزات الشعر العات١ي، كم  آفاؽ التي فتحتها حركة اتٟداثة الشعرية في الأدب العات١ي.4

 .برر ات١ركبط بطبيعة التجربة الشعرية ذاتها_ تٖقيق حد معتُ م  التجريب ات5١

كىي ات١رحلة الرؤيوية للحداثة التي اكضحت بشنل خاص في الستينيات. فقد تم فيها  المرحلة الثانية:
تٖقيق ىذا الوعي بالذات تٔعزؿ ع  كعي باتٞماعة، أمٌ كاف كاعيان بالذات لذات الشاعر نفسو، كىذا ما 
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تينية ببعض السمات الذاكية، كالتحرر م  النزعة العقلبنية كالانفتاح على أفاد إلذ أف يسم التجربة الس
 .ات١واقف الرؤيوية

التجارب  كىي ات١رحلة ات١صاتٟة بتُ النزعتتُ العقلبنية، كالرؤيوية في حركة اتٟداثة، كت٘ثلها :المرحلة الثالثة
 .الشعرية في فتًة ما بعد الستينيات ككستمر إلذ الوقت اتٟاضر

ع  اتٟداثة كاتٞدٌة كاف كما يزاؿ ىمٌ أدكنيس الأساس. كقد عبٌر ع  ىذا ات٢م في شعره،  البحث 
دكف نهاية أك كوقف، أمٌ أف الاتٕاه ينوف ت٨و  بطرؽ متعددة، اتٟداثة عنده كعتٍ الصراع الدائم، كالإبداع

دكنيس في شنل ككعبر خالدة سعيد زكج أدكنيس ع  ىذا بقوت٢ا: " لا كستًيح القصيدة عند أ 1الآتي"
مستقر، فقصائده كاريخ م  البحث كالتجاكز، كإعادة النظر، كاتٟداثة ليست شنلب يبلغو الشعر، بل 
مشركع كصور جديد للنوف، كينهض الشاعر تٔشركعو النبتَ مستندا إلذ رؤية معرفية متناملة للئبداع، 

 شعرية، يقوؿ:حيث يتمثل ذلك في نماذجو ال 2كدكره في التاريخ، كموقعو م  العالد"

 سيدتي أنا اسمي التجدّدُ 

 أنا اسمي الغد

 الغد الذي يبتعد -الغد الذي يقترب

 :كيقوؿ

 كل العالم فِيّ جديد  

 حين أريد

                                                           
 .101، ص3، العدد19_ اتٟداثة كالتحديث في الشعر، ت٣لة عالد الفنر، المجلد1
ـ، 2008، 1_ ىاني ات٠تٌَ، أدكنيس، شاعر الدىشة ككثافة النلمة، دار فليتس للنشر كالتوزيع، ات١دية_ اتٞزائر، ط2

 .15ص
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 1أتجو نحو البعيد والبعيد يبقى. ىكذا لا أصل، ولكنني أضيء. إنني بعيد والبعيد وطني

عد الأساسية في الإبداع الشعرمٌ، فحداثة أدكنيس كانت حربا، كثورة على عدة ضوابط كعد القوا 
:))  الذم يجسدىا في قولو: " الفنرة العظيمة كمثل القصيدة العظيمة )) حربه

 على عادات التفكير.

 على عادات اللغة.

 على عادات الكتابة.

 2على عادات القراءة."

اثة التي تٗرج القوؿ، كالتأليف، فاتٟداثة عند أدكنيس ىي كلك اتٟددعوة إلذ كغيتَ طرؽ التفنتَ، ك  
ع  الإطار الزمتٍ، كلا كنحصر في شنل كتابة القصيدة، كإنٌما الأمر مطلق لا نهاية لو، كبالتالر كشمل 
اتٟداثة حتى ما قيل في ات١اضي، " فامرؤ القيس، مثلب في كثتَ م  شعره أكثر حداثة م  شوقي في شعره، 

 3لا كتوفراف عند نازؾ ات١لبئنة"كإف أبي ت٘اـ كمثل آخر، حساسية حديثة كرؤيا فنية حديثة 

كاف ىذا على مستول النظرم، أما التطبيقي يدثل أدكنيس ت٠ركج اتٟداثة ع  اتٟيز الزمتٍ، كشنل كتابة 
البياتي، كأبي ت٘اـ، أيهٌما أكثر، أك ت٦ثلب للحداثة الشعريةٌ؟. قد مقارنة بتُ الشاعر عبد الوىاب القصيدة، فيع

 الوىاب البياتي: يقوؿ عبد

 نبكي ونضحك ثم يدركنا النهار" 

 فنلوذ في ظل الجدار

                                                           
 _ أدكنيس، الأعماؿ الشعرية.1
 .121ـ، ص2010، 1_ أدكنيس، فضاء لغبار الطلع ) ت٣لة دبي الثقافية(، دار الصدل للنشر كالتوزيع، دبي، ط2
 .314_ أدكنيس، فاتٖة لنهايات القرف، ص 3
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 عبثا نحاوؿ أيهّا الموتي، الفرار

 ماذا تريد

 الورد لا ينمو مع الدـ والحديد

 طلل وبيد

  تقضي بقية عمرؾ المنكود فيها تستعيد

 حلما لماض لن يعود

 1حلم العهود الذابلات مع الورود"

أفنار منقولة، كت٣رد كنرار صريح لأفنار معلومة  يعلق أدكنيس على ىذا ات١قطع بقولو: " أنٌها 
مسبقا" كبالتالر لا تٖتوم على اتٟداثة الشعريةٌ، ت٢ذا يأتي في ات١قابل ببيت لأبي ت٘اـ ليوضح تٕلي اتٟداثة 

 فيها، يقوؿ:

 مطر يذوب الصحو منو، وخلفو        صحو يكاد من النضارة يمطر.

ككأننا نسمعها لأكؿ مرة، ت٢ذا اتٟداثة الشعريةٌ، ىي كلك فالشاعر ىنا خرج بالفنرة ع  ات١ألوؼ،  
القصيدة التي كطرح معاف، كصور شعريةٌ جديدة، نقرأىا لأكؿ مرة. لذلك يحرص أدكنيس على أف النص 

 حتى ينوف حداثيٌا، ينبغي تٖقيق ثلبثة نقاط أساسية، كىي:

 قبل، تٔعتٌ أجهلو.: أف أت١س في النص شيئا لا أعرفو في الشعر الذم قرأكو م  أولا

 ىذا النص الذم لا أعرؼ ع  شيئا ينوف مقطوعا ع  أكصاؿ حباؿ ات١اضي. :ىذا المجهوؿ، أكثانيا

 1: كأليفو يجب أف ينوف بلغة شعريةٌ راقيةثالثا
                                                           

 .288، ص 3_ أدكنيس، الثابت كات١تحوؿ، تْث في الإبداع كالإكباع عند العرب، ج1
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ت التي شهدىا العالد الغربي في ت٥تلف المجالات يجة بفعل التطوراننا القوؿ أف اتٟداثة الشعريةٌ نتيدن
سياسية، كثقافية،...التي بدكرىا أثرت على عقلية، كفنر الإنساف، كات١بدع، قامت دعوتها على اقتصادية، ك 

أنوٌ يجب التحرر م  كل القيود، خاصة كلك التي ت٢ا صلة بالتًاث القديم، إنٌها متمردة على التقاليد، كعليو  
ة نفسها، حررت القصيدة العربية كانت غايتها الأتٝى في إعطاء اتٟرية ات١طلقة للمبدع، كالعمليٌة الإبداعي

يعتٍ  ات١عاصرة م  كل أسلوب، أك طريقة ت٢ا علبقة بالتقاليد، لد يعد ت٤صورا في شنل كعبتَم معتُ، ك لا
 الزم  لو شيئا، بل أصح لو بعد فلسفي، يسعى الشاعر إلذ إعطاء، أك كقديم رؤيتو ت٨و النوف، كاتٟياة.

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 

 

 الشعرية في الجزائر: الحداثة -السابعةالمحاضرة 
 قصيدة التفعيلة الجزائرية: -1

                                                                                                                                                                          
 .104ر، أدكنيس، اتٟوارات الناملة، ص _ ينظ1
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بعد أف ت٨ى الشعر اتٞزائرم اتٟديث بنل أطيافو كأعلبمو منحان كقليديان تْتان، فقد عرؼ نقلة  
جديدة أخرل برزت في التجديد على مستول ات١ضامتُ كالشنل متأثرا تْركة التجديد العربية التي 

ة اتٟرب العات١ية الثانية، ككعدد ات١آسي التي مرت بها الأمة العربية قاطبة، عرفتها القصيدة العربية منذ نهاي
( تٔثابة قفزة نوعية للنص الشعرم اتٞزائرم ات١عاصر فنانت الشعر الحرفناف ظهور قصيدة التفعيلة )

البداية اتٟقيقية اتٞادة لظهور ىذا الاتٕاه، إنما بدأ مع ظهور أكؿ نص م  الشعر اتٟر في الصحافة 
مارس  23الوطنية، كىو قصيدة "طريقي" لأبي القاسم سعد الله ات١نشورة في جريدة البصائر بتاريخ 

، كىذا مقطع 31في جريدة البصائر في عددىا رقم  1955، كقد نشرت ىذه القصيدة سنة 1955
 م  القصيدة ات١وثق في ديواف )الزم  الأخضر( حيث يقوؿ أبو القاسم سعد الله فيها:

 يا رفيقي 
 تلمني عن مروقيلا  
 فقد اخترت طريقي ! 
 وطريقي كالحياة 
 شائك الأىداؼ مجهوؿ السمات 
 عاصف التيار وحشي النضاؿ 
 صاخب الأنات عربيد الخياؿ 
 كل ما فيو جراحات تسيل 
 وظلاـ وشكاوي ووحوؿ 
 تتراءى كطيوؼ 
 من حتوؼ في طريقي 

 يارفيقي....

الشاعر سعد الله في بعث النص الشعرم  كما ت٧د الشاعر )أبو القاسم تٜار( قد نهج نفس نهج 
اتٞزائرم ات١عاصر ليواكب حركة التجديد على مستول الأعاريض كالأتْر كالقوافي م  أجل كقديم نفس 
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جديد للمتلقي حتى يواكب ىذه النقلة النوعية للنص الشعرم اتٞزائرم خاصة ما كعانيو النفس البشرية م  
 راخ( كعبر ع  كلك الآلاـ العميقة للنفس البشرية فيقوؿ: كشظي، فنانت قصيدكو بعنواف )حالة للص

 ولما تضاءلت فوؽ الطريق

 وغادرني الحلم، دوف انطلاؽ

 ولامست حد الجنوف...

 توىمت في البحر، منفرجا للتنفس

 منعرجا للظنوف...؟

 أرى فيو، متسعا لهمومي...

 ومأوى ىروبٍ، من الاختناؽ...

 لكنو البحر...و 

 لما تمايهت فيو

 تحاؿ إلى شرنقة اس

 تضيق..تضيق...

 وأفرزني دمعة محرقة..

 خرتين..على ملتقى ص

 غريق... بقايا
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كىنذا قدـ النص الشعرم اتٞزائرم صورة حية ع  قصيدة النثر التي عرفت كذبذيا كاريخيا خاصة  
بدعتُ في البدايات اتٟقيقية ت٢ا، فقد شنل ىذا النص نوعا م  الرفض كالتهميش الذم ناؿ م  تٚيع ات١

الذي  كتبوا الشعر اتٟر، كمع ذلك بقيت الدعوة في صمت كدريجيا حتى افتنت اعتًافها النقدم كالإبداعي 
مثلها مثل غتَىا م  النماذج الشعرية التي راحت كؤسس لوجودىا الشعرم في عالد النظم العمودم، كقد  

كجوده الشعرم في كلك الفتًة كاف التحدم كالتجربة الشعرية ختَ ىدؼ للشاعر العربي م  أجل كأسيس 
 ات١خاض.

ثم أختَا جاءت الدكافع النفسية التي صورت تٕربة ات١بدع العربي بوصفها انعناسا حوؿ ما يعانيو  
الشاعر م  كاقع مؤلد نتج ع  النبت الركحي كات١ادم الذم خلقو الاستعمار في عات١نا العربي، فنتج ع  

لعطاء الفتٍ كظهر فيو الأمة أنها بدأت كستعيد نشاطها ىذا اتٞنوح إلذ خلق نوع شعرم جديد م  ا
كحريتها م  خلبؿ الثورة، كالتمرد على الواقع ات١رير، كالبوح بات١عاناة التي يحياىا الشاعر، في دائرة الثورة 
كاتٟب كات١رأة، كاتٟنتُ كالسياسة كات١دينة كالضياع كات١وت كقد حفلت فتًة الستينيات حتى نهاية التسعينيات 
م  القرف العشري  بالنثتَ م  الأتٝاء الشعرية لقصيدة التفعيلة التي دكنت في سجل الإبداع، كمع ذلك 

 جاءت قصيدة التفعيلة كطارئ لغوم ككحدث جديد على ثقافة لد يعرفو الشاعر العربي م  قبل.

عربية اتٟرة فخلفت بذلك مشهدا أدبيا مغايرا، غتَ أف اتٞديد في كلك الفتًة في إبداع القصيدة ال 
ىو كلوج معظمو للتعبتَ ع  النفس الشاعرة بلغة شعرية كبرز ىوية ات١بدع ككتًجم إبداعو كطريقة كفنتَه 
كحتى في أحاسيسو، لأنها حصيلة اجتماعية كنتاج للتاريخ الاجتماعي، كبعد شيوع القصيدة اتٟرة كركوب 

عاصر مرحلة شعرية جديدة، كسر العديد م  أغلبية ات١بدعتُ موجة اتٟداثة، كالتي بدأ معها الإبداع ات١
ات١بدعتُ م  خلبت٢ا أفق كوقع النقد العربي، حيث أصبحت ذاكان شاعرة تٕيد لغة الإبداع الشعرم اتٞديد 
الذم يختلف م  حيث البناء ات١وسيقي كات١عنوم، ع  الشعر العربي العمودم، كبالتالر فرض ات١بدع العربي 

 ب كالنقد العربي ات١عاصر كدريجيا.نموذجو اتٞديد على ساحة الأد

 المحاضرة الثامنة: قصيدة التفعيلة.
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 تمهيد: 

ظلت القصيدة العربية التقليدية ذات الشطري  كالقافية الواحدة الأداة الوحيدة للشعر ات١نهجي  
ع. أكثر م  تٜسة عشر قرنا؛ بينما لد كلق الأشناؿ الشعرية الأخرل كات١وشحات كالأزجاؿ الانتشار الواس

 القوافي كفي كغيتَ كل جوانب الشعر العربي،في إلذ أف ظهر شعر التفعيلة لذم استطاع الذىاب بعيدا 
فالثورة الشعرية في ات٠مسينيات م  القرف ات١اضي لد تٖصر نفسها في كغيتَات الشنل فقط، كلننها التزمت 

 بتغيتَ كل عناصر القصيدة: اللغة، كالأسلوب، كالمجاز، كات١وضوع....

في العصر اتٟديث، على يدً رائدم الشعر اتٟر الشاعري   ظهرشعر التفعيلة نمط شعرم جديد،  
العراقيتُ "نازؾ ات١لبئنة"، ك"بدر شاكر السٌياب"؛ رغبة منهما بالتَّخلُّص م  قيود النَّظم الشٌعرم، كات٠ركج 

د عيرؼ ىذا اللوف م  الشعر، بالقصيدة العربية إلذ صورة جديدة كتماشى مع الشعور العربي كات١عاناة. كق
بعدة أتٝاء إلذ جانب شعر التٌفعيلة، كالشٌعر اتٟرٌ، كالشٌعر ات١رسل.  كلعل م  أبرز ما يديزه ع  الشعر 
التقليدم ات٠ركج على عركض الشعر العربي، الذم يعتمد على عدد معتُ م  التفعيلبت، كقد ظهر في 

عراقيتُ، أطلق عليهم اسم البند، ثم اكسع أكثر على يد أكائل القرف اتٟادم عشر، على يد تٚاعةو م  ال
 .1تٚاعة أبولو أكلا، كالشعر الشباب ثانينا

لقد أقر الشعراء القواعد التي كقوؿ بأف على الشعر أف ينوف كعبتَا ع  التجربة اتٟقيقة التي أدركها  
رح جانبا كل النلمات الشاعر بعقلو كقلبو، كما على اللغة أف كنوف جديدة مبتنرة كحديثة، كأف كط

كأف لا ينوف التصوير المجازم بعد الآف ت٣رد كصف عقلي أك تٕريدم للطبيعة، بل عليو أف  القديدة كات١بتذلة.
 يقلع ع  النماذج البيانية النلبسينية، كيحدث تٖديا للمنطق.

أشياء  كأما الأشناؿ كالإيقاعات فيجب ألا ينظر إليها بعد الآف ككأنها شيء مقدس، فهي ليست 
يجب أف يعتمد بناء القصيدة  كأف كنوف جريئة.كنوف متناسبة مع مضموف القصيدة،  منزلة، إنما يجب أف

                                                           
 . 164، ص1970مصطفى تٚاؿ الدٌي ، الإيقاع في الشٌعر العربٌي م  البيت إلذ التٌفعيلة، مطبعة النعماف، العراؽ،  - 1
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على كحدة التجربة، كلا كنوف كسلسلب لأفنار عقلية تْثية.فقد سلط شعر التفعيلة ىجومو على عيوب 
لعالية كالأسلوب ات١باشر عند ات١ذاىب الشعرية السابقة كلها، كعلى التعبتَ البلبغي ات١نمق، كالنبرة ا

النلبسينية اتٞديدة، كعلى التجريد كالعاطفية كات٢ركب كالغموض كات١يوعة عند الركمانسيتُ، كعلى العزلة 
 كالانطواء على الذات كالنظر م  البرج العاجي عند الرمزية.

 :فعيلةالتنشأة شعر  -1

 كلبتُ   اختلبفاىنالك  أف يجدفعيلة، الترؼ بشعر يع، أك ما اتٟرعر الشلبدايات حركة  ات١تتبع إف 
كتب بدر شاكر   حيثمنهما في ىذا المجاؿ،  كلم  حيث أسبقيٌة   نازؾ ات١لبئنةك اب السيم  بدر شاكر 

مة ديوانو )أساطتَ(: "كأكَّؿ تٕربةو لر م  ىذا القبيل كانت في قصيدة )ىل كاف حبًّا( م  مقداب، في السي
اب، نذكر منهم الشبم  شعرائنا  كثتَعند   قبولاا النٌوع م  ات١وسيقى ديواف أزىار ذابلة، كقد صادؼ ىذ

الأسبق في اعتماد  أنوعي يداب السيبدر شاكر  أفنازؾ ات١لبئنة"، كبهذا ت٧د  كالناقدة ات١بدعةاعرة الش
 الأكلذ في ىذا الاعتماد كالاكتشاؼ في أنهاعت ىي الأخرل ادبدكرىا  التيم  نازؾ ات١لبئنة، اتٟر عر الش

: "ككنتي كتبتي كلك القصيدة، أصوٌري بها مشاعرم اتٟرر عآفو كاحد، حيث كتبت ع  سبب اكتشافها للش
عبتَ ع  كاقع أرجل ات٠يل، الٌتي التفيها  حاكلتم داهمها، كقد ( الذت٨و مصر الشٌقيقة، خلبؿ كباء )النولتَا

". اتٟر الشعرالتٌعبتَ إلذ اكتشاؼ . كقد ساقتتٍ ضركرة مصرعربات ات١وكى م  ضحايا الوباء م  ريف  تٕر
تو في ىذا ات١ضمار، أسبقيب في السياباب لبدر شاكر الشانتصر فيو م  الشعراء  خلبؼنا بتُ أنيعتٍ  ت٦ا

 .كمنهم م  انتصر لنازؾ ات١لبئنة

 :فعيلةدوافع شعر الت -2

في أنماط اتٟياة  تَيفيما يجرم على المجتمعات م  كغل فعيلة دكافع اجتماعية كتمثتعر اللنشأة ش إف 
رم في شعره كفق ما يراه م  كطويرو ككبديل في نمط اتٟياة،  ككنويناتها اتٟضاريةٌ، كعلى الشٌاعر أف يجى

افع ك دائما بشعره، أمٌا الد طويرفيو، كيواكب الت رتٔجتمعو كيؤث رعر اتٟقٌ ىو الشٌاعر الٌذم يتأثفالشٌا
عراء م  كبتو كضيقو ، فهي انعناس ت١ا يعانيو الشب النٌفسيٌ الأخرل م  نشأة شعر التٌفعيلة فتتمثٌل باتٞان

ا م  الف  الش خلق استعمار على عات١نا العربٌي؛ ت٦شديد، بسبب الا كستعيد فيها الأمٌة  رمعنوعنا جديدن
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ىنالك دكافع أخرل لنشأة شعر التٌفعيلة، كتمثٌل في ات١يل إلذ  أفشعورىا كرغبتها بالاستقلبؿ كالتٌحرٌر. كما 
، كالعمل على كأكيد إبراز ذاكيٌتهم. كم  كجهة التٌقليدم الشٌعرممط النكيد استقلبؿ الفرد بالبعد ع  كأ

غبة في استخداـ الر ، كما يرل:"الشٌعرموف اللنظر الدكٌتور ت٤مٌد النٌويهي، فإفٌ الدٌافع اتٟقيقيٌ م  ىذا 
لف الإيقاع، كالنٌغم مع ات١شاعر الذٌاكيٌة في التٌجربة مع اتٟالة النٌفسيٌة كالعاطفيٌة للشٌاعر؛ كذلك لني يتآ

 ".كحدةو موسيقيٌة عضويةٌ كاحدة

 :فعيلةمميزات شعر الت -3

 زاكو:ات عدة، كلعل م  أبرز ت٦يز لشعر التفعيلة ت٦ي 

ورة، كحركة اتٟدث أك سق العضوم بتُ موسيقى اللفظ أك الصتناة ات١بنيٌة على الأكٌلا: تٖقيق الوحدة العضوي
 لٌذم يتوقٌف عليو.الانفعاؿ ا

 ثانينا: يعتبر شعر التٌفعيلة أقرب معانقة لركح العصر الٌذم نعيشو كأكثر استيعابنا ت١ضامينو.

 ثالثا: ات١ركنة في ات١وسيقى الشٌعريةٌ.

 رابعنا: منح الشاعر القدرة على التعبتَ ع  مشاعره تْريٌةٌو دكف التٌقيٌد بأطواؿو ت٤دٌدة للبيت الشٌعرمٌ.

 :عر التّفعيلةخصائص ش -4

عرؼ بها، كت٘يٌزه ع  الشٌعر التٌقليدمٌ، كلعلٌ م  أبرز خصائص شعر عدة يفعيلة خصائص التلشعر  
التٌفعيلة، أنوٌ يعتمد على الوزف، فلو لد ين  موزكننا ت١ا جازت كسميتو بالشٌعر، كم  ناحيةو أخرل ت٧د أفٌ 

، دكف كقيٌد بعدد ثابت م  التٌفعيلبت في الأسطر شعر التٌفعيلة، يعتمد التٌفعيلة كوحدةو للوزف ات١وسيقيٌ 
الشٌعريةٌ للقصيدة الواحدة. كم  خصائصو أيضنا اعتماده على الصٌور الفنػٌيٌة ات١عمٌقة للفنرة، فضلبن ع  

 .الاعتماد على الرٌمزيةٌ، الٌتي يبثٌ فيها الشٌاعر مشاعره الشٌخصيٌة كأفناره السٌياسيٌة

 :تفعيلات شعر التّفعيلة -5
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كعرؼ التٌفعيلبت على أنٌها الوحدة الٌتي كتًكٌب منها الأكزاف الشٌعريةٌ، كعددىا تٙاني كفعيلبتو في  
شعر التٌفعيلة، بالاستغناء ع  التٌفعيلتتُ )مستفعل ، فاعلبك ( م  الشٌعر العمودمٌ، لقلٌة استعمات٢ما. 

ف كقيد في عددىا، فقد يتألٌف البيت الواحد ككتنرٌر التٌفعيلبت في أبيات شعر التٌفعيلة )الشٌعر اتٟرٌ( م  دك 
م  كفعيلةو كاحدة، أك اثنتتُ، أك أكثر. كعلى النٌاظم أف يلتزـ بالتًٌكيب في استخداـ التٌفعيلبت دكف الالتزاـ 
بعددو ت٤دٌد للتٌفعيلبت. كم  الأمثلة على ذلك ما جاء في قصيدة )ىل كاف حبًّا( للشٌاعر بدر شاكر 

 مها على تْر الرٌمل، كالآتي:السٌيٌاب، الٌتي نظ

 ىلٍ كسمٌتُى الٌذم ألقى ىيامنا

 أـ جنوننا بالأماني أـ غرامنا

ا كابتسامنا  ما ينوف اتٟبٌ؟ نوحن

عمد إلذ  ثة الأكلذ على ثلبث كفعيلبت، ثمة الثٌلبب في الأسطر الشعريياحيث اعتمد الس 
 استخداـ أربع كفعيلبت في السٌطري  الراٌبع كات٠امس، بقولو:

 أـ خفوؽ الأضلع الحرّى إذا حاف التّلاقي

 بين عينينا فأطرقت فراراً باشتياقي

 ثمٌ استخدـ في السٌطر السٌادس كفعيلتتُ، كثلبث كفعيلبت في السٌطر السٌابع، في قولو:

 أحسد الضّوء الطّروبا

 موشكًا ممّا يلاقي أف يذوبا

 التَّجديد في القافية
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ية الٌتي ميٌزت الشٌعر التٌقليدمٌ، الأمر الٌذم كاف يجعل الشٌعراء ع  كحدة القاف اتٟرعر الشلقد خرج  
ت٣بوري  على صناعتها، غتَ مبالتُ بوحدة الفنرة، تْسب كجهة نظر نازؾ ات١لبئنة، كالٌتي كانت كرل 
حسبما عبٌرتٍ قائلة: "القافية كانت دائمنا ىي العائق..الشٌاعر يصف النلمات كيرصٌ القوافي دكنما حسٌ" 

تاج إليها، بل إفٌ القافية في الشٌعر  كلن  ا أفٌ القافية في الشٌعر اتٟرٌ مرفوضة ت٘امنا، كلا يحي ىذا لا يعتٍ أبدن
يعتبر  اتٟرٌ كعطي الشٌعر شعريةٌن خاصٌة، كعبٌر ع  أعماؽ الرٌكح اتٟرةٌ، كالنٌظرة الإبداعيٌة ات١تحرٌرة م  كلٌ قيد.

، كحيوية كفاعلبجديدة فيو، أكثر  دلالات كبثعر، الشتٖرير  عدـ الالتزاـ بالقافية أبرز مظهر م  مظاىر
 .عرالشيزيد م  مستول  ت٦ا

 :عرالتجديد في موسيقى الش -6

ا إلذ التٌجديد في موسيقاه، أيضاه كعدعلى شنلو فقط، بل  اتٟرر الشعجديد في التلد يقتصر  
إلذ  الشعريةإلذ كصنيف البحور ، كذلك بلجوء نازؾ ات١لبئنة الشعريةكذلك بإيجاد كغيتَ في البحور 

تي كتنرٌر فيها التٌفعيلة الواحدة الالبحور الصٌافية، فهي  أمافية كالبحور ات١مزكجة. الصاالصٌنفتُ: البحور 
 :مراٌت، على النٌحو الآتي ست

 الكامل شطره: )متفاعلن متفاعلن متفاعلن(.

 الرّمل شطره: )فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن(.

 عيلن مفاعيلن(.الهجز شطره: )مفا

 الرّجز شطره: )مستفعلن مستفعلن مستفعلن(.

 المتقارب شطره: )فعولن فعولن فعولن فعولن(.

 المتدارؾ شطره: )فاعلن فاعلن فاعلن فاعلن( أو )فعلن فعلن فعلن فعلن(.
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الشٌطر  كىي البحور التي كقوـ على اعتماد كفعيلتتُ متماثلتتُ كليهما كفعيلة ت٥تلفة فيوالبحور الممزوجة، 
 الواحد، ككنوف في البحري : السٌريع كالوافر، على النٌحو الآتي:

 البحر السّريع شطره: )مستفعلن مستفعلن فاعلن(.

 البحر الوافر شطره: )مفاعلتن مفاعلتن فعولن(.

ا خركج يعدلا  الشعرديد في موسيقى التجىذا إف ة نازؾ ات١لبئنة، العراقياعرة الشكم  كجهة نظر  
ىذا الأسلوب  أفت٢ا، حيث قالت: "كينبغي ألا ننسى  كعديلبات٠ليل ب  أتٛد الفراىيدم، بل ع  تْور 

تي الر ات١عاني كالأساليب خلبؿ العصور كطو بو يتطلا ىو كعديل ت٢ا، كإنمليس خركجنا ع  طريقة ات٠ليل، 
 كفصلنا ع  ات٠ليل".

 :فعيلةأسباب نهضة شعر الت -7

فعيلة، كم  التم عرؼ بشعر الذات١عاصر،  العربيعر الشة ىنالك أسباب عديدة ساهمت في نهض 
 :بتُ ىذه الأسباب

 ذي  كانوا يؤمنوف بقيمة ىذا التٌجديد.الدي  المجدعراء الش: ظهور الوعي لدل أكلا

 بالأدب الغربٌي، كتٔفاىيم النٌقد اتٟديث. بالتأثرة اتٞديدة الأدبيقافة الث: الاستناد إلذ ثانيا

ت الأدبيٌة، الٌتي كيعتٌ بهذا اللوف اتٞديد م  الشٌعر ككتبنٌاه، إذ اعتمدت على نشر نماذج م  : كنوعٌ المجلٌب ثالثا
تي أسهمت في المجلبت، كال، كم  الأمثلة على ىذه الشٌعرمشعر التٌفعيلة، كمقالات أدبيٌة كعريفيٌة بهذا اللوف 

ة كت٣ل، 1954تي صدرت عاـ الر اتٟديث ككثبيت حركة اتٟداثة، ت٣لٌة )الآداب( الشعالتٌأكيد على دكر 
ا م  أثر  أقلـ، بالإضافة إلذ ت٣لٌتي )حوار( ك)مواقف(، اللٌتتُ اعتبركا 1957)شعر( الٌتي صدرت عاـ 

 تُ )الآداب( ك)شعر(.لتالمج
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ظيم مهرجانات شعريةٌ في : فرض الشٌعر اتٟديث نفسو إلذ جانب الشٌعر العمودمٌ، م  خلبؿ كنرابعا
 مناسباتو متعدٌدة، ييلقى فيها ىذا اللوف م  الشٌعر.

: ظهور ات١طابع، كدكر النٌشر الٌتي كرعى ىذا النٌوع م  الشٌعر، كم  بتُ دكر النٌشر الٌتي كاف ت٢ا الأثر خامسا
 لبـ في بغداد(.في نشر ىذا اللوف م  الشٌعر )دار الآداب(، ك)دار العودة(، ك)كزارة الثقٌافة كالإع

فوىا، في جعل ألعوا بفضل ما كضعوه م  كتب شجذي  كالراء، كالشعي  ات١نظر : ظهر العديد م  سادسا
 س، نازؾ ات١لبئنة، كجبرا خليل جبرا، أدكنيس، كغتَىم.عبا، كمنهم: إحساف متقبلبىذا اللوف الشٌعرم 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



إعداد: د. نور الهدى حلاب         محاضرات في مقياس النص الأدبي المعاصر      
 

     69               المسيلة –جامعة محمد بوضياؼ  -دراسات أدبية -موجهة لطلبة السنة الثانية ليسانس        
 

 قصيدة النثر.  -المحاضرة التاسعة

 تمهيد:

القصيدة العربية ات١عاصرة بشنل كبتَ حتى أنها لد كعد بالشنل الذم عرفت بو م  لقد كطورت  
يدن  تٕاكزه، كقد شهدت القصيدة  قبل، بإكباع النسق ات٠ليلي العمودم كالذم كاف م  ات١قدسات، كلا

العراقياف  العربية ات١عاصرة كلادة عستَة أخرل، تٕاكزت حتى قصيدة التفعيلة )اتٟرة( التي نادل بها الشاعراف
، فنانت كلك نقلة نوعية جعلت الشعراء يتجاكزكف النموذج الشعرم بدر شاكر السيابكنازؾ الملائكة 

الذم عرؼ في نهاية الأربعينيات كبدايات ات٠مسينيات م  القرف العشري  في ظرؼ كجيز كيؤسسوف لنسق 
ة، ككذا ت٥تلف الأزمات العربية التي شعرم أكثر حداثة في ظل التأثتَ كالتأثر بتُ الآداب العربية كالغربي

، كغتَىا م  1967شهدتها ات١نطقة العربية م  اننسارات كىزائم متتالية، خاصة بعد ننبة حزيراف 
ات١آسي. فناف لا بد م  كجود نموذج شعرم حداثي ينوف ات١تنفس اتٞديد الذم يفرج ع  هموـ الأمة 

، ككنوف صدل حقيقيا ت١ا كعانيو الأمة العربية م  هموـ العربية كيؤسس ت١نطلقات شعرية كتجاكب مع الراى 
 متتالية، فنانت "قصيدة النثر" ىي ات١تنفس كات٠لبص.

 :قصيدة النثر )المفهوـ وإرىاصات التأسيس(  -1
لقد جاءت بعض المحاكلات الشعرية العربية في نهايات القرف التاسع عشر تٖت مسميات عديدة 

)نهاية القرف الثام  عشر(،  1891عاـ  نقولا عوض فياضم  كتابات منها )الشعر ات١نثور( كذلك بدءا 
كقد أعقبتها ت٤اكلات كثتَة م  بعض شعراء العصر اتٟديث، كمنهم خليل مطراف كجبراف خليل جبراف 
كأمتُ الريحاني، كذلك في اتٟقبة الأكلذ م  القرف العشري ، بل إف الأمر قد كصل ذرككو حينما استهول 

" ثلبثة نصوص تٖت "أسواؽ الذىب، حينما ضم  كتابو أحمد شوقيأمتَ الشعراء  النموذج اتٞديد
مسمى الشعر ات١نثور، كما أعقبتها حركات أخرل نشيطة كنامت مع حركات الإبداع كاتٟداثة الغربية خاصة 

داثة كغتَىم م  شعراء اتٟشارؿ بودليير ومالارميو ورامبو(، بعد التأثر بالنماذج الشعرية الغربية خاصة)
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كمي زيادة  كأتٛد  الذي  كركوا بصماتهم الشعرية على كل م  جورجي زيداف ككوفيق إلياس كميخائيل نعيمة
 ....زكي أبو شادم 

 مفهوـ قصيدة النثر:  - أ
كنوعت التعاريف التي كناكلت قصيدة النثر العربية م  تٚيع النواحي، فهناؾ م  يعرفها بأنها نثر 

قاد في منحو لقب )الشعر( أك منح نصو لقب )القصيدة(، كيعرفها الناقد موسيقي خيالر رامز، يختلف الن
ات١غربي )رشيد يحياكم( بأنها مصطلح مركب م  كلمتُ )قصيدة/نثر( ات١ركبطتتُ بالإضافة، كقد ظهر 

 (.poème en proseات١صطلح في بداية الستينيات كرتٚة ت١قابلو الفرنسي )
اما كما في النثر، بينما كقوـ قصيدة الشعر اتٟر على مبدأ الوزف كعتمد قصيدة النثر النتابة النثرية ت٘

كالتفعيلة للبحر الصافي، فالأمر أصبح كاضحا بينهما خاصة بعد اعتماد كلب النموذجتُ كسيلة لنقل تٕربتو 
كىو  الشعرية أقاـ عليها أدبية نصو كتٚالياكو الشعرية، كعليو كاف نموذج قصيدة النثر العربية تٕربة مغايرة،

الأمر الذم دفع بالنثتَ م  ركاد ىذا الف  اتٞديد إلذ ركوب موجة التجديد التي سعت إليها ت٣لة شعر، 
خاصة دعوات أنسي اتٟاج اتٟاج كت٤مد ات١اغوط، كغتَىم م  رموز ىذه اتٞماعة الأدبية، التي صنعت 

ؽ على نفسو شعريا، كبالتالر فما الفرؽ في كقديم النص الشعرم العربي، كإخراجو م  دائرة التقليد كالانغلب
كصل إليو النص الشعرم العربي ات١عاصر تٝح للعديد م  ات١بدعتُ م  السعي إلذ بعث النص الأدبي 
الشعرم كدريجيا ت٨و التحرر م  القوالب التقليدية اتٞاىزة التي فرضها النقاد، كالتجربة الشعرية التًاثية بفرض 

 إكباعها كعدـ ات٠ركج عنها. 
 التأسيس للنموذج الجديد: مرحلة - ب

)شعر اللبنانية(  بدأت مرحلة التأسيس الفعلي لقصيدة النثر العربية فنيا خاصة بعد كأسيس ت٣لة
كالتي احتضنت تٚاعة قصيدة النثر كقدمت ت٢م الدعم النفسي كالغطاء الفنرم كالثقافي الذم شمل العديد 

رعية الفنرية في نقل أصواتهم الشعرية، كقصائدىم م  الشعراء الذي  انضموا تٖت لوائها كأصبحت ت٢م الش
إلذ تٚيع ات١تلقتُ دكف خوؼ أك تهرب م  ات١عارضتُ ت٢ذا ات١ولود اتٞديد الذم اعتبر ىجينا لد ينتمل نموه 

 .ينظر إليو بعتُ القبوؿ كالاىتماـبعد حتى 
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، نسي الحاجأعلى يد  1957كانت البداية الفعلية للنص الشعرم النثرم )قصيدة النثر( سنة 
شوقي أبو شقرا، ويوسف بنشر نموذج م  قصيدة النثر، ككلبهما في ذلك  1958 أدونيسثم أعقبو 

م  مصر. كلعل ات١رجع الأساس الذم كانت اتٞماعة كدافع بو ع  نفسها ىو   الخاؿ، وإبراىيم شكر الله
 لأساس لرؤل تٚاعة شعر. ، كالذم كاف ات١رجع اسوزاف برنار)قصيدة النثر من بودلير إلى أيامنا(كتاب 

 عوامل ظهور قصيدة النثر في الساحة الشعرية العربية: -2
اختصرىا أدكنيس في قولو: ىناؾ عوامل كثتَة مهدت م  الناحية الشنلية لقصيدة النثر في الشعر 

 العربي منها:
 لذ النثر.التحرر م  الوزف كالقافية كنظاـ التفعيلة ات٠ليلي، فهذا التحرر جعل البيت مرنا كقربو إ -1
 التًتٚات الشعرية التي كانت كنقل فيها القصائد الأجنبية نثرا. -2
احتضاف ت٣لة )شعر( للتجارب الشعرية اتٞديدة، خاصة تٕارب ركاد قصيدة النثر أمثاؿ: أنسي اتٟاج،  -3

 ت٤مد ات١اغوط، كشوقي أبي شقرا، ككوفيق صايغ.
 العاـ مقومات قصيدة النثر.ت٤اكلة كلك الدراسات كثبيت مفاىيم جديدة، ىي في إطارىا  -4
ميلبد ىذا النوع الشعرم اتٞديد في الأدب العربي لد ين  كليد الصدفة أك حدثا مفاجئا،إنو امتداد   -5

لمحاكلات ت٘رد سابقة كرغبة عارمة في التجديد كشفت عنها بدايات القرف العشري ، م  خلبؿ النمط 
ريحاني كآخركف، أطلق عليو اسم الشعر ات١نثور أك النثر الشعرم الذم كبناه آنذاؾ جبراف خليل جبراف كأمتُ ال

 فتسميتها لد كر النور بعد ىؤلاء. الشعرم، فهذه النتابات لد كن  كسمى بقصيدة النثر، كم  ثم
لقد شنل لبناف ساحة مهمة لقصيدة النثر العربية، إذ يدثل ات١نشأ اتٟقيقي ت٢ا، م  خلبؿ ت٣لة  

، حيث كلدت قصيدة النثر في اتٟركة الأدبية اللبنانية على أيدم عدة التي كانت منبرىا الرئيس )شعر(
شعراء منهم )أدكنيس، يوسف ات٠اؿ، أنسي اتٟاج، شوقي أبي شقرا(، كيدن  القوؿ أف أكؿ م  بادر في  

ساف جوف ، عندما كرجم قصيدة 1958كتابة قصيدة النثر ىو )علي أتٛد سعيد "أدكنيس"( كذلك عاـ 
ىذه التًتٚة ع  طاقات كأساليب للتعبتَ لا يستطيع الوزف أف يوفرىا، ككاف م  كأثتَ  فقد كشفت لو بيرس

فم  خلبؿ ىذا القوؿ يتبتُ أف أدكنيس  )وحدة اليأس(،ىذه التًتٚة أنو كتب أكلذ أعمالو في قصيدة النثر 
 ىو رائد قصيدة النثر في الشعر العربي.
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صطلحات منها: الشعر ات١نثور، النثر الشعرم، لقد أطلق على ىذا الشنل اتٞديد ت٣موعة م  ات١ 
القصيدة ات١ضادة، القصيدة غتَ العركضية، النثتَة. ككعدد التسميات كات١صطلحات دليل على أف ىذا النوع 
الشعرم اتٞديد لد يحقق كجوده الإتٚالر بعد، كما لد يثبت كجوده كنوع شعرم جديد رغم كل ت٤اكلات 

 التأسيس لو.

نثر مقوماتها أك ت٦يزاتها التي ت٘يزىا ع  باقي الأجناس الأدبية الأخرل حيث يؤكد كما أف لقصيدة ال
أنسي اتٟاج ع  شركطها فيقوؿ:" لتنوف قصيدة النثر قصيدة حقا لا قطعة نثرية فنية ت٤ملة بالشعر شركطا 

 ثلبثة : الإيجاز، التوىج، المجانية".

 مقومات قصيدة النثر: -3
 داخلية متناغمة متحدة بالتجربة.أف ات١وسيقى الشعرية ىي حركة  -1
 ىدـ اتٟد الفاصل بتُ الألفاظ الشعرية كالألفاظ غتَ الشعرية. -2
 التأكيد على الوحدة العضوية في القصيدة كالتخلي ع  التفنك البنائي القائم على الوحدة الشنلية. -3
 مصطلح قصيدة النثر بين القبوؿ والرفض: -4

أحدهما في مصطلح قصيدة النثر تٚعا غتَ مبرر بتُ نوعتُ  ت٧د أنفسنا قبالة موقفتُ لا يلتقياف، يرل
 متقابلتُ، بينما يذىب ات١وقف الثاني إلذ جواز اتٞمع بينهما.

ت٧د مواقف متعددة عند خصوـ قصيدة النثر في رفضهم ت٢ا، كوف أغلب الرافضتُ ت٢ذا النموذج 
ات١لبئنة، فهم يأخذكف على كلك  الشعرم اتٟداثي ىم شعراء التفعيلة أك الشعر اتٟر كعلى رأسهم نازؾ

اتٟركة افتقارىا إلذ الأطر النظرية التي كشنل إطارا مرجعيا ت٢ا، لأف ظهور الأجناس الأدبية ككشنلها دكف 
 إرىاصات نظرية يعد خركجا ككسرا للؤعراؼ الفنرية التي يقوـ عليها كل جنس أدبي.

نثر كثتَ إشناليات م  خلبؿ اتٝها نفسو، فالباحث عبد الرتٛ  ت٤مد القعود يذىب إلذ أف قصيدة ال 
يدن  اتٞمع بتُ متناقضتُ هما الشعر كالنثر، كما اقتًح مصطلحا بديلب ىو )القصيدة اتٟرة(، لننو  إذ كيف
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فيما بعد أصبح يديل إلذ مصطلح قصيدة النثر بعد إدراكو التناقض النام  في ىذه القصيدة، لأنو ات١صطلح 
 دة كىويتها، فهي كقوـ على كحدة الأضداد )شعر كنثر، حرية كصرامة....(.ات١عبر ع  طبيعة ىذه القصي

 خصائص قصيدة النثر عند ادونيس: -5
 .قصيدة النثر ذات شنل قبل أم شيء 
 .ذات كحدة مغلقة، ىي دائرة أك شبو دائرة، لا خط مستقيم 
 تظم الأجزاء، متوازف، ىي ت٣موعة علبئق كنتظم في شبنة كثيفة، ذات كقنية ت٤ددة كبناء كركيبي موحد، من

 تهيم  عليو إرادة الوعي التي كراقب التجربة الشعرية ككقودىا ككوجهها.
   إف قصيدة النثر كبىلور، قبل أف كنوف نثرا أم أنها كحدة عضوية، ككثافة، ككوكر، قبل أف كنوف تٚلب أك

 كلمات.
 .ىي نوع متميز قائم بذاكو، كىي شعر يستخدـ النثر لغايات شعرية 
 ظيم خاص كقوانتُ عضوية عميقة، كأخرل شنلية، شأنها شأف أم نوع فتٍ آخر.ت٢ا كن 
  ،)رفض العركض لاعتباره قيدا على شعرية الشاعر كطاقتو الإبداعية، كاعتماد ركيزكتُ فقط )اللغة كات٠ياؿ

فها متَاثا فاللغة ىي الركيزة الأكلذ في زم  اتٟداثة، إذ نظر إليها الشعراء بوصفها إحدل مبتنراتهم، لا بوص
 مقدسا.
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 المحاضرة العاشرة: الفنوف النثرية المعاصرة ) القصة(.

  تمهيد:

تٖتل القصة مساحة كبتَة في عالد الأدب كذلك نظرا إلذ أهميتها حيث أنها قادرة على أف كنشر  
نذ قديم ت٣موعة م  الأىداؼ كالقيم بتُ الناس، كما أف القصة القصتَة ت٢ا معجبتُ كثر، ىي موجودة م

الزم ؛ كليست كليدة ىذا العصر كلننها كانت موجودة بشنل يختلف قليلب ع  الشنل ات١وجود عليو 
 الآف. 

 آليات م  للتمن  كذلك القصصية النتابة في كدقة مهارة ف  القصتَة القصة ف  يستوجب 
 م  كذلك كوظيف حس أ كالسردية البلبغية بصورىا ات١ناسبة القصصية النزعة ككوظيف كالاختزاؿ التنثيف

 كالتجريد كالتصوير كالنقد التخييل ملنة استخداـ إلذ كدفعو كالإغراب، الإدىاش بعنصرم ات١تلقي إثارة أجل

 مفهوـ النثر : -1

(، بداية الفنوف النثرية)تٖديد مفهوـ  قبل كناكؿ موضوع القصة بالتفصيل اركأينا أف نعرج أكلا على 
تلفة نقرأ منها "نػىثػٍريؾ ( دلالات ت٥اب  منظور)لغة، فقد قدـ لو  (ثرالن) ستنوف بتحديد مفهوـ مصطلح

. كنثًىارا كنػىثػىرىه .، كقد نػىثىره كيػىنٍثًريه نػىثٍرا الشيء بيدؾ كرمي بو متفرقا مثل نػىثٍرً اتٞىوٍزً.. ككذلك نػىثػٍري اتٟىبِّ إذا بيذًرى
للوثاؽ الذم يربط ت٦ا يجعلنا نقوؿ بافتقاده  بُّ يتسم بالبعثرةفانػٍتىثىر ككػىنىاثىر، كنػىثػىرى كىلبىما: أىكٍثػىرىهي" فاتٞوز كاتٟى 

التًابط، ككذلك حاؿ النلبـ   بعضها إلذ حد صفة اتٞوز بعضو ببعض، كيػيبٍقي على حباكو قريبة بعضها م
 فهو مرسل بسبب افتقاده الركم كالوزف لشد كثاؽ ذاؾ ات١رسل.

. إف شعرظوـ الذم يقابل النلبـ ات١نظوـ كىو الالنلبـ الفتٍ غتَ ات١ناصطلبحا فهو  (النثر)أما   
النثر الفتٍ الذم ىو كلبـ خاصيتو أنو مرسل غتَ مقيد بالوزف كالقافية قيولًب ضم  أشناؿ عديدة عرفتها 

النثرية الفنية العرب منذ القديم كت٢ذا السبب ىي اليوـ عندنا قوالب كراثية ت٤ددة، كت٣موع كلك القوالب 
كقد ضبط بعضا منها في قولو: "كباتٞملة ات٨صرت فنوف النثر في  ، 3(الفنوف النثرية) سميطلق عليها مندكر ا
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التًاث العربي التقليدم في نطاؽ ت٤دكد كأنواع قليلة كتلخص في ات٠طابة كالأمثلة السائرة كالتوقيعات 
 ات.كات١قام

   :مفهوـ القصة -2

ثػػر أم كتبػػع مسػػاره كرصػػد حركػػة م قػػص الأيقصػد بػػالقص في اللغػػة العربيػػة كمػػا كرد في ت٥تلػػف ات١عػاج 
، كالتقػاط بعػض أخبػارىم. كمػ  ىػذا ات١عػتٌ قولػو كعػالذ:" قػاؿ ذلػك مػت كنػا نبػغ فاركػدا علػى آثارهمػا أصحابو
. كيقػػاؿ 2قولػػو سػػبحانو ككعػػالذ:" كقالػػت لأختػػو قصػػيو فبصػػرت بػػو عػػ  جنػػب كىػػم لا يشػػعركف". ك 1قصصػا" 

و الإخبػػػار كالركايػػػة، فالقصػػػة كتبػػػع لآثػػػار شػػػخص أك أشػػػخاص اقػػػتص أثػػػره، ككقصػػػص أثػػػره. كات١عػػػتٌ الثػػػاني ىػػػ
  .3ككلمس أخباره كركاية ذلك أك قصو، كيقاؿ أيضا استقص: أم طلب منو أف يقص عليو قصة

 الانطباع بوحدة يتميز كاحدة جلسة في يقرأ النم كالسرد قليل اتٟوار كأسلوبو اللغة أداكو درامي ف  
 كواكػب راقيػة أدبيػة كبصػيغة مبػدع برؤيػة كصػاغ ات٠اطفػة لأحػداث محػةالل كينقػل ات١شػرقة الومضػة كيلػتقط
 كمشػنلبتها اليوميػة اتٟيػاة كانفعػالات كفػاعلبت عػ للتعبػتَ  الأدبيػة الفنػوف أنسػب ىػي .4الأدبيػة اتٟداثػة
 كجػدت حيػث الإنسػاف طفولػة منػذ ككطػور بالضػركرة نشػأ نشػاط يكىػ اتٟياة م  موقف جوىرىا في فالقصة

 .كاجتماعية نفسية حاجات لتلبي بنرةات١ الإنسانية تمعاتالمج في اتٟنايات

 كحيػد حػدث كقػديم إلذ تهػدؼ الركايػة مػ  أقصػر نثػرم حنػائي سػرد عػ  عبارة يى القصتَة القصة  
 يػدك  كعليػو اتٟيػاة، جوانػب مػ  جانػب أك موقػف عػ  لتعػبر غالبػا ددت٤ػ كمنػاف قصػتَة زمنيػة فػتًة ضػم 
 كركبط كلن  الواقع أك ات٠ياؿ، نسج م  كنوف كالتي ات٠يالية، الأحداث  م وعةت٣م  أنها على القصة كعريف
 إيصػاؿ أجل م  تلفةت٥ كاقعية قصة بأنها القوؿ ن يد كلن  ،فيو نعيش الذم الواقعي بالعالد القصتَة القصة
  .معينة مبادئ نشر أك ما فنرة

                                                           
 .64سورة النهف، الآية  - 1
 .11سورة القصص، الآية  - 2
 .26لثقافة، القاىرة، صات٢يئة العامة لقصور ا2002فؤاد قنديل، ف  كتابة القصة،  - 3
 .43سيد غيث، ص - 4
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 فالقصة كمشنلبتها، اليومية اةاتٟي كفاعلبت ع  للتعبتَ الأدبية الفنوف أنسب القصتَة ىي كالقصة 
 حيث الإنساف، طفولة منذ ككطور بالضركرة نشأ نشاط يكى اتٟياة م  كموقف إنساني فعل جوىرىا في

 اختلبؼ م  الرغم كعلى كاجتماعية نفسية حاجات لتلبي ات١بنرة الإنسانية المجتمعات في اتٟنايات كجدت
 يدن  أك كقع حدثا بالسرد يتناكؿ نثرم أدبي نص أنها ىعل أتٚعوا فإنهم القصة كعريف في كالنقاد النتاب

 بها كقوـ ما، بيئة في تٕرم التي كالأحداث اتٟوادث م  ت٣موعة  أك حادثة يتناكؿ أدبي ف  كىي يقع، أف
 منها  بعناصر القصة ككتميز معتُه، أدبي بأسلوب ككصاغ ت٤ددة، غاية إلذ ككنتهي متباينة شخوص

  .)السرد كات١ناف، فالزما الشخوص، ا)لأحداث،

القصة القصتَة كاحدة م  أحدث الفنوف، لا يجاكز عمرىا في أحس  الأحواؿ مائة كتٜستُ ك  
عاما، كرغم ذلك فلب كزاؿ كتقلب على نار التجديد كالتجريب، كلا يزاؿ كتابها يضربوف في تْار ات١غامرة، لا 

 .1يرضوف ت٢ا أف كستقر على شنل أك نسق

 :تاريخ ظهور القصة -3

ظهرت القصة القصتَة تٔفهومها اتٟديث في الأدب العربي منتصف القرف التاسع عشر ات١يلبدم   
التلبقح مع الثقافة الغربية، كازدىرت إباف القرف العشري  للميلبد كىي بذلك ف  مستحدث ظهر نتيجة 

يث ظهر في كالقصة القصتَة ليست ت٣رد قصة كقع في صفحات قلبئل بل ىي لوف م  ألواف الأدب اتٟد
 .2آكاخر القرف التاسع عشر كلو خصائص، كت٦يزات شنلية معينة

 :القصة فن خصائص -4

 :دت٧ الأخرل، الأدبية الأجناس باقي ع  القصة لف  ات١ميزة ات٠صائص م  

 الانطباع. ككحدة اتٟدث، ككحدة ات٢دؼ، ككحدة الدافع، كحدة على كشتمل القصة أف ككعتٍ :الوحدة 
                                                           

 .28ات٢يئة العامة لقصور الثقافة، القاىرة، ص2002فؤاد قنديل، ف  كتابة القصة،  - 1
، 1سيد غيث،  فنيات النتابة الأدبية )الركاية كالقصة كات١سرح كات١قاؿ كات١واؿ كات١ونولوج(، أطلس للنشر كالتوزيع، ط - 2

  .39، القاىرة، ص2017
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  فيها كلمة أكؿ مع القصة م  ت٨و ات٢دؼ مباشرة التوجو بو كيقصد :لتكثيفا. 
 ات١تعة تٖقق التي القارئ، كىي انتباه للفت العمل، في كاتٟرارة كالدينامية اتٟيوية خلق بها كيقصد :الدراما 

 .عملو ع  بالرضى القاص ككشعر للقارئ الفنية

 :القصة عناصر -5

 :كالآتي ىي  

 كنظركو مفهومو ع  كعبر فهي القاص، ع  كصدر قد التي لفنريةاكنواكو  الفتٍ، لعملاىي جوىر  :الرؤية 
 .الصغتَ الناكب ع  النبتَ الناكب يختلف بالرؤيةللحياة، ك 

 عنو  كنشأ ،عملو أساس يعتبرىا ات١بدع التي الرؤية، خلبلو م  كتجسد الذم اتٟدث وكى  :الموضوع
أمات٢ا  ع  كمعبرة ما، دؼى لتحقيق كسعى يةبشر  سلوكية أنماط في متمثلة ،ت٥تلفة إنسانية علبقات

 الوجدانية. كمشاريعها
 على يتنئاف كاتٟدث كالتصوير لغوم أساسو فالبناء ،كموضوعو بدعات١ لرؤية صوركات١ ات١عبر يكى  :اللغة 

 سلبمةال :أولا :تٝات اللغة ذهكت٢ اللغة أهمية إلذ يشتَ ذاى كل ،ات١رىفة وحيةات١ اللغة كولدىا كالدراما اللغة،
 .الشاعرية :عاراب كالتنثيف، الاقتصاد ا:ثالث الدقة، ا:ثاني النحوية،

  نذكر: أيضنا القصة خصائص كم 
 كقد ينوف عليو القصة، كبتٌ الذم باتٟدث كقوـ التي فهي القصة، كىذه الأختَة ىي جوىر :الشخصية 

 .اكأزم أك اانبساط، ىبوطاك  صعودا اتٟدث اتٕاه في مؤثر شيء كل آخر تٔعتٌ أك غيبية، قول أك شخصنا
 الوسط، ثم البداية، :ثلبثة مراحل ىي ع  كقل لا عادة كىي الأدبي، العمل شنل أك مراحل : كىيالبناء 

كىدفو  العمل ف ع  ت٤تولالنش ينوف كفيها النهاية ثم الصراع، ذركة كنوف كفيو يقصر أك يطوؿ قد الذم
 .الأساسي

 -3 لتشنيل حاجة في كالناكب اتٟالة، أك اتٟدث كصوير بها يتم التي الفنية التقنية : كىوالفتٍ الأسلوب 
 جيدة صورة سمر  في النهاية في كتعاكف تْيث كمواقفو لشخصياكو  بها ينفذ بوسائل الفنية الصياغة ذهى

 الأدبي. للعمل
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 الوسائل م  ذلك بغتَ أك ،بالتنظتَ أك بالاختلبؼ أك بالتواكر العنصر ذاى كيتجسد  :الإيقاع. 
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 المحاضرة الحادية عشر: الفن القصصي الأعلاـ والاتجاىات.

 تعريف القصة القصيرة: -1
القصة القصتَة ىي عبارة ع  سرد حنائي نثرم أقصر م  الركاية كتهدؼ إلذ كقديم حدث كحيد  ضم  

و يدن  كعريف مدة زمنية قصتَة كمناف ت٤دد غالبا لتعبر ع  موقف أك جانب م  جوانب اتٟياة، كعلي
القصة القصتَة على أنها ت٣موعة م  الأحداث ات٠يالية، كاتي كنوف م  نسج ات٠ياؿ، أك الواقع لن  كركبط 

 القصة القصتَة بالعالد الواقعي الذم كعيش فيو حيث أنها لا كتعدل على العالد الذم كعيش فيو
 :القصيرة القصة وأنماط أنواع -2

 :كالآتي صتَةالق القصة أنماط نعدد أف يدن  
 مع الأساطتَ زم  كىو القديم الزم  بتُ مزج ينوف أف يدن  القصتَة القصص م  النوع كىذا :الميثولوجيا 

 ات١تقدـ العالد الأساطتَ مع في ات١وجود ات٠ياؿ سحر استخداـ خلبؿ م  كىو كات١عاصر، اتٟديث الزم 
 .اتٟديث العالد في ات١وجود

 القصة بالطريقة التقليدية لنتابة أك الوجدانية بات٠واطر يهتم لا القصتَة القصص م  النوع كىذا :التسجيلية 
 .التخيل أجل م  لو العناف الناكب كإطلبؽ فنر م  معينة إطلبقات خلبؿ م  ينوف إنو بل القصتَة

 إلذ   مشاعره كأحاسيسو بتحويل الناكب يقوـ أف يدن  القصتَة القصص م  النوع ىذا كفي :السيكولوجية
 على السينولوجية كتٖتوم القصص القصة، خلبؿ م  ات٠اصة أفناره عنس م  يتمن  أنو كما كلمات،
 ات١طلق. بالتعقيد كتسم التي البشرية للنفس كثتَة خفايا

 ينوف لا الأفنار، كما بفوضى يدتاز أنو حيث الإطلبؽ على الأشرس بأنو النوع ىذا ع  كيقاؿ :الفانتازيا 
 أحداث في كنتب التي القصص الفانتازيا لنمط اكباعا القصتَة القصص أكثر كم  الواقع بأرض مقيدا

 .الثورات

 الغرب: عند القصيرة القصة رواد -3

 الذم فهو الواسع لتأثتَه نظرا الغرب، في اتٟديثة القصتَنة القصة ركاد م  )بو ألاف إدغار( يعتبر 
 بأدب دفع الذم كىو ويلز(، ورجج و)ىربرت فيرف( جوؿ م ) كل بعد العلمي( ات٠ياؿ )أدب نواة زرع
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 فيها كتب التي الأنواع ىذه ككل الرعب، أدب ككذلك الأدبية، الأنواع أىم م  يصبح أف إلذ الغموض
 قصة قصصو أىم م  ىذا، يومنا إلذ خالدة قصصا لنا أخرج كبذلك ت٤ددة، بركابط البعض مركبطة ببعضها

 .السوداء( القطة)

 بسبر أعمالو ت٘يزت الذم الركسي القاص دوستويفسكي( فيودورو) الغربية القصة أعلبـ أىم م  
 ع  تٖدث كما الطبقات، أغتٌ كعتبر التي الأرستوقراطية الطبقات ع  تٖدث كقد البشرية، النفس أغوار

 مع نفسية تٖليلبت ع  عبارة قصصو فنانت كالاجتماعيتُ، السياسيتُ ع  كتٖدث ات١تشردي  كات١تسولتُ،
 كقصة ،بروخارتشين( السيد) قصة قصصو أىم كم  مشوؽ، كسلسل ذات كأحداث عقد ت٦يزة للقصص

 ات١ختلفة العالد أرجاء في الأدب م  اللوف ىذا ازدىر كقد .البيضاء( الليالي) كقصة الأمين( السارؽ)
 . ، كغتَىم )وستيفنسوف ،ىاردي ،تشيكوؼ ،تورغيتيف، زولا ،موباساف) أيدم على مضى قرف طواؿ

 :العرب عند القصيرة صةالق رواد  -4

دخلت القصة القصتَة الوط  العربي بعد ظهورىا بقليل في أكركبا، كقد لعبت الصحافة اليومية التي   
قاىرة كبتَكت، كانت في بداياتها آنذاؾ دكران بارزان في إطلبؽ ككعميم ىذا اتٞنس الأدبي اتٞديد، خاصة في ال

ة ع  الفرنسية كالإت٧ليزية في ات١قاـ الأكؿ، ثم قاـ معربونها كغتَىا م  القصص ات١تًتٚ  ككانت القصص الأكلذ
قد أطلق تْذؼ أك إضافة مقاطع أساسية م  النص الأصلي كي كتلبءـ مع الذكؽ العاـ كاللغة العربية، ك 

التي كعتٍ بالفرنسية القصة، ككانت ىذه ( ركباف) نسبة إلذ كلمة ت(الركبانياه )عليها الإماـ ت٤مد عبد
طوم على حتَة بشأف كسمية ىذا الطراز الوافد، كالذم لد يعرفو العرب م  قبل، رغم أف العرب التسمية كن

قد حالوا إيجاد صلة بينو كبتُ جنس أدبي معركؼ في الأدب العربي كىو "ات١قامات" إلا أف الصلة لد كتأكد 
في )قصة  1912 ت٤مود كيمور ككتب سنة بعد، رغم الآراء التي تٖاكؿ كأكيدىا، إلذ أف جاء الأديب

كىي عبارة ع  حوار يدكر في القطار بتُ أحد الفلبحتُ الذم يدافع ع  حق الفلبح في التعليم، (، القطار
كبتُ برجوازم لا يرم كلك الأحقية بل يننرىا على الفلبحتُ، كىي قصة كاقعية كظهر ات١قارنة كالصراع 

  .الطبقتتُ
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  إدريس، يوسف كيمور، أيدم )ت٤مود على لنضجا م  عالية درجة القصتَة العربية القصة بلغت 
 شنرم( ت٤مد بوزفور، ك)ت٤مد .مصر كغتَىم النثتَ م  القدكس( عبد إحساف يحتِ حقي، ت٧يب ت٤فوظ،

 كعيسى الدي  سيف لبناف. ك)ت٤مود م  الأشقر( حبشي وسفك)ي .سوريا م  كامر( ات١غرب. ك)زكريا م 
 .العراؽ م  نورم( ات١لك عبدك) .الأردف م  التنرلر( ادؤ ك)ف .فلسطتُ م  الأشقر( كت٤مد الناعورم

 كت٤مد الدكعاجي، السعودية. ك)علي م  المحيمد( كيوسف خاؿ عبدهك) .النويت م  عثماف( ليليك)
 خليفةك) .اتٞزائر ىدكقة، كالطاىر كطار( م  ب  اتٟميد عبد كنيسي، كونس. ك)زىور م  العركسي(
 .ياليب م  النوني( كإبراىيم التليسي

 الأىداؼ والخصائص الأدبية للقصة القصيرة: -5

تهدؼ القصة القصتَة إلذ إيصاؿ رسائل مشفرة بالانتقادات الواقعية الدرامية ات١تأزمة، إلذ ذلك  
الإنساف العربي ات١قهور كات١ستلب كات١ستغل ذلك النائ  المحبط الذم يعيش في ت٣تمع طافح بالتناقضات 

، كالتفاكت ات٢رمي الاجتماعي. يتناكؿ ف  القصة القصتَة نفس ات١واضيع التي اتٞدلية كالصراعات الطبقية
كتناكت٢ا كل الأجناس الأدبية كالإبداعية الأخرل كلن  بطريقة كشتَ إلذ الإدىاش كالإغراب كالركعة الفنية، 

لد التخييل ككتًؾ القارئ مشدكىا حائرا أماـ شاعرية النص ات١ختزؿ إيجازا كاختصارا كسخرية يسبح في عوا
 كالتأكيل، يفك طلبسم النص كيتيو في أدغالو النثيفة. 

 ،م  ات١واضيع التي يهتم بها الف  القصصي كصوير الذات، في صراعها مع كينونتها الداخلية 
 نية كالقومية كالإنسانية م  خلبؿكصراعها مع الواقع ات١تًدم، كالتقاط المجتمع بنل آفاكو كرصد الأبعاد الوط

متعددة، ككجهات نظر ت٥تلفة ناىيك ع  كيمات أخرل كاتٟرب كالاغتًاب كات٢زيدة كالضياع منظورات 
الوجودم كالفساد كالسخرية كاتٟب، كبصفة عامة نقوؿ بأف ىذا اتٞنس الأدبي اتٟديث على الرغم م  

      ات١تميز.حجمو القصتَ فإنو يطرح أسئلة كبتَة كجادة يجيب عنها الناكب أك القاص بقلمو كبأسلوبو ات٠اص 

 أف اعتبار على القصصي التًاث مع ككطورىا نشأتها كرابطا في مراحل عرفت العربية القصة إف 
 حدكد لا فعل فاتٟني . الشفوية اتٟناية طريق ع  القدـ منذ البشرم المجتمع عرفو/اتٟني، القص عنصر

 ":بارت ركلاف يقوؿ لذلك ،كاف كحيثما كجد أينما يبدعو فالإنساف ات٠طابات، ت٥تلف ليشمل يتسع لو
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 أك ثابتة الصورة، كبواسطة كتابية، أك كانت شفاىية ات١ستعملة اللغة بواسطة اتٟني يؤدل أف يدن 
 كالأمثيولة كات٠رافة الأسطورة في حاضر إنو ات١واد ىذه لنل ات١نظم الامتزاج كبواسطة كباتٟركة متحركة،
 .1"كات١لهاة رما ا كالد كات١أساة كالتاريخ كات١لحمة كالقصة، كاتٟناية

 الدكتور يقوؿ حيث ات١ختلفة الأدبية فنياكو ت٣اؿ في كطورا فنيا عرؼ عموما القصصي فالعمل 
 الدراسة ت٣اؿ في ت٦اثل اىتماـ يقابلو لد للعمل القصصي ات١تميز الوضع إف" :الشأف ىذا في سويداف سامي
 ".2الفنية خصوصياكو إلذ كالتطرؽ اتٞمالية مقوماكو كناكؿ حيث م  خاصة  كالنقد،

 القصصي التًاث كقنيات بتُ ات١زج على النشأة بدايات في اتٟديثة العربية القصة تابك اعتمد 
 حصيلة مع خلبقا كعاملب يتعامل أف للناكب يضم " الذم اتٟديثة، القصصية الأشناؿ ككقنيات

قد كعددت ت٤اكلات ف ".3ةاتٟديث العات١ية الذختَة إلذ  أك ثاالتً  إلذ انتمت سواء القصصية نتاجاتالإ
القص على مر التاريخ دكف كوقف، ككنوعت أشناؿ القصة كأساليبها على ألسنة ركاة الأخبار كالستَ 

ككوالذ ظهور القص في صور ت٥تلفة إباف ازدىار اتٟضارة العربية  كقصص الأمثاؿ كالأساطتَ كات٠رافات. 
، كرسالة التوابع كالزكابع كرسالة الغفراف لأبي العلبء ات١عرم كالإسلبمية م  خلبؿ مقامات ات٢مذاني كاتٟريرم

لاب  شهيد الأندلسي كرسالة حي ب  يقظاف لإب  الطفيل، كرسالة الطتَ للغزالر،إلذ )ألف ليلة كليلة( التي  
كبإمناننا أف نعثر  كانت عبارة ع  ت٣موعة قصص قصتَة متداخلة كمتنامية كوصل كاحدة منها إلذ الثانية.

 قصص عربية في )العقد الفريد( ك)ات١ستطرؼ(، ك)ات٠زانة(، كا)لأغاني(، ك)النامل( كا)لأمالر( على

 م  الثاني النصف منذ كالعراؽ الشاـ كبلبد مصر في العرب النتاب ظلأما في أدبنا اتٟديث فقد  
 يهتدكا أف كفد ات١ختلفة القصصية الأشناؿ بتُ يتخبطوف القرف العشري  أكائل كحتى عشر، التاسع القرف
 القصص فيها يقلدكف التي التقليدية المحاكلات بهذه ذرعا قد ضاقوا أنهم كيبدك عنو، يرضوف فتٍ شنل إلذ

                                                           
 .19ص ، 1997 الدار البيضاء، العربي، الثقافي ات١ركز ،-العربي للسرد مقدمة–كات٠بر  النلبـ يقطتُ، سعيد - 1
 .10، ص1991سامي سويداف، في دلالية القصص كشعرية السرد، دار الآداب، بتَكت،  - 2
 اتٖاد منشورات اتٟديثة،  العربية القصة في الأدبية التقاليد ستَكرة كالغرب، اتٟديثة العربية القصة ىيف، أبو الله عبد - 3

 .183ص ، 1994 دمشق، العرب، النتاب
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 كأصالتهم بيئتهم، ع  فيو يعبركف قصصيا فنا يشنلوا كأرادكا أف ات١وضوعة، القصص أك ات١قامة، أك ات١تًتٚة،
 لأعمات٢م مسرحا الأكربية كالبيئات الأجنبية، الأتٝاء استخدامهم م  بدلا يعيشونو، الذم ككاقعهم

 .اتٟقيقي كاقعهم ع  كعبر أف دكف الأكربية القصص آلاؼ كرتٚوا أنهم كلاسيما القصصية،

 العربية، البلداف م  كثتَ في اندلعت قد كانت التحررية الوطنية اتٟركات أف ذلك إلذ يضاؼ 
 الوعي لانتشار نتيجة كالنمو الازدياد في أخذت قد اتٟركات ىذه ككانت .كالاستقلبؿ منادية بالتحرر

 التعليم انتشار على الوطنية اتٟركات ىذه ساعدت كقد .العربية المجتمعات في بعض كالفنرم الثقافي
 ككستميت كقول القول ىذه جعل الأكلذ العات١ية اتٟرب كقياـ العربية، البلبد بعض في كات١دارس كالصحافة

 يطالبوف كغتَىم كطلبة عماؿ م  الشعب فئات معظم جعل الأمر الذم .دىابلب استقلبؿ ع  الدفاع في
 لتطور حتمية نتيجة جاء مصر في 1919 ثورة اندلاع كما أف الرتٝية، كغتَ الرتٝية اتٞرائد في تْقوقهم
 ـقو  يقولوف :" ياك  البرت١اف في مقاعد ت٢م كنوف بأف ينادكف العماؿ طبقة جعل الذم الأمر الوطنية، اتٟركة
 كاعتًاؼ الأجور، كعديل م  القويم، الطريق تهدينا حتى النلمة، تٔعتٌ البرت١اف في ت٘ثلنا لطبقة ت٤تاجوف إننا

 ."1العجز م  ككقيو أكلاده ككعلم ككنصفو، العامل بو تٖمي قوانتُ كم  العاملة، بات٢يئة

 أك ات١اضي تًيج كلا كاقعهم، ع  يعبر قصصي ف  إلذ يتطلعوف النتاب جعلت العوامل كل ىذه 
 بوجوب ناديت:"  مصر في الفنية القصتَة القصة ركاد أحد كىو عبيد عيسى يقوؿ لذلك البيئة الأكربية،

 2اليومية". حياكنا في ات١ستخرجة المجردة اتٟقائق على مبتٍ جديد بأدب ات٠يالر أدبنا الوجداني استبداؿ

 اتٟقيقة ككصوير فيو، الإفراط عدـك  ات٠ياؿ كرؾ بضركرة مصر في الركاد جيل معظم نادل كقد 
 للصدؽ الناكب كالتزاـ " : آخر موضع في عبيد عيسى يقوؿ كلذلك الواقع، في كائنة ىي كما الواقعية،

 م  بدلا كاقعي بأدب ينادم عبيد عيسى أف أم القديم، العرب لأدب أعمى كقليدا سيجنيو الوصف في
 نعطي أف النتاب ت٨  كاجبنا:"ىالز إحساف " توت٣موع مقدمة في عبيد عيسى كيقوؿ." 3كجداني أدب

                                                           
 .1924ت٤مد حسنتُ، جريدة الأىراـ، يناير سنة  - 1
 عيسى عبيد، نفسية الناكب ات١صرم،  - 2
 .103، ص1987يحتِ حقي، فجر القصة ات١صرية، ات٢يئة ات١صرية العامة للنتاب، القاىرة،  - 3
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 الأدب كأثتَ م  كنتحرر ت٧تهد أف يجب كلذلك .بها كيعرؼ بو خاصة ملونة حية صفة العصرم أدبنا
 الصادقة ات١لبحظة أساس على كشاد أف يجب التي لركاياكنا قاعدة الأجنبية الركايات م  نتخذ بألا الغربي،

 1يومية".ال حياكنا أعماؽ م  ات١ستخرجة

 عبيد عيسى مع لاشتُ طاىر كت٤مود عبيد، كشحاكو كيمور، كت٤مود كيمور، ت٤مد م  كل كيتفق 
 الشاـ بلبد في الركاد جيل مع أيضا الرؤية ىذه ككتفق .قصصهم في الواقعية اتٟقيقة كصوير في ضركرة
 في الريفي الرجل شنلبتم مثل المحلية، بيئتهم النتاب ىؤلاء قصص اقتًنت فقد .ميخائيل نعيمة كلاسيما
 كغتَىم ككشينوؼ كجوركي، ديستويفسني، كتابات على نعيمة ميخائيل إطلبع أف كما اللبنانية، القرية
 كتٝاكو، أبعاده كيعرؼ القص، ف  يتق  جعلو 1906 سنة لركسيا كاف مبعوثا عندما الركس النتاب م 

 سنتها " كتبها قصة أكؿ في ذلك كيتضح ات٠ياؿ، في الإفراط م  كاتٟقيقة بدلا الواقع كصوير م  بو كيقتًب
 حيث م  الإيراني، الدي  سيف كت٤مود عواد، يوسف كوفيق أيضا الرؤية ىذه م  كيقتًب ،" اتٞديدة
 القصتَة القصة استطاعت كقد .حقيقية ت٤اكاة الواقع تٖاكي التي القصة ككتابة نسبيا، ات٠ياؿ م  التخلص
 كأىم كات١تًتٚة، ات١وضوعة القصة ع  متقدمة خطوات تٗطو أف الشاـ كبلبد مصر في الركاد جيل عند الفنية
 كالتعبتَ ات١عيش، الواقع م  بالقصة كالاقتًاب التصوير في ات٠يالر الإسراؼ م  التخلص ات٠طوات، ىذه
 نسيجا كنوف تْيث القصة، كحدة على كالعمل الناس يعيشها التي اتٟياكية ات١شنلبت ع  الصادؽ الفتٍ
 .ملبمتنا

 كأختَا فنيا، كنثيفا القصة كنثيف على كالعمل ،كالافتعاؿ كالتنلف كات١باشرة اتٟشو م  كالتخلص 
 بها الناكب يفض التي القصة، في النهائية اللحظة كىي التنوير تٟظة على عندىم القصتَة القصة اعتماد
 .أسرارىا كينشف كيفسرىا فيوضحها القصة في ات١بهمة ات١غاليق بعض

 م  ما ت٣تمع في القصصي الف  لتطور كفقا لآخر ت٣تمع م  تٗتلف الفنية القصتَة القصة كنشأة 
 ظهرت ثم العشري ، القرف أكائل في الشاـ كبلبد مصر في الفنية القصتَة القصة نشأت فقد، المجتمعات

 كنشأ لا دبيةالأ الظاىرة. إف  العشري  القرف م  الثاني النصف في العربي ات٠ليج بلبد في ذلك بعد لاحقا
                                                           

 .1964دمة إحساف ىالز، الدار القومية للتوزيع كالنشر، القاىرة، عيسى عبيد، مق - 1
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 كقد كدريجيا، كطورا كتطور الاجتماعية الظاىرة شأف فشأنها فردم، بعمل كقاس لا أنها كما كليلة، يوـ بتُ
 ىذه مع النتاب لتفاعل ككبعا الظاىرة، ىذه مع المجتمع لتفاعل كبعا قصتَة أك الزم  م  طويلة فتًة كستغرؽ
 للقصة الأكلذ الفنية المحولات إف : القوؿ يدن  ثم كم  ات١عيش للواقع مسايرتها كمدل الأدبية، الظاىرة
 كميخائيل كيمور، ت٤مد النتاب، ىؤلاء كأىم الشاـ كبلبد مصر في النتاب م  عدد عند ظهرت القصتَة
 الدي  سيف كت٤مود عواد، يوسف ككوفيق كيمور، كت٤مود لاشتُ، طاىر كت٤مود عبيد، شحاكو ك نعيمة،
 بلبد في العشري  القرف م  الثاني النصف أكائل في المحاكلات ىذه ظهرت كما اتٞابرم شنيب ك الإيراني،
 .العربي ات١غرب كبلبد العربي، ات٠ليج

 " الشيطاف مع "ت٣موعتو في  فلبلر( ىاشم إبراىيم) عند السعودية في الفنية القصتَة القصة ظهرت 
 ، 1956 سنة الساقية" أناتك" ، 1954 سنة " أمل غركب" في الله القرشي عبد كحس  ، 1952 سنة

 ت٧د قطر كفي ق، 1376 سنة الواقع قصص م  ق،1377سنة  "فلسطتُ م  شيخ" في البوارم( ك)سعد
 الله عبد)ك ، 1973 سنة " اتٟنتُ " قصة في (ات١ريخي صقر )إبراىيم عند الفنية القصصية المحاكلات أكلذ

 ،" سقطت دمعة " في (ات١لني يوسف زىرة)ك ، 1973 سنة " عاصفة في عجوز " في (اتٟسيتٍ
النوارم( الناكبة كالشاعرة كالأكاديدية القطرية، كالتي كعد رائدة  جبر كلثم)ؿ الأكلذ القصصية كالمحاكلات

ى كالتًدد". ركزت ىذه القصص عل الصمت كغابات أنيا " ت٣موعتها في بتُ النساء الناكبات في البلبد 
 عايتَ الاجتماعية كات١فاىيم الثقافية.رغبة ات١رأة القطرية في إعادة ىينلة ات١

 بتُ نشر فقد الفايز(، ت٤مد) عند القصتَة للقصة الفنية المحاكلات ظهرت النويت كفي 
ت٣موعتو  في يعقوب كحس  كالنويت، الرسالة ت٣لتي في قصة كثلبثتُ أربعا ( 1967 -1963عامي)

 البدايات ىذه ت٧د البحري  كفي." داكنةال البقعة " ت٣موعتو في (فهد إتٝاعيل)ك، 1973 سنة)ىدامة( 
 " كالصمت اتٞوع ستَة " القصصية ت٣موعتو ضم  " مذعور كفأر كجهاف" في (خلف أتٛد خلف )عند
القصتَة  القصة نشأة مع العربية البلبد في ظهرت الفنية القصتَة القصة أف (. كىنذا ت٧دالصالح أمتُ )كعند
 الأقطار. ىذه م  قطر كل في
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 كنلم ما كىذا القصصية العربية، النتابات كركائع إبداعات ظهرت الأدبي الإنتاج ذاى خلبؿ م  
 بدأت ":يقوؿ حيث العربي، العالد في كطور الإبداع عوامل إلذ منو إشارة في شريبط أتٛد شريبط عنو

 أيصيب ية،حضار  كأثتَات بفعل الستينات، نهاية في العربي الأدب القصة في في كتابة اتٞديد الاتٕاه ملبمح
 شعور عنيف أعماقو في كىولد أف فناف بات٠يبة، كالإحساس بالقلق ات١ثقف خلبت٢ا خاصة– العربي الفرد
 ". 1الواقعي... الاتٕاه على لثورة التخطيط بضركرة إحساس ككىنوف لديو جدكاىا، كعدـ اتٟياة، بركابة

 موضوعية لظركؼ صصي استجابةالق النثر ت١ستَة الفنية الاستجابة كانت السبعينات مطلع في ثم 
 م  العات١ية إلذ كالنظر جهة م  بالوعي كتصل م  العوامل لمجموعة كاستمرارا العربية حركة الثقافة في ككاريخية
 يعرؼ ما ضم  القصصي النثر فنيات لإبراز تٚة معارؾ اتٟديث العربي خاض الأدب فقد أخرل، جهة

 الأحياف م  كثتَ في أسهمت إيجابا القصة فنوف في أدبية بمذاى ظهور إلذ أدل ت٦ا كالتحديث، بالتجريب
 الإنسانية العلوـ بفضل كالرمز كالأساطتَ الأفنار الفنية علبقتها مع ربط كمدل الف  ىذا ظهور في

 .العربية القصة كطور مع كلو ىذا ككزام  ات١علوماكية، الإعلبـ كالثورة كقوة كالاجتماعية

 :معاصرةلاتجاىات القصة القصيرة ا -6

 نذكر منها: 

 القصة القصيرة الواقعية: -6-1

 م  الثالث العقد أكائل م  امتدت القصتَة، القصة مستَة في بارزا ملمحا شنلت القصة الواقعية 
 ختَ الزمتٍ الامتداد كىذا .الشاـ كبلبد مصر في كذلك منو، السادس العقد نهايات كحتى العشري ، القرف
 القصة أف على أيضا يدؿ كما الواقع، بقضايا اركباطها كعلى الواقعية تَةالقص القصة ت٧اح على دليل

 عارضة جاءت ت٤اكلات لننها ت٦يزة، كفنية مرحلية ملبمح ت٢ا مستقلة مرحلة كشنل لد الركمانسية القصتَة
   .الواقعية للقصة القصتَة الفتٍ التطور سياؽ في

                                                           
 .37ص ات١رجع نفسو، - 1



إعداد: د. نور الهدى حلاب         محاضرات في مقياس النص الأدبي المعاصر      
 

     87               المسيلة –جامعة محمد بوضياؼ  -دراسات أدبية -موجهة لطلبة السنة الثانية ليسانس        
 

 الفتٍ التجريب مرحلة بداية في الناكب يظل حيث الواقعية، القصة المحاكلات ىذه كسبق ما كغالبا 
 جيل معظم بها ينادم كاف التي الأسس كلعل .الصادقة الفنية الواقعية رؤيتو يشنل أف إلذ كالركمانسي

 إرىاصا كعد أنها إلا الفنية ات١رحلة في كانت أنها برغم الواقعية باتٟقيقة الالتزاـ كىي عبيد عيسى أمثاؿ الركاد
 أك مستقلب فنيا مذىبا كشنل كلد عارضة كانت ركمانسية، ت٤اكلات م  تٗللها كما الواقعية القصة لتشنيل
 .الشعر اتٟديث في الركمانسية ات١رحلة غرار على ت٦يزة، كاريخية مرحلة

 كسياسية فنية عوامل منها الواقعية، صوب القصتَة القصة كطور إلذ أدت عديدة عوامل ىناؾ 
 .يةكثقاف كحضارية كاجتماعية،

 ككنضج أسسها ككنتمل القصتَة ملبمح القصة كتحدد العشري  القرف م  الثاني الربع منذ بدأت -1
 عنها متطورة مرحلة كعد الواقعية القصة لأف الفنية، أدكاتهم يطوركف النتاب جعل الفتٍ النضج كىذا رؤيتها،

 التقليد ع  رضاىم عدـ نتيجة ءجا القديم الأدب على النتاب بعض ت٘رد كلعل .الفنية الريادة مرحلة في
حقيققية. "فالعمل الفتٍ  ت٤اكاة الواقع يحاكي حقيقي ف  إلذ ككطلعهم ات١تًتٚة، القديدة أك كالمحاكاة للآداب

 في كقدـ كل كعرقل التي الرجعية، قيود م  شيء كل كقبل أكلا يتخلص يجب أف باتٟياة جديرا ينوف كي
 مشاعرنا، ع  التعبتَ في التقليد، صادقا ع  بعيدا الأجنبي التأثتَ خالصا م  ينوف أف كيجب .البلبد ىذه
 1نقائصنا". إظهار في جريئا

 لغة على كاعتمدكا البيانية، الأساليب م  فتخلصوا اللغة، ت٣الات يجددكف في الأدباء كجدنا لذلك 
 الرؤية م  أيضا النتاب صكتٗل .اليومية اتٟياكية ات١مارسات ع  ككعبر ككاقعها، نبض اتٟياة ع  كعبر كاقعية

 البعض بعضها مع كتفاعل الشخصيات ككركوا الواقعية ت٢ا، السمات على اعتمدكا للشخصية، ات١يتافيزيقية
 حتى كاقعيا بناءا كالزماف للمناف بناؤىم كأصبح .الشخصية على كعي أفناره يفرض الناكب كاف أف بدلا

 .السياؽ في الراكم يطرحها الواقعية التي الرؤية مع يتوافقا

                                                           
 .1925حستُ فوزم، كتاب جديد كأدب جديد، ت٣لة الفجر، مام  - 1
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 بالاستقلبؿ كنادم التي الوطنية اتٟركات ازدادت عندما العربية البلبد بعض على طرأت التي التغتَات -2
 في ذلك ت٧د فتٍ، بصدؽ عنو كيعبركف ات١عيش الواقع يستهلوف النتاب جعل الذم الأمر العربية، البلبد في

 الريادة ت١رحلتي ات١عاصري  النتاب أحد كيمور ت٤مود يرل كالعراؽ، الشاـ كبلبد مصر في القصتَة القصة
 كل في كأشيعها خواتٞو لأعمق مصورا الإنساف ع  التعبتَ صادؽ كاف إذا إلا لأدب خلودأف لا  كالواقعية
 . مناف

 قول م  كتٗلصها العربية البلبد باستقلبؿ اركبطت الواقعية القصتَة القصة أف ت٧د كلذلك 
 نالت ات١رحلة ىذه ففي كالستينات، ات٠مسينات في كلاسيما الثانية، ات١يةالع اتٟرب أعقاب في الاحتلبؿ،

 ات١اضي استلهاـ م  كبدلا ات١عيش، كاقعهم ع  يعبركف النتاب أخذ ثم كم  استقلبت٢ا، العربية البلبد معظم
 اتككغتَ  كآلامو آمالو بنل اتٟاضر يجسدكف أصبحوا الاستعمارية، القول أماـ الغابرة أت٣ادىم ليجسدكا
 في كما التحررية الوطنية اتٟركات مع الواقعية ازدىار الأحياف م  كثتَ في كزام  بل .الاجتماعية كراكيبو
 بعض في كالسبعينيات الستينيات أكائل كفي الشاـ، كبلبد مصر في ات٠مسينيات كبداية الأربعينيات، أكاخر
 ثورة أثناء اتٞزائرية القصتَة القصة في مثلب اقعيةالو  ظهور يفسر ما كىذا العربي، كات٠ليج العربي ات١غرب بلداف
 .التحررية نوفمبر

 كخاصة كركسيا، كأمرينا كفرنسا أت١انيا  في الأكربية الأدبية ات١ذاىب على كات١ثقفتُ العرب الأدباء اطلبع -3
 كأثر التي الأكربية الآداب طليعة في الركسي الأدب على العرب ات١ثقفتُ انفتاح كاف كقد الواقعي، ات١ذىب

 على الثلبثينيات منذ العرب النتاب م  كبتَ عدد اطلع فقد .اتٟديث أدبنا في الواقعية كتاب  بها
 ككتسم غوركي، منسيم ك كرجنيف ك ديستويفسني، ك ككولستوم، بوشنتُ، ك جوجوؿ، كتابات
 لأسبوعي،ا كالبلبغ النيل، كادم مثل اتٞرائد بعض كانت كما .الواقعية بالسمات ىؤلاء كتابات
 ساعد بدكره كىذا .القرف ىذا م  العشرينيات أكاخر في الركسي الأدب ركائع كنشر كالفجر، كالسفور،
 التي الثورية، النزعات مع الأدب ىذا كوافق ع  فضلب .الواقعي الركسي بالأدب التأثر على العرب النتاب
 أصحاب جعل الذم الأمر .ستعماريةالا القول م  للخلبص التحررية الوطنية اتٟركات أصحاب بها ينادم
 كعبتَ بضركرة ينادكف لاشتُ كطاىر عبيد، كشحاكو عبيد، كعيسى سعيد، ختَم أتٛد مثل اتٟديثة ات١درسة
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 م  كل النقدية الدراسات ت٣اؿ في أيضا ات١فهوـ ىذا رسخ كما .ات١عيش الواقع حقيقة ع  القصتَة القصة
 استنادهما خلبؿ م  الأدبية اتٟياة في الاشتًاكية الواقعية ممفاىي رسخا فقد خورم، كرئيف فاخورم، عمر
 ثورة عقب الركسية الاشتًاكية الأحزاب أصحاب بها نادل التي كالأدب، الف  في ات١ادية النظرية أسس إلذ

 كجدنا الركاد بعد ما جيل يد على الثانية العات١ية اتٟرب بعد القصتَة القصة كطور كمع 1917 أكتوبر 16
 مرحلة إلذ كالثلبثينيات العشرينيات في الإرىاصات مرحلة م  كيتحوؿ يزداد الواقعي بالأدب هماىتمام
 ثم .كالعراؽ كسوريا مصر في العرب النتاب م  كبتَ عدد عند الثانية العات١ية اتٟرب بعد كالازدىار النضج

 .كالسبعينيات اتالستيني في العربي كات٠ليج العربي ات١غرب بلداف بعض في الازدىار في استمرت

 القصة القصيرة التاريخية: -6-2

 أحداثا كناكلت فقد العربية أما .مصرية كفرعونية كإسلبمية عربية قديدة لقصص الاتٕاه ىذا يتعرض 
يثيل أك حوؿ البطولة، كدكر

 القصة كاستعانت ...كالشجاعة كات١ركءة كالنرـ كالوفاء القديدة؛ العربية العليا ات١
 كأيامهم، القدماء، العرب أخبار تٖوم التي كالأمثاؿ كالأدب التاريخ كتب كناقلتو تٔا ا المجاؿىذ في التاريخية
 كقد .أبطات٢م كستَ

يي أف زيداف جورجي حاكؿ  فعل ككذلك التاريخي، القصص م  ت٣موعة في كالإسلبمي العربي التاريخ يحي
 .شوقي أتٛد

 كمثالية بطولية مظاىر عليها كخلع يخية،التار  موضوعاكو م  فطوٌر حديد أبو فريد ت٤مد كجاء 
 التاريخ م  أصلها كستمد كدمر، ملنة "الزباٌء" أك زنوبيا فقصة كاضحا الركمانسي الطابع فيها يبدك رائعة،
 ككرامة لنرامتها كثور أف زنوبيا أمتَتها حاكلت كالتي للركماف، التابعة الصغتَة الإمارة العربية ت٢ذه القديم العربي
 في الزباٌء كبدت .العربية كالفتوة البطولة خصائص كل ات١ؤلف لو تٚع البطل الذم زكجها مقتل عدب شعبها،
 الذي  الركماف ضد بلدىا ع  لتدافع زكجها مناف في جيشها كقود أسطورية، بل مثالية، نسائية بطولة

 .الانتقاـ بركح مندفعة كعددان، قوة يفوقونها
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 إطار ع  يخرجانها خارقتٍُ  أسطوريتٍُ  كجوٌان  ركحا العربية ات١لنة بطلتو على يخلع ات١ؤلف نرل كىنذا 
 الصفات في الركمانسية اللمسات بعض إليها أضاؼ كلننو القديدة، القصة اتٕاه بها مسايران  العادية، ات١رأة

 سبأ، ملنة بلقيس كصورة أخريات عربيات بطلبت م  مثيلبتها صورة يتذكر القصة ىذه فقارئ .كالأفعاؿ
 ات١لنة وباكراككلي

 .القديدة ات١صرية

 كسائل م  ت٘لك ما كل مستعملة شعبها، كعلى عليها كاقعا ظلما كقاكـ أف حاكلت كاحدة فنل 
 ينصف أف حديد أبو كأراد ات١صرية، ات١لنة ينصف أف شوقي كأرادكالشجاعة.  كاتٞماؿ كالسياسة الدىاء
 كما .عليها ات٠ارجتُ العظيمة الإمبراطورية رعايا م  نهالأ ركما، كاريخ أهملها أف بعد زنوبيا، العربية ات١لنة
 منها فيحوؾ القديم، العربي التاريخ م  كالقصص كالأخبار الأحداث بعض اختيار إلذ حديد أبو يعمد
 القيس، امرؤ الضليل كات١لك ربيعة، سيد ات١هلهل :قصص مثل نفسو، النهج على فيها يستَ جديدة قصصا
 زيداف جورجي كضعها كالتي قصدىا، التي ات١عاني كلك حوؿ كدكر ككلها ...شداد  ب عنتًة الفوارس كأبو
 أفضل الركاية أسلوب على التاريخ نشر أف رأينا كقد إحدل مقدمة في ذلك إلذ كنوٌه عينيو، نصب قبل م 

 أف جهدنا نتوخٌى أننا كذلك منو، كالاستزادة مطالعتو في الناس فقاؿ التاريخية ركاياكو :» لتًغيب كسيلة
 ات١وجودة، التاريخية اتٟقيقة كقرير ينفيو لا ات١ؤرخ الركائي إف ...عليو ىي لا الركاية على حاكما التاريخ ينوف
 أبطاؿ عاصر أنو للقارئ يخيٌل حتى كعادتهم، أىلو كأخلبؽ العصر آداب م  ركنقا كيزيدىا يوضحها كإنما

 مشوقة حية صور في التاريخ بعث ت٣رد على حديد أبو فريد ت٤مد كيزيد ت٣السهم كشاىد كعاشرىم الركاية،
 التي القديدة العربية للقصص الأسطورم بات٠يط يدسك أف يحاكؿ فهو كالبطولر، ات١ثالر اتٞانب ىذا للقراء،
يثيل كبلور أف تٖاكؿ

 .العربية كالقيم ات١

 ع  فنتبوا نتابة،لل موضوعات كالنهنة الفراعنة أخبار ع  فضلبن  الآثار كلك م  الأدباء فاتٌٗذ 
 كذلك .كالأجداد الآباء ت٣د لإعادة ات٢مم ككستنهض تٗاطبهم الآثار ىذه ككصوركا ات٢وؿ، الأىراـ كأبي

عتُ كىو كالإسلبمي، العربي بالنسبة للتاريخ فعلوا
ى
 في كثتَان  ألفٌوا فقد ات١صريتُ، النيتٌاب لوجداف الثاني ات١

  .كانتصركا جاىدكا الذي  الأبطاؿ كاريخك  كالإسلبـ، كمعارؾ العركبة العرب مشاىتَ
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 كحياكو دعوكو كانت كالذم ،)ص( ت٤مد النبي النيتٌاب، كبار حياكو استهوت م  مقدمة في ككاف 
 مسرحية كتابة إلذ اتٟنيم ككوفيق ،"ت٤مد حياة" كتابة إلذ ىينل حستُ ت٤مد حفٌز مثالان رائعا

 أبو فريد كأتٛد حستُ كطو كالعقاد شوقي فنتب ـ،كالإسلب العركبة أئمة في ككعددت النتابات."ت٤مد"
 ...كغتَىم الرتٛاف عبد كعائشة حديد

 القصة القصيرة الرمزية: -6-3

 كبلبد الشاـ مصر في الواقعي الشنل على كتمرد القصتَة القصة بدأت الستينيات أكاخر منذ 
 القصة ككتاب الأدباء سيما كلا العربي الشباب أصابت التي ، 1967 سنة الننسة ىذا إلذ كيرجع

 التي ات١توسطة الطبقة كع  الاجتماعي، الواقع ع  كعبتَا الأدبية الأجناس لأنها كما ذكرنا أكثر القصتَة،
 ىب حتى العربية، الأرض كضاعت الننسة كقعت إف ما كلذلك .الوط  كمآسيو هموـ عاكقها على أخذت
 ات١عايتَ كل على كيتمردكف الاننسار، ىذا ع  كفيعبر  العربية م  البلبد كثتَ في الشباب الأدباء معظم

 العربي الأدب في كبتَة زمنية مدة قطعت قد كانت الواقعية، لأنها القصتَة القصة فيها تٔا التقليدية،
 كنقد كونها ع  تٗرج لد أنها كما 1967 سنة ننسة كحتى العشري  القرف م  الثلبثينيات منذ اتٟديث،
 الربع منذ ات١ألوؼ ت٢ا التقليدم الشنل في إطار مساكئو ع  كنشف أك كضعفو لوتٖل أك الاجتماعي، الواقع
 .العشري  القرف م  الثاني

 إذ كالأدبي، كالثقافي كالسياسي الاجتماعي الواقع على منهم الشباب كلاسيما النتاب ت٘رد كلذلك 
 القصتَة، للقصة الواقعي لشنلا على النتاب ت٘رد ثم كم  .ت٣دية الفتٍ الشنل صرامة على المحافظة كعد لد

 على يتمرد كأخذ الننبة، كقوع قبل م  الواقع معايتَ انقلبب استشرؼ الذم رجب حافظ ت٤مد كمنهم
 بلب جيل ت٨  " : يقوؿ أساكذة بلب جيل بأنهم أصدقائو م  ت٣موعة كعلى نفسو على كيطلق الواقعية كتاب
 كراـ ككذكرة مظلة ع  أتْث كأنا للطبع صاتٟة قصص ت٣موعة معي ات١دينة أىل يا الصعلوؾ صاح أساكذة،
 كأساكذة كبار إننا أساكذة يا كبار يا صحت بالأمس بعد، ات١ظلة على أعثر لد كلننتٍ للسينما كأخرل
 حبر فقط إنها قالوا بالعبث، كلماتي أقل لد كأنا كجهي في سدكا الطريق كلننهم الطريق، أفسحوا أيضا،
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 يركا كلد اكتشفناه، الذم الننز أحد ينتشف لد قبلنا، أحد ينتبو لد ما ننتب أننا كاتٟقيقة نشافة، فوؽ
 13 ." رأيناه الذم ات١اس بريق

 الصدؽ م  نصيبها يقل لا القوؿ، يدن  لنننا رجب، حافظ ت٤مد مقولة مناقشة بصدد كلسنا 
 سبقها، ت١ا ستمرارا ت٣رد ليست اتٞديدة الاتٕاىات بأف القوؿ في كصدؽ فهي ات١بالغة، م  نصيبها ع 

 لنتاب قرأ اتٞيل، ىذا فمعظم القديدة، التجارب م  كثتَا أك قليلب كاستفادت كعلمت أنها كغفل كلننها
 الرتٛ  كعبد مناكم، كسعد جوىر، كيوسف إدريس، كيوسف ت٤فوظ كت٧يب البدكم ت٤مود مثل الواقعية

 .كغتَىم كيمور كت٤مود حقي، كيحي ات٠ميسي،

 في قصصهم لأف القصتَة، القصة بركدا ككأثركا قرأكا قد القصتَة القصة ابكت معظم فإف لذلك 
 ت٘ردكا لأنهم 1967 سنة حزيراف ننسة بعد كلاسيما لفتٍ الشنل كطور مع ككطورت كقليدية، انتك  البداية
 كتاب بعض إف بل تٕديدية، أشناؿ إلذ يتطلعوف كأخذكا الستينيات، أكاخر في التقليدية البداية على
 مستحدثة كملبمح جديد، شنل إلذ يتطلعوف كأخذكا الواقعي، بالشنل ذرعا ضاقوا قد أنفسهم قعيةلوا
 النتاب؛ ىؤلاء كم  كالستتُ السابق بعد كالاننسار ات٢زيدة كاقع كىو .اتٞديد كاقعهم مقتضيات ع  كعبر

 حقي. كيحي ات٠راط، كادكار الشاركني، يوسف

 يحي عند بو الضيق ظهر كقد الفنية، إمنانياكو م  لنثتَا الشنل ىذا يستنفذ أف حتما كاف فقد 
 بعض ت٧د ثم كم 15 .بها يحس أشياء ع  للتعبتَ كافية كعد لد الواقعية القصة أف رأل الذم حقي

 جدلية ع  كعبر الستينيات منتصف في كتبت التي كلاسيما كات٠راط كالشاركني حقي يحي عند القصص
 16 .ات١ستحدثة لبمحكات١ التقليدم الشنل بتُ الصراع

 بعد فيما العربية القصتَة القصة في التجديد ملبمح ظهور إلذ أدت أخرل عديدة عوامل كىناؾ 
 قد ات١ستحدثة الفنية ات١لبمح ىذه كانت كإذا .كفنية كثقافية كاجتماعية سياسية عوامل منها ، 1967 سنة

 العربي كات٠ليج العربي ات١غرب بلداف بعض في كأخرت قد فإنها كسوريا مصر في الستينيات أكاخر في ظهرت
 في الزمتٍ التباي  برغم كلن  .البلبد ىذه في القصتَة القصة نشأة بتأخر كتعلق لعوامل الثمانينيات أكائل إلذ

 على طرأت التي ات١ستحدثة ات١لبمح أف ت٧د أننا إلا التجديدية الإرىاصات ىذه ظهور في العربية البلبد
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 ىذه في ات١شتًؾ العربي ات٢م طبيعة إلذ ذلك يرجع كرتٔا .مشتًكة كنوف كناد لواقعيةا بعد القصتَة القصة
 .البلبد

 ظهور القصة القصيرة في الجزائر: -7

 ذىب فقد اتٞزائرم اتٟديث، الأدب في ظهرت قصصية ت٤اكلة أكؿ حوؿ الدارستُ آراء  اختلفت 
 جريدة م  الثاني العدد في نشرت كالرشيد( التي افرنسو  -)ات١ساكاة قصة أف إلذ مركاض( )عبد ات١لك الدكتور
 أف بامية( أديب عايدة) الدكتورة كذىبت جزائرية. قصة أكؿ ىي 1925 أكت 10 الاثنتُ يوـ في اتٞزائر
 .1926 1سنة الشهاب جريدة في نشرت قصة )دمعة على البؤساء( التي ىي منشورة قصة أكؿ

 قصة )عائشة(، في الزاىرم السعيد عند ظهرت" فقد السليمة، صورتها في القصصية النتابة أما 
 يؤكد كما.1928 2ككبشتَ( عاـ دعاية إلذ حاجة في الإسلبـ) بعنواف قصصية ت٣موعة الزاىرم طبع فقد
قصة  ىي القصصي ات٢ينل ما حد إلذ مسيلب ذمالنص ال أف إلذ حلي ب  الله عبد الأستاذ ذلك

 .3)عائشة(

 سبع بنشره كذلك القصتَةاتٞزائرية  للقصة اتٞلبلر رائدا العابد ب  ت٤مد أف فتَل خرفي صالح الدكتور أما
 السعادة القطار، في :التًكيب على كالتالر (، كىي1937-1935سنة ) م  الشهاب جريدة في قصص
 .4البداؿ صوت على ات١لبقاة، بعد ت٘وز، البناء، على أيعنك ات٢دـ على الفخ، أعتٍ في الصائد البتًاء،

 في حنار السعدم :م  كل عند ظهرت الفنية الأكلذ المحاكلات العديد م  الدارستُ أف كما يرل 
 كع  الغربة ع  كنلم كالذم ىدكقة ب  اتٟميد كعبد ، 1948 سنة )الشمالية أفريقيا( "كاحدة ليلة "

                                                           
 .46(، ص1985 -1947) ات١عاصرة  اتٞزائرية  القصة في الفنية البنية كطور شريبط، أتٛد ،شريبط - 1
 .49ات١رجع نفسو، ص - 2
 دمشق، العرب، لنتاباتٖاد ا ، منشورات -دراسة-باتٞزائر القصتَة القصة في التجديد مظاىر عامر، ت٥لوؼ - 3

 .49ص  ، 1998
 .53-52(، ص1985 -1947) ات١عاصرة  اتٞزائرية القصة في الفنية البنية كطور شريبط، أتٛد شريبط - 4
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تازة أعمالو: اتٞازية كالدراكيش، ريح اتٞنوب، الأشعة السبعة، كما رسم شخصية ت٦ م  اتٞزائرم الريف
 للحوار في قصتو )اب  الصحراء(.

كانت  كقد اتٞزائر في بالعربية القصتَة ات١نتوبة القصة رائد يعد كالذم رضا حوحو( كت٧د )أتٛد 
القصصية ت١دة  النتابة الريادة في ككبوأ القصصية إرىاصاكو الوحي( أكؿ الأكلذ )صاحبة القصصية ت٣موعتو

 )عائشة(، اتٟنيم(، تٛار أهمها: )مع يد م  القصصالعد كتب كما ( ،1956-1946عشر سنوات )
 ات١وضوعات في كتب ب  عاشور( كالذم كت٧د كذلك )أتٛد القرل(. أـ )غادة )الفقراء(، الأدب( )فقاقيع

 م  الشعوذة كغتَىا، كالات٨راؼ، ك بالأجنبيات الزكاج حوؿ موضوعاكو كركزت كالاجتماعية، الإصلبحية
 . الأبيض كالدب الرجلبف ،كضحية كشنو، عانس :قصصو أىم

أهمها:  القصصية الأعماؿ م  ت٣موعة كتب الذم التحرير جيل م  (الركيبي الله عبد) ت٧د أيضا 
 أىم أماات١رأة اتٞزائرية ات١سماة )الإنساف كاتٞبل(،  حوؿ ات١ثتَة قصتو إلذ بالإضافة نفوس ثائرة، كفي ات١غارة، 

 للقصة كفيا بقي كالذم (دكدك العيد أبو) ننسى لا كما. )الوادم النبتَ( قصة فهي كتبها فنية قصة
: قصصو أىم م  اتٞامعي، بالوسط اكصالو بفضل الفنية إبداعاكو ظهرت كقد اللغوم، بات١عجم لغتو ككأثرت
 ، رسالة ثائر.الزيتوف تْتَة

 مية،ملح بلغة كتاباكو كتميز الثورة جيل رعيل م  كاكبالركائي كالقاص،   (كطار الطاىركنذكر ) 
 بتُ نشأت التي العميقة الاجتماعية كالتناقضات العقائدم باتٞانب الشديد اىتمامو ىو غتَه ع  يديزه ما

 في أدبية فنيات كقدموا السبعينات جيل في أثركا الذي  الأدباء أىم م  ييعتبر كما اجتماعية، أفنار عدة
 .الأسبوع ىذا يعودكف لشهداءعنات، االقصصية نذكر: الط أعمالو أىم م  ات١عاصرةاتٞزائرية  النتابة
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 المحاضرة الػػػثانية عشر: الرواية العربية المعاصرة نشأتها وتطورىا.

 تمهيد:

في ميداف الأدب العربي ات١عاصر منذ التدخل  بأهمية بالغةالركاية م  الفنوف الأدبية التي حظيت  
ثقفتُ كالأدباء العرب إلذ أكربا في أكاخر القرف الثام  الأجنبي كحضوره إلذ الشرؽ فحينما بدأت رحلبت ات١

عشر كاجو ىذا الف  كغتَات في مضامينو كأشنالو بسبب استلهاـ العرب م  كلك ات١ضامتُ ات١وجودة في 
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الغرب مثل مضموف اتٟب كاتٟرب كات١ضامتُ الأخرل التي كناسب أذكاؽ الشعوب الشرقية في ىذا التطور 
  يث.الركائي في عصرنا اتٟد

 تعريف الرواية: -1

كما أنها   الركاية جنس أدبي سردم يبدعها كاكب ركائي معتمدا على خيالو، مقتبسا م  الواقع، 
أسلوبها نثرم ت٘تاز بالطوؿ  أكبر الأجناس القصصية م  حيث اتٟجم ككعدد الشخصيات ككنوع الأحداث،

غرؽ أعمار أجياؿ متتابعة، فالتصميم، كرتٔا اكسع البعد الزمتٍ فيها فاستغرؽ عمر البطل، أك قد يست
ع  اتٟياة، ىذه كلها  كالأشخاص كاتٟوار، كزم  اتٟوادث كمنانها كالأسلوب كالفلسفة الصريحة أك الضمنية

 ىي العناصر الرئيسية للركاية.

ظهرت الركاية في أكربا في القرف الثام  عشر بوصفها جنسا أدبيا مؤثرا؛ مع صعود الطبقة البرجوازية  
. كقدـ رؤية إنسانية لقضايا البشر كأزماتهم، جوىر ىذه الرؤية ىو يمنة قيمها كنشأة النظاـ الرأتٝالركى

كيحاكؿ مستميتا التوصل لتثبيت البحث ع  القيم الأخلبقية التي كوفر للئنساف التوازف كىو يواجو الصراع، 
 قيمو التي يؤم  بها كيراىا كسيلة استمراره في اتٟياة.

 ونشأتها في الأدب العربي: الرواية  -2

ية كالثقافيٌة في ة كالاجتماعة في الأدب العربي كركبط اركباطا مباشرا بالأكضاع السياسينشأة الركايإف  
ف الثلبثة التي العربي خاصة مصر، كبعد العصر العباسي كبداية اتٟنومة العثمانيٌة كبعده في القرك العالد 

غلقت ات١دارس بل ىدمت كانتهت ...ككعطلت اتٟركة الأدبية، بل أ»اتٟنم التًكي علی مصر سيطر عليها 
كم  ىنا أصبح الأدب في حالة م  السقم كقارب ات١وت فنانت ت٘ثلو فسدت؛ تٖجرت كات٨رفت اللغة، بل 

كقد كاف أغلب النتائج الأدبي لتلك أم صدؽ إحساس أك فنية كعبتَ ، نماذج نثرية كشعرية، ليس كراءه 
   1.ت١دائح النبوية كالأمور الإخوانية كات١راثي الباردة كات١واعظ ات١باشرالفتًة كدكر حوؿ ا

                                                           
 .19، ص1976الطبعة الثالثة، دارا ت١عارؼ، كطور الركاية العربية اتٟديثة، عبد المحس ، طو بدر،  - 1
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 أنواع الرواية: -3

كتشعب الركاية كككنوع لتخرج لنا أنواع عدة م  الأدب الذم يناسب كل مناحي اتٟياة كذلك كي   
فعليا في اتٟياة كشرح ككسرد لنا الركاية ما يدكر في المجتمع م  أحداث كمشنلبت ت٣تمعية كالتي كتواجد 

 لتشمل شتى الأنواع ات١تعددة نذكر منها:

  :الرواية التاريخية 
 ىو ذلك النمط السردم الذم يستمد أحداثو كشخصياكو م  التاريخ دكف كزييف للحقائق. 

 :الرواية الواقعية  
 ىي سرد لقصص لأشخاص كاقعيتُ كأحداث حقيقة م  خلبؿ الأساليب الدرامية للركاية. 

 لبوليسية:الرواية ا  
ىي التي يطلق عليها ركاية اتٞريدة، قوامها التشويق كالإثارة حيث كقدـ الركاية في صورة ألغاز  
 اتٞريدة.

 :الرواية السياسية 

 ىي ركاية النضاؿ الإيجابية العادلة كمنافحة السلبيات في المجتمع. 

 :الرواية الوطنية 
 ت م  براث  الاستعمار الذم يدثل الظلم.ىي ركاية التضحية م  أجل الوط  كالبحث ع  اتٟريا 

 :أنماط الرواية العربية -4

  الرواية التقليدية: -4-1

كصفت الركاية التقليدية بأنها كصميم يعيد إنتاج الوعي السائد، فمفهوـ التقليدية يأتي كصفا  
يدية كتمثل بالتعليم لوقائع فنية ت٤دكدة ذات مواصفات معينة في بنائها كأسلوبها كىدفها، فالركايات التقل
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كالوعظ كالإرشاد كت٦ثلو الركايات التقليدية في الوط  العربي كثتَكف، كأف الركاية التقليدية ىيمنت، على 
حقل الركاية عقودا زمنية متعددة كلد كفقد حضورىا كىيمنتها إلا بعد أف استنفذت أغراضها كأدت دكرا 

الاجتماعي فالركايات التقليدية مهمة بدلالاتها، كإف كانت ايجابيا لا يدن  إنناره على الصعيدي  الأدبي ك 
 فقتَة في بنائها كت٤تواىا، كقد أسهمت الركايات التقليدية فيما يلي:

إلانة اللغة فتخلصت اللغة م  قيود السجع كالبلبغة الشنلية ات١طلوبة لذاتها كمالت بها ت٨و لغة نثرية   -
 د كالتحليل كالتصوير.عادية، كلننها قادرة على الوصف كالتجدي

خلق قاعدة م  القراء أم كأسيس تٚهور م  قراء الركايات يدرؾ أف الركايات كلبي لو حاجو ضركرية،  -
كيدن  إتٚاؿ الصفات النوعية للركاية التقليدية تٔا يلي: كبدك الركاية كسيلة لنقل الأفنار كالعبر كالعظات لا 

تخلبصها بيسر كسهولة كيبدك الاىتماـ بالوقائع أك الأحداث كصويران لتجربة متناملة. فالأفنار يتم اس
أكثر بنثتَ م  الاىتماـ بالشخصيات، كمع ىذا كبدك الأحداث غتَ مصقولة فهناؾ كراكم للؤحداث التي 
يربط فيما بينها بوسائل عدة مثل ات١صادفات أك القضاء كالقدر أك كدخلبت السارد ات١باشر ككبدك ىذه 

بسبب كثرة الاستطرادات كالات٨رافات السردية كالقفزات ات١تنررة عبر الأزمنة كالأمننة ،  الوسائل غتَ فاعلة
ككغدك الشخصيات كسيلة لا غاية فنية ككثتَا ما كتحدث بلغة الناكب ككنقل أفناره كآراءه كىي لغة 

 كتصف بالتقديرية ككدؿ على ثقافة الناكب كسعة اطلبعو.

 

 

 :الرواية الحديثة  -4-2

بالقوؿ، إنها كظهر كلبية للحاجات  إتٚات٢االركاية اتٟديثة نتيجة لعوامل عديدة يدن   ظهرت  
لأثر التًاث م  ناحية كات١ؤثرات الأجنبية م  ناحية ثانية،  إغفاؿاتٞمالية الاجتماعية ات١ستجدة م  دكف 

  كعي فتٍ متطور كيدؿ ظهورىا على مضي المجتمع قدما ت٨و مزيد م  العصرية. كالركاية اتٟديثة كعبر ع
كتٕسيد فعلي ت١فاىيم أدبية كنقدية جديدة كتصل بوظيفة الركاية كماىيتها كصلتها بالواقع كعلبقتها بات١تلقي، 
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للتفاعلبت الأدبية كالتفاعلبت ات١وضوعية علبقتها بالواقع كالتًاث المحلي  فهي بنيو أدبية متميزة كتخلق نتيجة
فالركاية اتٟديثة كسعى إلذ التعبتَ ع  العلبقات الاجتماعية كالإسهاـ في كالعات١ي، كعلبقتها تّمهور القراء، 

خلق علبقات جديدة فهي كصور ع  كعي تٚالر، لذلك فهي لا كتمثل في الوعظ كالإرشاد كالتعليم بل 
 كتمثل في تٕسيد رؤية فنية كم  خلبت٢ا كتولد ات١تعة أك التشويق أك اتٞاذبية كأىم ما يديز بناءىا التصميم
ات٢ندسي، كالاعتماد على البداية كالذركة كالنهاية كالتًابط بتُ الأحداث كالتفاعل بتُ اتٟدث كالشخصية 
الذم يؤدم إلذ نمو الأحداث كفق مبدأ السببية، كما يؤدم إلذ كطور الشخصية ككناميها. ككل ىذا يؤدم 

يصف البناء بالتماسك كالتًابط  إلذ التوازف في العلبقة بتُ اتٟدث كالشخصية كالزماف كات١ناف. كىو ما
في الركاة  لا م  ضمتَ الغائب أك نلحظ كعدداكالتدرج الفتٍ ككثتَان ما يستخدـ السارد ضمتَ ات١تنلم بد

كصويرية بعيده ت٘اما ع   إيحائيةككنوعا في الضمائر، كبسبب اىتماـ النتاب باتٞوىر كالباط  فإف لغتها لغة 
 التقرير.

ربية اتٟديثة يستند إلذ أسس كمركنزات أدبية كثقافية كاجتماعية كسياسية ظهور الركائية العإف  
ات الفنية كالأدبية، ككطور الوعي اتٞمالر كالتواصل مع التجارب الركائية م ات٠بر كحضارية، ككذلك كراك

 الأجنبية، كما يدن  للمرء أف يقف عند ات١د الفنرم كالنهوض القومي كالثقافي كالسياسي في ات٠مسينات
كالستينات إلذ نضج اتٟركات الوطنية، كت٧اح بعض حركات التحرر في العالد إلذ تٖقيق أىدافها، كل ىذه 

  بضركرة التغيتَ كالتغتَ. الإحساسالعوامل أدت إلذ 

 

 الرواية الجديدة/المعاصرة:  -4-3

يدة ىي تٔنزلة اتٟد الفاصل بتُ مرحلتتُ في الوط  العربي فمع ات٢ز  1967ت ىزيدة عاـ كان 
كصارخا ع  كفسخ الايدكلوجيا السائدة، كع  ىزيدة الأبنية  يم كثتَة، فجاءت ات٢زيدة كعبتَا حاداسقطت ق

اتٟزبية السياسية كالاجتماعية كالاقتصادية كالعسنرية فات٢زيدة أحدثت خلخلة في ىذه الأبنية كمنها القيم 
 الفنية.
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وامل كغتَىا ىيأت ات١ناخ ات١لبئم للتمرد كما جعلت الشخصية المحلية تهتز م  جذكرىا. ىذه الع 
على اتٞمالية الركائية ات١ألوفة كإبداع شنل ركائي جديد بعناصره كبنائو ككفاعلبكو الذاكية كات١وضوعية، 
كفلسفتو كقيمة الفنية التي يسعى إلذ تٕسيدىا. أدت إلذ مفهوـ جديد في الركاية تٝيت الركاية اتٞديدة كىي 

ثة مبتٌ كمعتٌ فقد أطلق عليها كسميات عدة منها ركاية اللبركاية كالركاية التجريبية مفارقة للركاية اتٟدي
كالركاية الشيئية كركاية اتٟساسية كالركاية اتٞديدة الطليعية كيبدك أف كعداد ات١صطلحات أف الركاية اتٞديدة لا 

تْزـ ضد ىذا التحرير أك كندرج في أفق ت٤دد ككحيد لأنها بطبيعتها البنائية كفلسفتها كىدفها كتمرد 
التصنيف كفي ظل كفتت القيم كاىتزاز الثوابت كت٘زؽ ات١بادئ كات١قولات، ككشتت الذات اتٞماعية كحتَة 
الذات الفردية كغموض الزم  الراى ، ككشظي ات١نطق ات١ألوؼ كصبح تٚاليات الركاية اتٟديثة كأدكاتها غتَ 

يدعو إلذ قراءة مشنلبت  إبداعيصبح اتٟاجة ماسة إلذ فعل ناجحة أك ناجعة في كفستَ الواقع كتٖليلو، كك
 العصر قراءة تٖليلية. 

ظهرت الركاية اتٞديدة، كأصبح الركائي اتٞديد يتدخل بصورة مباشرة كغتَ مباشرة بل يعتمد  
ت بالواقعية، ككلبحظ الات٨رافا الإيهاـت٥اطبة القارئ أك ت٤اكركو، كما يتقصد التعليق كالشرح ليحطم مبدأ 

السردية ات١تنررة ات١تعمدة فهناؾ انتقاؿ م  حدث إلذ حدث، فيتنسر التسلسل الزمتٍ ككتداخل الأزمنة 
كأحيانا تٗتفي ككذا ات١ناف، كلا يتصف موضوع الركاية بالوحدة أك التناغم أك التجديد، كلغة الركاية ليست 

ركؼ مثل )س ك ص( أك كاحدة فهناؾ مستويات متعددة، كالشخصيات ت٣رد أطياؼ أك أتٝاء أك ح
يلقة  تٍ أف الشنل ىنا ليس قالبا جاىزاضمائر، كلن  لا يعتٍ ىذا أف الركاية اتٞديدة بلب شنل، بل يع

ات١ؤلف يدارس تٕربتو كلا يعرؼ مو م  التجربة كيخضع ت١تطلباتها. إف على التجربة فيحتويها بل شيء ين
فإف الصفة الرئيسية ت٢ذا الشنل أنو تٕريبي يخلقو كل ثم  أف يتنبأ في النهاية، كم ىويتها الأختَة كلا يتطيع 

  م  ات١ؤلف كالقارئ.

 آفاقها:و المعاصرة  واقع الرواية الجديدة/ -5
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في الستينيات م  إلا كطورىا مػ  مراحػل ت١رحلػة النبػرل ز الأىم كاالركاية العربية في اتٟيلد كدخل  
أمػاـ عػدة أجيػاؿ ػعا قد فػتح البػاب كاس ت٧يب ت٤فوظ قبلها كاف. ك 1967ىزيدػة  إثر القرف ات١اضي، كتٖديدا

 .ذلك قػد بػدأت مرحلة جديدة)ذات الطػابع العربػي(، كب استطاع أف يؤسس الركايػة العربيػةالركائيتُ ك  مػ 

الزم ، كصبح شػديدة الأهميػة كالتػأثتَ، بعد قرف م  ، ك 1847بدأت الركاية في العالد العربػي عاـ  
فجرت الوجود العربػي كزعزعت اليقتُ الذم كاف سائدا خلبؿ عقود سابقة كلذلك فإف  1947زيدػة ىلأف 
، فمع كراكم كم كبتَ م  الركايات خلبؿ العقود التي كعتبر تٔثابػة كلادة جديػدة للركايػة العربيػة1947سنة 

السطح الننسة دفعت إلذ  الركاية العربية، إلا أف كرؾ كأثتَه الواضح علي كطورالننسة، كالذم سبقت 
 .العديد مػ  الأسئلة ك ات١واضيع الساخنة ك التي كتطلب ات١واجهة ك ات١عاتٞة

سيطرت الرؤية الركمانسية على الركاية العربية اتٟديثة،  فنانت الركايات الركمانسية في ىػذه ات١رحلػة  
  المجتمع الذم يعيش فيو الناكػب كمػا كسػتَ فػي خطػتُ: الأكؿ الركاية الاجتماعية التي كستلهم أحداثها م

ت٧ػد في ركايات ىينل، كات١ازني، ككوفيق اتٟنيم، كت٤مود كيمػور، كطػو حسػتُ كعبػاس العقاد. كالآخر الركاية 
علي حديد، ك فريد أبو ما ت٧ػد فػي أعمػاؿ جرجي زيداف ك التاريخية التي كستوحي موضوعها م  التاريخ ك

، كت٧يػب ت٤فوظ ك عيد العريػاف، س، ك باكثتَ  .1غتَىمار، ك عبد اتٟميد جودة السحكعلػي اتٞػارـ

لن  الركاية العربية سرعاف ما تٖولت ع  الركمانسية إلذ الواقعية بسبب ظركؼ الواقػع العربػي  
نفسو. إف كتاب الركاية في العالد العربػي مالوا بقوة ت٨و الواقعية في الوقت الػذم كانت فيو الواقعية تٖتضر 

لأشػناؿ الأدبيػة ىػذا يعنػي أف ات١ػذاىب كا، ك لإت٧ليزمقتها مثل الأدب الفرنسي كاالتي خل بعض الآداب في
فنيػة كسػمح إذا كانت ىناؾ ظركؼ اجتماعيػة كفنريػة ك  فػي ت٣تمػع مػ  المجتمعات، إلالا كنشػأ لا كسػتورد؛ ك 

تيجػة أسػباب كػدعو إلػي لها، كنرحم يتقب إلا في يتم الأشناؿ الأدبية لاميلبد ات١ذاىب ك بوجودىػا. إف 
 .كجودىا
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 وسفي ك ت٤فوظ، ت٧يب مثل كثتَة ركائية أصوات العربي الوط  في ات١رحلة ىذه في ظهرت قدك  
 الرتٛ  كعبد صالح، كالطيب كطار، لطاىراك  ، كنفاني كغساف ا، جبر إبراىيم جبرا  مينة، كحنا إدريس،
 سهيلك  خليفة، كسحر حبيبي، كإميل حيدر، كحيدر ، ناصيف ريمالن عبد ك إسحاؽ، إبراىيمك   منيف،
 .كثتَ غتَىم ك ديب ت٤مد ك الشرقاكم، الرتٛ  عبدك  إدريس،

 معركة حتى 1944 سنة منذ العربي الركائي الإنتاج علي ات١سيطرة ىي الواقعية الرؤية ظلت ىنذا ك 
التقليدية"،  واقعيةيدن  أف يسمى ب"ال ام إطار في ينتبوف ت٣ملهم، في ات١رحلة ىذه ككتاب، 1967 يونيو

 إنسانية نماذج كقديم خلبؿ م  كالتقدـ النهضةك  أجل الإصلبح  م  المجتمع نقدكىي كاقعية نقدية كعتٌ ب
 إبراىيما كجبر  مينة كحنا ت٤فوظ ت٧يب أعماؿ في ت٧د كما الواقع قضايا عضبك  المجتمع حركة كعنس مأزكمة،
 ...كنفاني غساف ك جبرا

 الواقعية كبت1967ُ ننسة حتى العربي العالد في سادت التي الواقعية ىذه بتُ النقاد بعض يزيد ك 
مصطلح  الأكلذ على مطلقا 1947  الننسة بعد بيةالعر  الركاية في خاصة ك العربي، الأدب في التي سادت

ية( أم الواقعية التي ظهرت (، كعلى الثانية مصطلح )الواقعية اتٞديدة( أك )الواقعية السحر التقليدية الواقعية)
 يعتمد اتٞديدة الواقعية الرؤية ىذه إطار في الركاية كأسلوببعد الننسة كالتي يعرفها بعض النقاد بأنها:" 

 الشعبية، الأحياء في أك القرل في يعيشوف الذي  البسطاء، كصوير في الشديدة كالسخرية اتٟادة ات١فارقة على
 كتٕار كالعاىرات للصوص ك ات١وظفتُ صغارك  كالعماؿ الفلبحتُ م  امشيوفى أفراد المجتمع، قاع ت٘ثل التي

 (ىزيدة بعد ما)ات١عاصرة ات١رحلة في الركائية النتابة يدارسوف الذي  الأدباء معظم. ينتمي مدمنوىا ك ات١خدرات
 فنية تتٝا عدة لخص فيتفت الاختلبؼ ىذا كجوه ، كأماالسابق اتٞيل كاقعية ع  تلفرؤية كاقعية تٗ إلذ

 ات١عاصرة. العربية الركاية بها كتميز

 

 :المعاصرة الواقعية للرواية الفنية السمات -6

 :أهمها فلعل  
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 القص فنوف منح أجل م  جديدة صور في كقديدهاك  القديم، العربياتٟني ك  القص كقاليد بعض استلهاـ-1
 الركائية الأجياؿ نتاج على الوافد الأكركبي الشنل سيطر أف بعدت٘يزا  ك كخصوصية قوميان  طابعان  العربية
  .السابقة

 إنسانية نماذج كاختيار ات١دف م  الشعبية لأحياءاك  القرل في المحلي الواقع كصوير إلذ الشديد ات١يل -2
 .المجتمع ىامش علي كعيش أك مسحوقة

 العربية كايةالر  كتاب م  ي  ات١عاصر اتٞيل معظم لأف اتٞمالر الوعي علي الأيديولوجي الوعي كفوؽ -3
 القومي اتٟلم انهيار علي استيقظ الانقلببات ثمك  الثورات بداية شهد ك الاستعمار، عصر في ككعلم كربي

 قوميا كفنريا.ك  عسنريان  ات١تلبحقة ت٢زائماك  الديدقراطية كغياب

 خلبؿ ادتس التي البسيطة الواقعية ركايات بعد إذ الأساسية، الركاية أسئلة ىي المحرجة الأمثلة أصبحت-4
 لتيعل  حزيراف ىزيدة جاءت الستينيات، في خاصة الوجودية ات١وجة كبعد ات٠مسينيات، في خاصة معينة فتًة

 القضايا ك كالدينتاكورية، الطبقي كالصراع القومي ات٢م ركاية عنهما بدلان  لتطرح ك ات١وجتتُ إفلبس ىاكتُ
 .الساخنة الأخرل

 كانت أف فبعد الركاية؛ خارطة كغتَ إلذ أدل ت٦ا الأطراؼ، كأثتَ بدألي مصر، ات١سيطر، ات١ركز دكر كراجع -5
 كالسوداف كسوريا اتٞزائر أرياؼ ىناؾ أصبحت الثقافية، الذاكرة تٖتلٌ  أتٝائها ك تٔشاكلها مصر كحدىا،

 .أخرم أماك  إضافة إلذ كالعراؽ،

 الركاية كأيضان  ات٢جائي شعركال السياسية الأغنية أف ( 1967 ) للهزيدة اللبحقة الفتًة في كنلبحظ 
 أف لنا جاز إذاك  كأثتَا، كأكثر كجودا أكثر أصبحت المحارب، الفيلمك  ات١قنعة ات١سرحية ك الرمزية كالقصة
 ىذه مقدمة في الركاية ك السياسية الأغنية أف ت٧د ات٢زيدة أعقبت التي الظواىر أبرز نؤشر ك نستنتج
 .1الظواىر
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 جدة أكثر شنل ع  دكما كبحث كاقعية ككلك اتٞديدة، الواقعية لواء تٖت ات١عاصرة الركاية كنضوم 
 اتٟقل في لأزقةاك  اتٟارات في البسيط الإنساف يصورك  كاتٟداثة، ات١عاصرة يعادم لاك  التًاث يستلهم كطرافة،
 بتُ ات١ساكاة ك الأرض كتٖرير ككرامتو الإنساف حرية إلر الدعوة أجل م  كات١دنٌس ات١قدس إطار في كات١صنع
 .البشر أبناء

 اتٟقائق م أنو  منيف عبد الرتٛ  يرل، العربي العالد في كمستقبلها العربية الركاية بواقع كفيما يتعلق 
 في ىوغدا  سيأتي الذم كرتٔا الآف، نعيشو الذم العربي العصر أف آخر، بعد يوما كتأكد التيك  البارزة،
 مقارنة لأعقد كلا حقها، لأىضمها أك الأخرل الفنوف لأغيب ىذا أقوؿ لا . الركاية عصر الفتٍ، اتٞانب
 ات١ستقبل، كفي الآف العرب كواجو التي كات١شاكل كات٢موـ التعقيدات أف لأبرز إنما ك الفنوف، ىذه كبتُ بينها

 تٚيلة أداة أكتبها، ككما أفهمها، كما ت٢ا، الركاية للتصدم ات١هيئة أكثر ك الأقدر الأداة الركاية ستنوف
 أشياء السياؽ، في لنا، كقوؿ كقد حولنا، ما بنل أكثر إحساسا ك إدراكا أكثر تٕعلنا ات١تعة. إنها ك للمعرفة
 لا كزاحم .آخر ف  أم ضد كليست الشعر، ضد فالركاية ليست كذكرىا. كت٢ذا أك معرفتها بنا يجدر عديدة
 العربي، الشعر كاف إذا..ك معها. كتفاعل كتآخى مع فنوف أخرل كأف أف كريد .أحد برأس لا كطالب ك أحدا
 إمارة لإقامة منهم كاحد كل يطمح كبالتالر يتنافسوف، جعلهم ك الشعراء أغرل قد تًاكم،كال التاريخ نتيجة
 ،مظلة إلذ حاجتها بقدر إمارةإلذ  تاجتٖ لا فهي كلذلك حديث، كليد الركاية فإف ،أمتَا يصبح لني

 .1صورىمك  تٝاءىمأ اتٞميع فيها يرل مرآة ك سجلب كنوف أف ككطمح

 كالأحلبـ الأفنار سجل هم،سجلك  أنفسهم، العرب فيها يرم التي ات١رآة الركاية كانت كلازالت 
 يحلموف كالذي  كات١سحوقتُ، الفقراء كاريخ م،ت٢ كاريخ لا الذي  كاريخ الركاية ستنوف، أيضا الأمل كضباب
 عاشوا كيف كقوؿ كسوؼ ت٢م، لامعة أك بتَةك أتٝاء لا الذي  بأتٝاء حافلة الركاية ستنوف . أفضل بعالد
 أكطانهم باعوا الذي ك  الطغاة ع  تّرأة، ك ،أيضا الركاية كتنلم سوؼيحلموف، ك  ىم ك ماكوا كيف ك
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 التاريخ القادمة الأجياؿ كقرأ أف كلابد نفوسهم، كات١خربة السماسرةك  كالقتلة اتٞلبدي  ككفضح كشعوبهم،
 .1إنما م  ركايات ىذا اتٞيل كالأجياؿ القادمةك  ات١صقولة التاريخ بكت م  ليس غداك  الآف نعيشو الذم

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 المحاضرة الثػػػالثة عشر: الرواية العربية المعاصرة أعلامها.

 تمهيد: 
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 ، السابق الركائي الشنل مع بات١قارنة كأشنات٢ا، مضامينها في تٖويرات اتٞديدة الركاية عرفت 
العاـ  الإطار ضم  لتصبح كالواقعية كالركمانسية التعليمية الركاية في تمثلات١ النلبسيني نمطها خرجت ع ك 

حيث  ككتقدـ كتطور أف ات١رحلة ىذه الركاية في استطاعت .الإبداعي شنلها كراء فنرية ت٠لفية حاملة
 الأكركبي كجعلها التقليد ع  فأكثر أكثر كنفصل الركاية جعل ت٦ا كالتشنيل،  الأسلوب عيوب م  تٗلصت
 أنماطا كأظهرت التقليدية الركاية ع  اتٞدد الركائيتُ أبعدت فات٢زيدة .الغربية كمثيلتها كالتقدـ التطور كعرؼ
 النلبسينية. جذكرىا ع  منقطعة الركايات أغلب جديدة، فجاءت ركائية

 نجيب محفوظ ودوره فی تطور الرواية: -1

 :نبذة عن حياة نجيب محفوظ -1-1

( يعد أكؿ أديب عربي حائز على جائزة نوبل في الأدب،  1911/2006ىو ركائي مصرم ) 
كدكر أحداث تٚيع ركاياكو في مصر،  .2004كتب ت٧يب ت٤فوظ منذ بداية الأربعينات كاستمر حتى 

ككظهر فيها كيمة متنررة ىي اتٟارة التي كعادؿ العالد بالنسبة لو.  بدأ حياكو الأدبية بنتابة ات١قاؿ، ككانت 
بات١قالات الفلسفية. كما اىتم بنتابة القصة القصتَة في فتًات ىامة م  التاريخ ات١صرم  عنايتو الأساسية

اتٟديث، فمجموعتو الأكلذ )همس اتٞنوف( كتبت في فتًة أليمة شهدت ت٧اح مؤامرة البرجوازية ات١صرية 
اكسبت كجود التي  1939. كانتهت بتوقيع معاىدة 1919بالتصالح مع الاستعمار الات٧ليزم كإتٜاد ثورة 

 الاستعمار الات٧ليزم شرعية.

 الأدبية:مسيرتو  -1-2 

لی ع فهو يقف ،يحتل ت٧يب ت٤فوظ مکانا فريدا فی كاريخ الركاية العربية، كقد لعب دكرا كبتَا في كطورىا
، ت٧يب ت٤فوظكالذم بدأ ظهوره فی الأربعينات؛ نذكر منهم:  ،رأس اتٞيل الثاني م  کتاب الركاية فی مصر

فتًة  فيلتاريخ إت٧لتًا  "أف يفعل ما فعلو "ككلتًسکوت حاكؿ ت٧يب ت٤فوظ...يوسف السباعيحقٌي، يحيی 
کتابة كاريخ مصر كم  ىنا مضی يعد خطة ل م  أجل تٖديد الأصل اتٟضارم ت١صر،الصراع الأيديولوجي 

ركايات الواقعية التحليلية التاريخية إلی ات١رحلة الواقعية كىي كشتمل ال ثم انتقل م  ات١رحلةفی أربعتُ ركاية 
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( زقاؽ ات١دؽ، )1946( خاف ات٠ليلي، )1945كالركايات الواقعية النقدية نذكر منها: )القاىرة اتٞديدة( 
 .1941ك"بداية كنهاية" ،1948 ، )السراب(1947

 " القائمة على ذكرية/الاجتماعيةركاية الواقعال، لننو أسس "(الثقافةى الوطنية) كأ التاريخ  ينسلد 
بطولات الناس، كالناس عنده ىم "ات١ثقفوف كالتجار" ػ عصب اتٟياة في ات١دينة ػ كبذلك ينوف "ت٧يب 

 .ت٤فوظ " ىو الرائد اتٟقيقي لف  الركاية، الذم جعل منو فننا كاسع الآفاؽ، يستوعب اتٟياة بتفاصيلها

حقي " عنو في برامج كليفزيونية  كم  يرصد ات١ستَة الركائية لو، عليو أف يراجع ػ أكلان ػ ما قالو " يحتِ 
مصرية أذيعت في ستينيات القرف ات١اضي، قاؿ حقي ع  ت٤فوظ: إنو كاكب عات١ي تٔقاييس النتابة السائدة 

القصة  هم لعدة أسباب؛ منها أنو مؤسس ف مكقوؿ حقي ."في أكركبا "موط  فٌ  الركاية كالقصة القصتَة
ات١تطورة، ككاف يتًجم الركايات ع  الفرنسية، ككانت حياكو في القصتَة في الأدب العربي بصوركو اتٟديثة 

أكركبا تْنم عملو لسنوات في كزارة ات٠ارجية ات١صرية كعطيو فرصة الاطٌلبع على ما ينتبو الركائيوف 
للغة، ككظيفتها في التعبتَ، ع  نظرة ت٧يب ت٤فوظ، كاف يعرؼ قدر الأكركبيوف، كىو رغم اختلبؼ نظركو 

لتعبتَ باللغة كإف كاف يحتِ حقي م  أنصار ا .حجم موىبتو كقيمة منجزه الركائي كالقصصيكيعرؼ  ت٤فوظ
في اتٟوار، ككاف مبرره، الرغبة في ا على الفصحى البسيطة ريصكاف حالعامية في اتٟوار، فإف ت٧يب ت٤فوظ  
  .التواصل مع القارئ العربي خارج مصر

 فاؽ أماـ كتاب ىذهانفتحت الآالعربية اتٟديثة. اتٞهود الركائية  عمقمرحلة ت٧يب ت٤فوظ  كشنل 
 الإنتاجكاستشرفوا  الأسباب التي أعانت على التجديد كمسايرة الأفنار ات١عاصرة، ات١رحلة، ككيسرت ت٢م

ت٧يب ت٤فوظ نفسو ت٢ذه ات١رحلة  كقد أعد .فخصص الزيات صحيفة خاصة لذلك كىي )الركاية(الركائي، 
ككطورىا ككغتَاتها م  موقع معاصر يدننو م  ليعيد صياغة اتٟياة في أدكارىا منطلقها، كاتٗذ الأسباب  منذ

كضوح الرؤية كلد يتًؾ ت٧يب ت٤فوظ حركة م  حركات ىذا المجتمع إلا رصدىا كأدرؾ أبعادىا. كقد استطاع 
د ت٧يب ت٤فوظ كفريقو، أف يقفوا في كجو شامخ أماـ مرحلة طو حستُ ككيمور كالعقاد ككوفيق اتٟنيم كأتٛ
 شوقي، كاستطاعوا أف يقدموا صورة صادقة تٟركة المجتمع ات١صرم في العقود الأختَة م  القرف العشري 
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فسيحا في مستَة اتٞهود الركائية. لقد قيل بشأف ت٧يب ت٤فوظ النثتَ م  ، كامتدادا يضيفوا بعدا جديدا
 .1970لنجيب ت٤فوظ سنة عدد ات٠اص م  ات٢لبؿ الذم خصص ذلك ما جاء في ال

ننليز، ككولستوم الركسي كبلزاؾ الفرنسي، للم كت٧يب ت٤فوظ كاكب قومي كبتَ فهو مثل ديننز الا 
حدثت ككابع كل التطورات العات١ية التي على ات١وىبة فحسب بل أخذ نفسو بالشدة كاتٞهد،  يعتمد في فنو

لثلبثة أجياؿ أدبية، ظهرت  بالنسبة فاستطاع أف ينوف كاكبا جديداكالقصة كاستفاد منها،  في ميداف الركاية
 . 1934في حياكنا الثقافية منذ عاـ 

 الثلاثية لنجيب محفوظ: -1-3

الثلبثية كىي سلسلة منونة م  ثلبث ركايات أدبية ألفها الناكب كالأديب كالركائي ت٧يب ت٤فوظ،  
بتُ ة ركايات: )، كتنوف م  ثلبثكعتبر أفضل ركاية عربية في كاريخ الأدب العربي حسب اتٖاد كتاب العرب

 .القصري ؛ قصر الشوؽ؛ السنرية(

 ملخص الثلاثية: -2

الركاية تٖني قصة لأسرة متوسطة، كعيش في حي شعبي م  أحياء القاىرة في فتًة ما قبل كأثناء  
يحنم ىذه الأسرة أب متزمت ذك شخصية قوية ىو السيد أتٛد عبد اتٞواد، كيعيش مع  1919ثورة 

نو البنر ياستُ كابنو فهمي ككماؿ إضافة إلذ ابنتي كماؿ خديجة كعائشة، اتٞزء زكجتو السيدة أمينة كاب
الثاني م  الثلبثية يعرض حياة أسرة السيد أتٛد عبد اتٞواد الذم يعيش في منطقة اتٟستُ بعد كفاة ت٧لو 

، كينمو الاب  الأصغر كماؿ كيرفض أف يدخل كلية اتٟقوؽ كذلك لشغفو 1919ثورة  فهمي في أحداث
الأدب كالعلوـ كالفلسفة، كيتعرض تٟياة ت٧لتي السيد أتٛد كأزكاجهم، ككما يتعرض لزكاج ياستُ كانتقالو ب

إلذ بيتو الذم كرثو ع  أمو كالذم يقع في قصر الشوؽ، ككنتهي أحداث القصة بوفاة سعد زغلوؿ يتناكؿ 
كضاع ككقلبات الأحواؿ داخل جيل ما بعد الثورة كع  حارة ت٘سى بالسنرية كالأ اتٞزء الثالث م  الركاية
 المجتمع ات١صرم آنذاؾ.
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 المحاضرة الرابعة عشر: المسرح العربي المعاصر وقضاياه.

 تمهيد:

كانت نشأة ات١سرح العربي كقليدا للمسرح الأكربي في الشنل كات١ضموف، كرغم أنها كانت نقلب  
 منقصة، لأف ظاىرة ات١سرح في الوط  العربي يناد ينوف حرفيا إلا أف التلبقح مع نتاج الغرب لا يعتبر

ليست منقطعة ع  التجربة العات١ية في ات١سرح. لن  العيب في استمرارية التقليد كلك بعيدا ع  البحث في 
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ات٠صوصية إلذ حد ما. كقد امتاز الركاد بثقافتهم البرجوازية التي كريد إرضاء طبقة معينة م  المجتمع، ليست 
 .، لذا لد يستطع ىؤلاء الفنانوف خلق مسرح أصيلىي الطبقة الشعبية

 تعريف المسرح: -1

ات١سرح ىو جنس أدبي راقي يطلق عليو أبو الفنوف كأكت٢ا منذ أياـ الإغريق كالركماف كقدركو على  
 ات١والفة بتُ عناصر فنية متعددة حيث كانت ات١سارح ىي الوسيلة الوحيدة للتعبتَ الفتٍ كالأدبي.

 :نشأة المسرح -2

ظهر ات١سرح لأكؿ مرة في اليوناف في القرف السادس قبل ات١يلبد، كيعد كتاب أرسطو )ف  الشعر(  
أكؿ كتاب نظرم كنقدم لشعرية ات١سرح كقواعده النلبسينية كقد نشأ ات١سرح التًاجيدم حسب أرسطو 

عد )ثيسبيس( أكؿ .  كحسب الأسطورة يم  ف  الديثرامب الذم يدجد )آت٢ة ديونيزكس( بالأناشيد كالتاريخ
ت٦ثل بلور الف  الدرامي متقمصا دكرا أساسيا في القصة الديثرامبية كذلك في القرف السادس قبل ات١يلبد، 

 ككاف مرنما كلما أنشد منولوجا ردت عليو اتٞوقة تٔا يناسب ذلك.

قد ككانت ىذه المحاكلة البداية الفعلية للآخري  لتطوير ات١سرح ت٨و جنس أدبي جديد مستقل ل 
انتقل ات١سرح م  ظاىرة فردية إلذ ظاىرة تٚاعية كتنوف م  شخصتُ فأكثر كما كتشنل ىذه الظاىرة 

ل لفنية، كيسمى ىذا النوع م  التشنيالاجتماعية م  ات١مثلتُ كالاعبتُ لأداء ت٣موعة م  الطقوس الدينية كا
الطقوس الاحتفالية مرحلة ات١سرح  ات١سرحية أك ما قبل  الدرامي الاجتماعي بالظواىر ات١سرحية أك الأشناؿ

مية سواء أكانت مع ات١سرح الإغريقي كالبناية ات١فتوحة في أثينا ككجود النصوص الدراالتي ظهرت 
 كراجيديات، سوفنلوس، أسخيلوس، يوربيديس أك كوميديات أريستوفاف.

عربية لأنو اركبط أما أدبنا العربي القديم فقد عزؼ ع  ىذا الف  كع  نقلو ككرتٚتو إلذ اللغة ال 
بالوثنية ككعدد الآت٢ة، كديننا الإسلبمي يرفض ىذا ات١عتقد، ثم إف العرب قديدا لد يعرفوا دكر ات١سرح، أك 
ات١سارح ات١شيدة في الطبيعة كالتي اتٗذتها الأمم التي عرفت ات١سرح، كما أف الشاعر العربي كاف أميل إلذ 
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شنلب  كىناؾ م  أشار إلذ أف ات١سلمتُ رتٔا عرفوا الشعر الغنائي.الذاكية كالوجدانية فعبر ع  ذاكو ع  طريق 
 كاحدا على الأقل م  الأشناؿ ات١سرحية ات١عتًؼ بها كىو مسرح )خياؿ الظل( أياـ ات٠لبفة العباسية.

أما العامة فنانوا يجدكف كسليتهم المحببة عند القصاصتُ ات١نتشري  في طرؽ بغداد، يقصوف عليهم  
كغرائبها ككاف ىناؾ م  ات١ضحنتُ كفننوا في طرؽ ات٢زؿ، يخلطونو بتقليد ت٢جات النازلتُ  نوادر الأخبار

ببغداد م  الأعراب كات٠راسانيتُ كالزنوج كالفرس كالركـ كات٢نود، أك يحاكوف العمياف، كقد يحاكوف اتٟمتَ 
 كم  أشهر ىؤلاء في عصر ات١عتضد )اب  ات١غازلر(.

 حديث:المسرح العربي في العصر ال -3

بدأ ات١سرح العربي بالظواىر الدرامية الشعبية التي ظل قسم منها مستمرا حتى نهاية القرف  
التاسع عشر كبداية القرف العشري ، أما القسم الآخر فما يزاؿ يقدـ حتى الآف مثل فنوف الرقص 

كانت سببا الغجرية، الناكلية، خياؿ الظل، الستَ الشعبية، السماحة ات١قامات أك عاشوراء التي  
 لظهور أشناؿ مسرحية مهمة أخرل.

 ماروف النقاش رائد المسرح العربي: -4

، كىو أكؿ م  سلط الضوء على ىذا الف  1817ماركف النقاش كاجر لبناني مواليد 
كيذىب النثتَ م  الدارستُ إلذ كلا يدن  أف يغفل حقو لأننا اطلعنا على ات١سرح م  خلبلو، 

الشاـ منذ منتصف القرف التاسع عشر ميلبدم، كبالضبط سنة  أف العرب عرفوا ات١سرح في
عندما عاد ماركف النقاش م  أكربا إلذ بتَكت فأسس مسرحا في منزلو فعرض أكؿ نص  1848

بعد أف تٚع حولو فرقة م  ىواة ، )البخيل( ت١ولتَىو درامي في كاريخ ات١سرح العربي اتٟديث،
ت٦ثلي الدكؿ، فنانت مبادرة ناجحة، كتٝحت لو التمثيل. كقد حضر العرض كجهاء ات١دينة ك 
 السلطات العثمانية ببناء قاعة مسرح حقيقية.
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أك ركاية )ىاركف  كات١عركفة بػػػػ )أبو اتٟس  ات١غفل( ثم أقدـ على إخراج مسرحيتو الثانية
(. ككاف لتجربتو في ات١سرح أثرىا ات١لموس، فشهدت البلبد العربية حركة التأليف 1الرشيد
ثيل ات١سرحيتُ. إف مسرحيات ماركف النقاش مزيج م  الشعر كالنثر، كم  السجع كالإنشاء كالتم

ات١رسل، كفيها النثتَ م  ات١قاطع ات١لحنة كغنيها اتٞوقة ات١سرحية على أنغاـ كضعها ت٢ا ات١ؤلف. 
 (.2كالغالب على ىذه ات١سرحيات صفة ات١لهاة )النوميديا

ياة العصرية )البخيل، اتٟسود كالتسلط كمنها ما أما موضوعاتها فمنها ات١ستقى م  اتٟ
ىو مستمد م  التاريخ )أبو اتٟس  ات١غفل( أك ركاية )ىاركف الرشيد( ككلها تهدؼ إلذ نقد 

 الطبائع كالأخلبؽ كالعادات في سياؽ كصحبو التفنهة كالاحتناؾ.
 الكتابة المسرحية عند توفيق الحكيم: -5

لقرف العشري  بوادر التأليف ات١سرحي عند كوفيق ظهرت في أكائل النصف الثاني م  ا
، فهو كاكب " 4، تٔا كوفر لو م  اطلبع على الثقافة الغربية كإكقانو اللغة الفرنسية3اتٟنيم

يدتزج إنتاجو تٓطتُ قد يتميز أحدهما ع  الآخر في إنتاجو كقد يختلطاف، كىذاف ات٠طاف هما: 
د معالد الانطلبؽ لتوفيق اتٟنيم الأديب بناكب التأثرية كالإبداع لذلك ليس م  السهل تٖدي

  .5.كاحد، بل لا بد م  كقييم كافة إنتاجو بالبحث كالدراسة بصورة كاملة"

                                                           
، تٞنة التأليف 1(، ط1950-1850، نصوص التعريف في الأدب العربي، عصر الإحياء كالنهضة )رئيف خورم - 1

 .378، بتَكت، ص1957ات١درسي، 
 .379ات١رجع نفسو، ص - 2
( أديب كركائي ككاكب مسرحي مصرم، يعد م  ركاد الأدب اتٟديث كف  النتابة 19 -1898كوفيق اتٟنيم ) - 3

 كتاب.  62مسرحية ك 100ائد ات١سرح الذىتٍ، ألف ت٨و ات١سرحية، كصفو النقاد بأنو ر 
 .165حامد حفتٍ داكد، مرجع سابق، ص - 4
 .56، ص1979، الدار العربية للنتاب، كونس، 2بشتَ ات٢اشمي، دراسات في الأدب اتٟديث، ط - 5
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رائد ات١سرح بلب منازع، علم م  أعلبـ حركة التأليف ات١سرحي ككطويره،  1كوفيق اتٟنيم
شتغلوف على نصوصو لو السبق في كدعيم ىذا الرافد الثقافي النبتَ كىو ات١سرح، فشغف ات١

ات١سرحية كنظتَا ككطبيقا لنونها ظاىرة ت٦تدة في الزماف كات١ناف كقابلة لأف كقرأ كت٘ثل على الركح، 
بعمق موضوعاتها كجدية مضامينها، لذا حاكؿ البعض كصنيف أعمالو في ت٣الات أكت٢ا ات١سرح 

، رحلة إلذ الغد(. الذىتٍ كيندرج تٖتو م  ات١سرحيات :)شهرزاد، سليماف اتٟنيم، إيزيس
كثانيهما مسرح المجتمع الذم يضم عددا م  ات١سرحيات الطويلة كالقصتَة م  مثل )ات٠ركج م  
اتٞنة، رصاصة في القلب، العش ات٢ادئ، الأيدم الناعمة، الصفقة(. أما المجاؿ الثالث فخاض 

ع الشجرة، رحلة بتجاربو في الأساليب ات١سرحية ات١ستحدثة في مسرح اللبمعقوؿ، كمنو )يا طال
 .2صيد، رحلة قطار(

عرؼ كوفيق اتٟنيم تٔسرحو الذىتٍ كيقصد بو انتماء الأعماؿ ات١سرحية "ات١ستوحاة م  
الأساطتَ الإغريقية مثل )أكديب( ك)تّماليوف(، كم  القصص الديتٍ مثل )أىل النهف(/ كم  

كتأسس فنيا على عناصر . التي 3ألف ليلة كليلة مثل )شهرزاد( كغتَىا م  ات١سرحيات الأخرل"
ثلبثة ىي )اتٟوار كالصراع كاتٟركة( تٔا ت٘ثلو م  منونات فارقة كنفرد بها ات١سرحية ع  غتَىا م  
صنوؼ النتابة حيث بالإمناف تٕسيدىا على الركح م  قبل ات١مثلتُ كاستعانة بطرائق الإخراج 

خصية كالفنرة، بيد أف كالتصميم، ىذا على الرغم م  اشتًاكها مع القصة في اتٟادثة كالش
 .4ات١سرحية كقرأ لتمثل كيتم ذلك بتقنيات خاصة

                                                           
الأتٝاء البارزة في ( كاكب كأديب مصرم، م  ركاد الركاية كالنتابة ات١سرحية، كم  1987 -1898كوفيق اتٟنيم ) - 1

كاريخ الأدب العربي اتٟديث، عاصر اتٟربتُ العات١يتتُ كعاصر عمالقة الأدب العربي، كعمالقة الشعر كعمالقة ات١وسيقى، 
 كعمالقة ات١سرح، تٝي كياره ات١سرحي بات١سرح الذىتٍ لصعوبة تٕسيده في عمل مسرحي.

 .171  ماركف النقاش إلذ كوفيق اتٟنيم(، صعبد الرتٛ  ياغي، في اتٞهود ات١سرحية العربية )م - 2
 .172بشتَ ات٢اشمي، ات١ر جع نفسو، ص - 3
 .137، ص2013، دار الفنر العربي، القاىرة، 9عز الدي  إتٝاعيل، الأدب كفنونو، دراسة كنقد، ط - 4
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كأما أبرز عيوب ىذه ات١سرحيات فضعف في عبارتها يبلغ حد الركاكة، كحرص على 
اتٟركة كاتٟوار ات١ثتَي  لضحك اتٞمهور، كمع ذلك لا يعدـ اتٟوار فيها طبيعة كرشاقة مستلطفة 

 .1كالتشويق" كلا يخلو العمل م  مهارة في اتٟبك 
كالتًتٚة كم  ثم بدأ ات١سرح العربي يعتمد على عدة طرؽ مستوحاة م  ات١سرح الغربي  

كالاقتباس كالتعريب كالتمصتَ كالتأليف كالتجريب كشرح نظريات ات١سرح العربي كلا سيما 
 نظريات الإخراج ات١سرحي كعرض ات١دارس ات١تنوعة للمسرح.

 :وقضاياه المعاصر العربي المسرح -6

 بعد أنو إلذ ىيف أبو الله عبد الأستاذ يذىب العربي ات١سرح كطور مراحل ع  حديثو في 
 ت٤اكلات كظهرت إيديولوجيا، ات١لتزـ ات١سرح ميلبد العربية الساحة عرفت  1952ة ات١صري الثورة

 الشعبية كاتٟنايات كالسامر لتأصيلو سعيا العربي ات١سرحي الإبداع في كقليدية عناصر لإدماج
 فرج، ألفريد عقل، سعيد ات١سعدم، ت٤مود كيمور، ت٤مود :الفتًة ىذه أعلبـ كم  كات١قالات،

 ،1967ىزيدة كبعد بولعراس... اتٟبيب الصديقي، يوسف العلج، الطيب أتٛد إدريس، يوسف
فلسطينية ال قضيةالك القومية القضايا حوؿ بالنتابة كمغربا مشرقا التأصيل ت٤اكلات نطاؽ اكسع
 كت٧يب كنوس، الله كسعد الركاد، م  تٔجموعة الفتًة ت٢ذه كيدثل ...العربية الثقافية كات٢وية
 ذياب، كت٤مود برشيد، النريم كعبد فهمي، كفوزم سالد، كعلي كىبة، الدي  كسعد سركر،
 ...عاشور كنعماف

 
 

                                                           
 .50دريتٍ خشبة، أشهر ات١ذاىب ات١سرحية، مطبعة الآداب، القاىرة، ص - 1
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