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:  مفيوـ المنيج -1

      المنيج لغة ىو الطريقة التي يسمكيا المرء بغية الوصوؿ إلى غاية معينة ، و ىو 

: نيج الطريؽُ ػَ نيجاً " يقاؿ  .السبيؿ الذي يُتدرج عبره لموصوؿ إلى اليدؼ و البغية

سمؾ مسمكو ، : نيج نيْج فلاف : بيّنو ، وسمكو ، ويقاؿ : وضَح واستباف ، ونيج الطريؽَ 

: سمؾ مسمكو ، والمِنْياج : استبانو وسمكو ، و استنيج سبيؿ فلاف : وانتيج الطريؽَ 

منياج الدراسة ، ومنياج التعميـ ونحوىما ، : الطريؽ الواضح والخطّة المرسومة ، ومنو 

 أما اصطلاحا فالمنيج يرتبط كما (1). " مناىج (ج  )المنياج : مناىج ، والمنيج  (ج )

العقمية التي يسمكيا الدارس أثناء تحميؿ ظاىرة أو مجتمع أو – نعمـ بالطريقة العممية 

مقاؿ المنيج "و لعؿ الفضؿ في التأسيس ليذا المفيوـ يعود إلى ديكارت في كتابو . نص

و كاف مبدأ .حيث كاف التركيز عمى قضيتي العقؿ و التجريب  لتحقيؽ فيـ أمثؿ للأشياء".

سمة أساسية و " ديكارت الأساسي  الشؾ لموصوؿ إلى اليقيف ، و ليذا التفكير الديكارتي 

ىي أنو لا يقبؿ القضايا عمى علاتيا انطلاقا مف شيوعيا و انتشارىا ، بؿ إنو يختبرىا و 

  (2)" يدلؿ عمييا بالوسائؿ التي تؤدي إلى سلامتيا و صحتيا 
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 و المنيج في النقد الأدبي وليد مرحمة الحداثة التي أصرت عمى التفسير العممي لكؿ 

إنو مجموعة الإجراءات و الآليات التي تحاوؿ تفيـ . الظواىر بما فييا الظاىرة الأدبية 

النص الأدبي و مكوناتو، بإتباع  مجموعة مف الخطوات الموضوعية التي تختمؼ 

مجرد وسيمة لمبحث " غير أف ىذا لا يعني في النياية أف المنيج .  باختلاؼ المناىج 

عف المعرفة و فحصيا ، أي مجرد خطة مضبوطة بمقاييس و قواعد و طرؽ تساعد 

ىذه مجرد أدوات إجرائية و ىي لا . عمى الوصوؿ إلى الحقيقة ، و تقديـ الدليؿ عمييا 

 إف المنيج أبعد مف (3)" تمثؿ إلا جانبا واحدا مف المنيج ، الجانب المرئي مف المنيج 

منظومة متكاممة تبدأ بالوعي و الرؤيا المشكمتيف لروح المنيج و كنيو " ىذا ىو 

 و ليذا تختمؼ القراءات التطبيقية لمنصوص مف قارئ إلى آخر حتى و (4)" اللامرئي 

عمى اعتبار أف الآثار " إف الفعالية النقدية عموما تقوـ .ىما يطبقاف المنيج نفسو

الأدبية غير كاممة التحقؽ في مقابؿ الإبداع الشعري الذي يظير الطبيعة بوصفيا 

و الواقع أف الثقافات المختمفة طرحت دائما إشكالية .  (5)" أيضا غير كاممة التحقؽ

تطبيؽ المنيج العممي في العموـ الإنسانية و منيا الأدب، و كاف السؤاؿ الجوىري 

 ىؿ يمكف بحؽ أف يصير النقد عمما ؟ : دائما
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 –Jérome Roger : La critique Littéraire ,Armand Colin ,2013, p05. 



و لعؿ الإجابة عمى مثؿ ىذا السؤاؿ تختمؼ باختلاؼ التيارات الأدبية و القناعات 

الفكرية لمنقاد ، ففي  النقد العربي مثلا  يذىب محمد منذور إلى أف  قواـ النقد ىو 

فلا ضير أف يستفيد الناقد مف المعارؼ (6)" الذوؽ المعمؿ في حدود الممكف" الذوؽ ، 

المختمفة أثناء قراءتو لمنصوص و لكف القوؿ الفصؿ في الأدب و النقد يعود إلى 

التذوؽ ، تمؾ الحاسة السحرية التي تقدر وحدىا عمى ملامسة الجميؿ و الجمالي في 

و عمى خلاؼ ذلؾ يذىب زكي نجيب محمود إلى أف النقد عمـ و مرجعو . الأشياء

العقؿ المحكوـ بالضوابط المنيجية الصارمة ،  لا الذوؽ الفردي الذي يسيـ في نشر 

و الواقع أف زكي نجيب محمود متأثر (7).الفوضى النقدية و لا يفيد النقد في شيء

بالحركات العممية التي ظيرت في أوروبا مع مرحمة الحداثة التي كاف مف نتائجيا 

و سنقؼ فيما يأتي عند مصطمح . ظيور المناىج النقدية التي تتشدؽ بالعممية المطمقة 

. الحداثو بدوره

حدث الشيء حدوثا و حداثة و أحدثو فيو محدث " الحداثة لغويا مف : مفيوـ الحداثة 

  و لقد ارتبطت تاريخيا بعصور التنوير الأوروبية التي (8)" و حديث و كذلؾ استحداثو 

آمنت بالتفسير العقمي للأشياء فثار رواد التنوير عمى سمطة الكنيسة ممجديف العقؿ و 

كما ارتبطت الحداثة مفيوميا بحركات .رافضيف كؿ تفسير غيبي لمظواىر و الأشياء 

يقوؿ . في التفكير و الكتابة و العيش " الخاص" القطيعة و المفارقة و ابتداع النمط 
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ليست الحداثة مفيوما سوسيولوجيا أو مفيوما تاريخيا بحصر المعنى ، و "جاف بودريار 

 و تشمؿ ىذه المعارضة (9)" إنما ىي صيغة مميزة لمحضارة تعارض صيغة التقميد 

و . إلخ...الجانب التقني و الاقتصادي و السياسي و الاجتماعي و الفمسفي و الأدبي 

مركزية و مرجعية الذات " لعؿ الميزة الأولى لمحداثة في ىذا المستوى ىي الذاتية أي 

 و تتحقؽ ىذه المركزية و (10)"الإنسانية و فاعميتيا و حريتيا و شفافيتيا و عقلانيتيا 

تمؾ الفاعمية بطبيعة الحاؿ في الفضاء المقابؿ لفضاء الجماعي و المشترؾ و المألوؼ 

 (و ىي ىامشية تفرضيا مركزية الرؤية الجماعية  )، إذ تتخمى الذات عف ىامشيتيا 

مركزية الرؤية ، مركزية البصمة  و مركزية الفعؿ الإبداعي ، فتجانب : لتحتؿ المركز 

المعيار الذي ىو اتفاؽ ضمني جماعي و تقوؿ الخاص الذي ىو وعي جمالي فكري 

كما لو كانت حالة تحد مستمر و جدلي في " و تبدو الحداثة بيذه الصيغة . جديد 

إنيا أقرب إلى أف تكوف في كؿ ...المياـ التي يطرحيا عمييا تطور المجتمع و العالـ 

مرة قطيعة مع ما سبؽ و استتب نموذجا تقميديا ، إنيا تحوؿ و خروج عف السائد و 

 و الحقيقة أف ىذه الخصوصيات الحداثوية لا تتعمؽ بزمف دوف آخر ، (11)" المألوؼ 

بؿ قد نجد نصوصا بعيدة في التاريخ تفارؽ تاريخيا بشكؿ خلاؽ و تتمتع بيذه 

المواصفات أو ببعضيا عمى الأقؿ و عمى العكس مف ذلؾ قد نجد نصوصا حديثة 

زمنيا لكنيا تفارؽ أيضا تاريخيا بشكؿ انكساري فتختبئ في جمالية الماضي البعيد 
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و عمى العموـ فالحداثة النقدية .  الماضي المقدس بالضرورة مما يفقدىا روح الإبداع 

انقمبت عمى تاريخ التمقي الذي كاف غالبا انطباعيا مشدودا إلى الأشكاؿ الإبداعية التي 

ترسخ النموذج السائد ، و شددت عمى القراءة العقمية التي تتسمح بالصرامة المنيجية 

فشاعت بذلؾ النظريات التي تؤسس لعممنة النقد و لعؿ تمؾ الجيود اكتممت مع النقد 

.   البنيوي الذي مثؿ قمة التشدؽ بالموضوعية و العممية

لكف ىذا التحوؿ المعرفي الذي أسس لمفيوـ جديد لمنقد الأدبي و انبثقت عنو مناىج 

عدة تقارب الظاىرة الأدبية قد طرح بالإضافة إلى إشكالية عممية النقد إشكالية أخرى 

بأي منيج نواجو النص؟ و بعبارة أخرى ىؿ تصمح كؿ المناىج : ترتبط بالسؤاؿ الآتي

لكؿ النصوص أـ أف النص ىو الذي يفرض المنيج مما يعني أف لكؿ نص طبيعة 

خاصة تجذب إليو منيجا دوف آخر؟ و الواقع أف الإجابة عمى مثؿ ىذه الأسئمة تختمؼ 

ما بيف مدع أف المنيج بإجراءاتو  العممية صالح لكؿ النصوص و بيف اتجاىات أكثر 

ليونة تقر بكوف النص صالحا لتطبيؽ آليات منيجية بعينيا و لا يمكف أف يستجيب 

و تضاؼ إلى .لآليات منيج آخر إلا مف باب تعنيفو و إرغامو عمى قوؿ ما لا يحتمؿ 

ىؿ يمكف : ىذه الإشكالية إشكالية أخرى في الثقافة العربية تتعمؽ بسؤاؿ الخصوصية 

تطبيؽ ىذه المناىج الغربية المنشأ عمى الأدب العربي الذي يمتمؾ خصوصيتو المختمفة 

حتما عف خصوصيات الآداب الغربية ؟ يذىب سعد البازعي إلى أف الناقد العربي الذي 

يتعامؿ بيذه المناىج الغربية مضطر إما إلى تبني تمؾ المناىج كما ىي  دوف تحوير 



و في الغالب يؤدي ذلؾ إلى سوء فيـ النص الأدبي العربي موضوع التحميؿ النقدي   

و إما إلى إحداث تغيير جوىري في المنيج الغربي حبا بالنص العربي و في ىذه 

الحالة سيفرغ المنيج مف أصولو الفمسفية و المعرفية و يقدـ خميطا منيجيا يصعب 

تصنيفو ،و لعؿ ىذه الإشكالية كانت وراء انقساـ الفكر العربي المعاصر إلى قسميف، 

قسـ متحمس لمحداثة الغربية متبف لمقولاتيا بالجممة، و قسـ رافض ليا جممة و تفصيلا 

.                و باحث عف الحموؿ المعرفية في التراث النقدي العربي القديـ 

                                                        

                        

                                        

 

 


