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Le théatre moderne S
et le théatre contemporain '@

A partir du xoe siécle, le travail du metteur en Dislogue )

> scéne est considéré o ¢ F. - Et Marcel i s
comme un acte artistique a part entiere. La réflexion et la pratique s B~ Tivieillt — voncuaton
théatrales s’en trouvent changées et enrichies. L . :
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¥ L'avénement du metteur en scéne. Qu'il s'agisse du théatre naturaliste, du Disparition [emi[’ame\ T i ipmar
théatre symboliste ou du théatre expressionniste, la question de la représenta- e UL P i :
tion n’est plus posée seulement en termes d’écriture mais aussi en termes de g
réalisation matérielle, spatiale et physique. \\ Pause
A F. —Tout me parait irréel — tout 3 coup tout
D e a4 5 % . tout me
L ol:vertu? 51 d’auties formes de théatre. A la fin du xix® siécle et au début | parait irréel __ Didascalie
du xx%, le théatre occidental s'ouvre a d’autres formes de thaatre, notzrp | Tous en apnée = : 7
au théatre asiatigue (le nd japonais ou le théatre balinais). \ F ¢ v-
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m La diversité du théatre moderne g | Unemise  F.—Excusez-moi - tout me parait irréel ¥
¥ Le théatre de la cruauté et le théatre épique. Certains artistes sont tentés % ?ﬁ;:,:un F. — Est-ce que tu peux en dire plus Titre
d'affranchir le théatre du modéle dialogué : c'est le cas du théatre de la cruauté thédtrale  F. — Ga marrive quelquefois — tout a coup tout e référant
d’Antonin Artaud, qui cherche un langage spécifiquement théatral sans le recours | parait irréel Ay
a la parole. D’autres redonnent au théatre sa fonction politique : le «théatre Philippe Minyana, Suite 1, et
épique » de Brecht produit une distanciation qui permet au spectateur de réflé- «Repas 4», Editions thétrales, 2003.

chir sur le récit qui lui est fait.

1 Le théatre de I’absurde et le théatre du quotidien. Par une distorsion des Eléments d'analyse |
Biati & i éa l'ab- S

sxtuatmps, par !.me de:onnat}on des usaggs dela langug, le théatre de +La parole en question

surde, développé dans les années 1950, représente symboliquement une huma-

nité sans repére, confrontée a I'absurdité de l'existence (Beckett, £n attendant
Godot, 1952).

Les auteurs des années 1970 redonnent au théatre son pouvoir d'interrogation du
monde contemporain. Ce «théatre du quotidien » affirme sa dimension politique et

11 5'agit d'uine scéne gui danne & etendre une conversation du quotidien. Dans
un .dia\o@uc sans enjey, des pcrsoriné'gcﬁ 5én§'nom {«F.3-pour «Fenimes»)
évoaquent par leura noms propres (¢ Marceb, <Eve B;pmgastnerb ) deg per:
sonnes dont le spectatbur ne saura tien. e TR R e
L& vide de la gonversation produtt un sentiment de vide de lexistence —«tou

donne a voir le non-spectaculaire (Wenzel, Loin dHagondange, 1975). Parb?t irréeln — quaccentue la mise en 49@4& illusion thédtrale.
+ Une partition thédtrale A
Cebte musique de la parole et-de {érat dame asc_écrm comme, Ute
le titre (Suite) se référe a la musique, les didascalies rychmw‘uce l:bdpa ;q::
soiit dés indications musicales. L'absence de pon?tu’ano‘n hbf:re‘ 4 rl ;,-;f:r
contraintes de sens ou dintonation pour laigser Texécution lipre a Fa e

Le théatre contemporain -

La scéne accueille aujourd’hui des spectacles de théatre qui touchent a d'autres
 territoires que l'écriture dramatique et connaissent d'autres influences : celle
desarts plastiques avec des « performances » ou celle du cinéma avec une dra-

maturgie du montage par exemple (Vinaver, 11 septembre 2001, 2001).
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