
 

 (7المحاضرة السابعة )

  توظيف التراث في السردية العربية 

 في مفهوم التراث:
ترجع لفظة التراث إلى مادة "وَرَثَ"، وبريل بإبصاع كلّ الدعاجم إلى ما يكسبو الإنسان       

من نصيب مادي أو معنوي، يتركو السابق للاحق، يورد "الفنًوزبادي" في قاموسو المحيط 
اللفظة ويعقّب: "تضمنت معنى ورِثَ أباه منو بكسر الراء، أي يرثو أبوه، وأورثو أبوه، وورثّو 

علو من ورثتو، والوارث: الباقي بعد فناء الخلق، وفي الدعاء )أمتعني بسمعي وبصري واجعلو ج
 . (1)الوارث مني(، أي أبقو معي حتّّ أموت"

يلاحظ تداوليا أنّ لفظة التراث حديثا ]من خلال الدراسات اللغوية والفكرية         
عنوي خالصا، وقد عرّ  التراث والنقدية[ قد أُخرجت من السياق الدادي، لتأخذ دلالة الد

بالقول ىو: موروث فكري وثقافي تركو السلف للخلف، والذي "تراكم خلال الأزمنة من 
التقاليد والعادات والتجارب والخبرات وعلوم وفنون شعب من الشعوب، وىو جزء أساسي 

ين ىذا من قوامو الاجتماعي والخلقي، يوثق علائقو بالأجيال الغابرة التي عملت على تكو 
، وبهذا أصبحت لفظة التراث قطبا اصطلاحيا شائعا في حقول معرفية شتّّ (2)التراث وإغنائو"

 منها الحقل الفكري والنقد الأدبي وعلم الاجتماع وعلم النفس.    
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إنّ ما يديز التراث ىو بذدّد حضوره، وحركتو الدائمة، وانتقالو الدستمر من الداضي لضو         
قبل، فالتراث من ىذه الناحية ىو "كائن حيّ متحرك بصنًورة دائمة ىي الحاضر فالدست

صنًورة الحياة الواقعية التي ينبثق منها ويحيا فيها ومعها، وىي بدورىا بريا فيو ومعو، ولكن 
بشكل آخر ربّدا كان شكلها الأرقى، وربدا كان شكلها الرافض لذا، وربدا كان تعبنًا عن 

، وبذلك يكون التراث جزءا من الحياة، فهو يحضر بكيفية دائمة (3)صراعها ىي مع نفسها"
في كلّ التمظهرات السلوكية وكلّ العلاقات البشرية لأنو ببساطة مشكل ىووي لا يدكن 
الاستغناء عنو حنٌ الحديث عن الفرد أو الجماعة، ومن ىنا يكتسي التراث أهميتو بالغة 

 تعبنً في الوقت نفسو.ويصبح عند الدبدع ىدفا للاستزادة وأداة لل

وبالحديث عن التراث العربي وسؤال العودة إليو لقراءتو عند مفكرينا أو توظيفو للتعبنً        
بو أو عنو أدبيا عند مبدعينا، يدكن القول بأنّ ترسيخ معالم الذوية التي حاول الاستعمار 

عودة إلى التراث في بشكليو طمسها كان من أىم الأسباب التي دعت إلى العودة إليو، "فال
حياتنا الدعاصرة ىي جزء من عملية الدفاع عن الذات، وىي عملية مشروعة وتشترك فيها 
بصيع شعوب الأرض. وتبقى بعد ذلك كيفية التعامل مع التراث في العودة إليو، وحدود 

فاع ، وبعد ىذا السبب يأتي سبب آخر لا يقلّ أهمية لزوره بناء الذات "لأنّ الارت(4)توظيفو"
إلى مستوى الحياة الدعاصرة، في المجالات الاقتصادية والاجتماعية والثقافية كافة، من بصلة ما 

 .(5)يتطلب إعادة بناء الذات نفسها، وإعادة بناء الذات من إعادة بناء التراث"

     :السرود العربية وتشرّب التراث
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جديد، وآليات مستحدثة، إلى لقد سعت السرود العربية الحديثة والدعاصرة بوعي          
بررير الدعرفة التراثية، بإعادة النظر في نصوصها الدختلفة، وتفكيك معطياتها الجاىزة القابلة 

 دوما لدستجدات القراءة.

وبتأمل لرموع النصوص السردية الحديثة والدعاصرة، لصد أنّّا لم تتعامل مع التراث       
وساطة مفتوحة النهاية، غنً تامة وغنً مكتملة تتكون باعتباره منجزا مكتملا، بل اعتبرتو "

من شبكة من الدنظورات الدنقسمة بنٌ توقع الدستقبل، وتلقي الداضي، وبذربة الحاضر 
، من ىنا انطلقت الدنجزات السردية الحديثة والدعاصرة في تشرّب النص القديم، ومن (6)الحية"

لى التراث للنبش فيو، واستنباط الدناسب موقفها الواعي أدركت ىذه النصوص معنى العودة إ
منو، لتوظيفو وقراءة الراىن من خلالو، وعرفت في الوقت نفسو بصاليات ىذه "العودة" 

 والانفتاح على الزمن التاريخي للارتكاز عليو حاضرا والانطلاق منو لضو الدستقبل. 

هد  إلى الكشف عن إنّ الرجوع إلى الدنجز التراثي، ىو فعل مرتد إلى الوراء ي       
الدسكوت عنو في النص القديم الذي لم ينظر إليو السابقون لأنوّ لم يستجب لدتطلبات زمنهم 
وسياقات كتاباتهم، وبذلك أخذت النصوص السردية الحديثة والدعاصرة دورا جديدا لزوره 
الكشف عن ىوامش التراث، وتوظيفها لأهمية ما تقدمو للنص اللاحق في موضوع من 

ضوعات وبذلك لا تتجاوز الدادة التراثية كونّا "مادة ثقافية يدكن برويلها، أو رأس مال الدو 
رمزي يدكن صرفو أو استثماره، أو منجما معرفيا يصلح التنقيب فيو أو بنى لا معقولة ينبغي 

، وىو ما ينتج لنا أدوارا (7)تفكيكها أو حقلا دلاليا بشة حاجة إلى أن يقلب ويعاد حرثو"
 للنص السردي تتجاوز لررد التوظيف.ريادية 
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ارتبطت الدنجزات السردية في بدايات النهضة الأدبية العربية بإحياء القديم، وبعث         
التراث، فقد كان "للمقامات تأثنً واضح في الروايات / القصص الدتربصة والدؤلفة من 
الناحيتنٌ الشكلية والأسلوبية فخضعت لغة الرواية / القصة للسجع، وكثرة الدترادفات، 

عبة، وكان لألف ليلة وليلة تأثنً واضح في الدضمون، فبرزت في النص الروائي والدفردات الص
ومن ذلك  (8)معالم بطل  الحكايات، وخضعت الأحداث للمصادفات والعجائبي والخارق"

ما لصده في نص "حدثنا عيسى بن ىشام" للمويلحي، "ليالي سطيح" لحافظ إبراىيم، 
وي، "علم الدين" لعلي مبارك وغنًىا من النصوص "بزليص الإبريز في تلخيص باريز" للطهطا

 اللاحقة.

إنّ انطلاقة مثل ىذه تؤكد مركزيتو التراث لدى الدبدعنٌ العرب في الدرحلة التي تبلورت        
فيها الأجناس الأدبية وانتهت إلى الأشكال التي نعرفها اليوم، حيث انتقل الدبدع من السعي 

إلى مرحلة الاشتغال عليو بالذدم والبناء ليناسب ذاتو  إلى السكن في الداضي بسجيدا لو
الجديدة، وذلك وفقا لاستراتيجيات جديدة تستدعي التراث الأدبي والتاريخي والشعبي 
والأسطوري ...، المحلي والعالدي، لخلق طرائق تعبنًية جديدة تقدّم إلى جانب الدادة الدثقلة 

يديولوجيا والتاريخ والدستقبل، صورا بصالية يدكن بأسئلة الكينونة والدطابقة والدغايرة والإ
 الكشف عنها من خلال دراسة النصوص السردية برت مسمى "التفاعل النصي". 

ة في النص اللاحق، والتفاعل استحضار نصوص سابق"يقوم التفاعل النصي على 
بوصفو كيانا لغويا فإنو يحمل في كثنً من  السردي . والنصّ (9)"وإنتاجها في ثوب جديد معها

من لسزونو الثقافي، فيستدعي الكثنً  الدبدعالأحيان شبكة من التفاعـلات النصية، يستمدىا 
عندما تتساوق مع الدضامنٌ، ليدعم بها الرؤى التي  النصيمن النصوص، ليوظفها في بنائو 
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و قراءة ظاىرة توجّ "ن تقاطعات نصية صوص بدا تشكلـو ميريد التعبنً عنها. وقد تغدو ىذه الن
 .(10)"النص وتهيمن عند الاقتضاء على تأويلو أثناء ىذه القراءة نفسها

التجربة  ىثر ألغويا  تعددا النص السردي الحديث والدعاصركسب أإنّ التفاعل النصي 
 .(11)"تعددية من سياقات أخرى، مع بقائو لشركزا في سياقو الخاص" أكسبهاحيث  العربية

يتبنٌ أنّّا قد استعلمت في  السردية العربية الحديثة والدعاصرة النصوصوبالعودة إلى 
أنماط الدستنسخات الدرجعية والدقتبسات النصية التي تفاعلت مع النص الأصلي كلّ بناء لغتها  

النصوص  النصوص الدينية )الإلصيل/ التوراة(، ،القرآن الكريم: نذكر من بينها والتيوأثرتو، 
، السرود القديدة، الأساطنً، الأخبار، النصوص قصاصاتال أثورةالدقوال الأمثال الأ، بيةالأد

د دلالات أثرت ا أفضى إلى تولّ لش نتاجاتهمإلى استزراعها في  الدبدعون... وقد عمد  التاريخية
 .السردي العربي الدتأخر التي يصدر عنها النصّ  اقتها وكشفت عن الرؤيالتجربة وعمّ 

بشكل تطبيقي، نستخلص مثالا  –في ىذا الدقام  -ولتتضح فكرة توظيف التراث 
بصيغة مباشرة من التراث الأدبي العربي القديم، الروائي "إميل حبيبي"  بسيطا استلهمو

في الذامش حكاية بعد أن أشار إليو بقرينة مرجعية بريل إلى انتمائو الخطابي، فكتب  ،وصريحة
فقال:  / الخائن/ السلبيالدتشائل "الفضائي"الكائن نصح بها ة حكاي ،أوردىا "الجاحظ"

قيت بنٌ الشجر. فقال الشجر سمعت في بلاد فارس حكاية عن فأس ليس فيها عود أل"
: إن لم يدخل في أست ىذه عود عاديةذه ىاىنا لخنً! فقالت شجرة : ما ألقيت ىلبعض

 .(12)"منكن فلا بزفنها

قرأه بدا   أنّ الروائي قدفيو نص "الجاحظ" يتبنٌّ وبالنظر إلى السياق الذي أدرج 
، فجعلها تصدر عن ذات عالدة لجأ إليها الدتشائل فنصحتو بالعودة ينسجم مع موقفو ورؤيتو
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إلى الددينة الأم حيفا والاستقرار بها، مستشرفة من خلالذا ما سيلحق أىل "عكّا" إن بقي 
 الدتشائل بينهم وىو الذي سيكون الخائن لوطنو.

، ناصحالقد استعاض الفضائي عن التصريح بالتلميح، فحكى القصة للمتشائل 
فجعلو شجرة من الأشجار، ]مع ما يحملو مدلول الشجرة من رمزية للثبات والتجذر في 
الدكان[ إشارة منو إلى أنوّ لن يكون يوما إلّا فلسطينيا، وإلى أنوّ إن أُسكن الإست فسيكون 

 حتما وبالاً على أىلو.

استمدّىا الروائي من  ىي الحكاية التي، و كاية الجاحظمع ح "حبيبي"ل نص تفاع
ووظفها في سياق نصي نابع عن أزمة فلسطينية حاضرة، إشارة  ومن نصّ عتيق، زمن بعيد

النسج فنيا يعبر  ، فجاءةواحد نتيجةمنو إلى أن فعل الخيانة فعل في الزمن بوجوه متعددة و 
 وبلاغة التوظيف. اعن أصالة الرؤي

ولأنّ الدتشائل ]وىو الشخصية الخائنة في الأراضي الفلسطينية المحتلة[ لم يعمل بدا 
، من قصة مدينة آخرتراثي الروائي بدجتزأ  نُصح بو فقد وقع الدستشرَ  الذي عبّر عنو

النحاس الدسحورة التي وردت في كتاب ألف ليلة وليلة، يقول الدتشائل وىو يطو  في قرية 
فرحت أمشي مذىولا أتصورني الأمنً موسى وقد دخل "من قرى "عكّا" التي وشى بأىلها: 

مدينة النحاس الدسحورة، فإذا )لا حسّ فيها ولا أنيس. يصفر البوم في جهاتها. ويحوم الطنً 
 .(13)"في عرصاتها. وينعق الغراب في نواحيها وشوارعها ويبكي على من كان فيها(
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 جماليات المكان في النص السردي
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 ي المكان: مفهوم وتجلّ 
يعتبر الدكان عنصرا تلازميا في تشكيل البنية السردية، وطرفا أساسيا في الدعادلة     
بدثابة العمود الفقري الذي يربط أجـزاء العمل  السرد، فهو في لية لدقتضيات النصالاكتما

فهو يتخذ "، الدنجز الإبداعيالتي قام لأجلها  االرؤيـل بعضها ببعض، والخلفية التي قد تشك  
أشكالا ويتضمن معاني عديدة بل إنوّ قد يكون، في بعـض الأحيان، الذـد  من وجود العمل  

، والدكان ليس أرضا أو سماء ولكنّو تشبيك معقد من الذوية والانتماء والوعي (14)"كلّو
تنضب دلالاتو إلاَّ بانتهاء العمل، فيتخطى الفردي والجماعي، ىو الرّمز السردي الذي لا 

 .إلى مستوى أكثر عمقا للأحداثديكور  سلبيتو وموقعو السطحي الذي ىو فيو لررد

تستدعي بالضرورة انتفاء الزمن منو أيضا،  السرديإنَّ فرضية انتفاء الدكان من العمل 
ر فيو من ذوات فاعلة في وذلك لأنّ الزمن لن يجد دون الدكان ما ينسج عليو علائقو، وما يؤث

، ولذلك "كان توظيف الدكان في الإبداع النص ىي بصيعا على علاقة بضيمية بالدكان
القصصي، من الوسائل الفنية ذات الأعماق البعيدة. لدا يحملو من ملامح ذاتية، وسمات 

 .(15)بصالية وعواطف إنسانية وبذارب اجتماعية بذعل العمل متكاملا فنيا"

لا من خلال الحركة الحسية "ها بالدكان براول دوما أن تقهره  علاقتوالشخصية في  
 وحدىا، بل من خلال الحركة الفكرية والخيالية التي تعدّ من أىمّ خصائصها وأكثرىا

ولذذا لصد أنَّ الرواية التي قد برصـر أحداثها في مكان واحد تقوم دوما بخلق أبعاد  (16)"بسييزا
نفتح على أمكنة أخرى تذكرا يمهما قلّص أمكنتو لا بدّ وأن  ديفالنصّ السر مكانية جديدة، 
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، ناىيك عما تثنًه حركات وسكنات ىذه الشخصيات في (17)أو استشرافا من طر  أبطالذا
 ، وعليو تنبني دلالات النص وتتشكل آفاقو. زمنيةالدكان بأصنافو من إحالات 

بل يقيمها على لضو لسصوص  ولأنّ القائم بالسرد لا يشيّد أمكنة عملو على الصدفة،
، فإنوّ يقوم بتوزيعها بدا يتوافق ووضعيات الشخصيات في ده من دلالاتليحيل بها إلى ما يري

العمل، ومع منشودىا الذي تريده أن يتحقق، والنهايات التي آلت أو ستـؤول إليها، لشا يعدّد 
تعدد والتنوع الذي ، وىو الالشخصيات وينوعها بتنوع منشودىا الأمكنة بحسب عـدد ىذه

سيشكل للقارئ فيما بعد نسقا مترابطا من الأمكنة النصية المحمّلة بدلالات جزئية يتحصل 
الدكان موضعا  بلملمتها على ما يساعده على فهم الدبتغى الكلي للعمل، وىو ما يدنح

 .(18)"بجميع أجزائو /الدبدعكموضوع للفكر الذي يخلقـو الروائي"استراتيجيا يفرضو 

 المكان السردي: ربةمقا
ى بها الدكان يشترط "ميتنًان" في دراستو، عدم الاكتفاء ظولذذه الدكانة والأهمية التي يح  

السطحية؛ أي في توالي الوصف  ، أو في بسظهراتوالجلية بسفصلاتوتشكلاتو و بالبحث في 
الطوبـوغرافي لو وانتقالات الشخصيات داخل المجال المحدّد فقط، بل يوجب الكشف عن 

        . (19)العلاقات البنيوية العميقة التي توج و النص وترسم مساره

ومفهوما نقديا يستدعي أداة إجرائية النص السردي وعليو فإنّ استنطاق الدكان في  
، وىذا الدفهوم ىو ما تصطلح عليو الشعرية في بنائها ىو جوىري من الدلالات ما إلى يوصل

ية بذمع بنٌ قوى أو عناصر "ظري بالتقاطب؛ وىو ما يأتي عادة الن في شكل ثنائيات ضد 
متعارضة بحيث تعبّر عن العلاقات والتوترات التي بردث عند اتصال الراوي أو الشخصيات 
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: نذكر على سبيل التمثيل /التقاطباتالثنائياتضمن ىذه  ومن. (20)"بأماكن الأحداث
، )اليمنٌ واليسار(، )العالي ])الدفتوح والدغلق(، )الدتصل والدنفصل(، )القريب والبعيد(

[، التقاطبـات والدنخفض(، )الثابت والدتغنً(، )الدركزي والذامشي(، )السطحي والعميق(...
، النصّ إلى لرموع الأمكنة في لالة الدكان الواحد مطيّة للانتقال من د يجعلها الباحثالتي 

طبيعة العلاقة التي بذمع  ا تواريهتيال ةالكلي للدلالةربطا للدلالة بعضها ببعض، واستجلاء 
وذلك باعتبارىا "القاعدة الأساسية لسنً الواقع النفسي والبعد الاجتماعي ه الأمكنة، بنٌ ىذ

سب ]بحوىو ما سيمنح البحث ، (21)للقصة" للشخصية حسب توظيفها وفق الابذاه العام
في مستوى من  السرديما يقتحم بو الفضاء  السردية الدشتغل عليها[ما تقتضيو الددونات 

المحكي لا يتاح لو "؛ لأنّ (22)مستوياتو، الدتصل بالدكان، بدا ىو "الدكون الرئيس لذذا الفضاء"
للعمل السردي: الفضاء. ىنا  ( الأساسSupportأيّ برقق استيتيقي إلّا بهذا السند )

حيث تتحول الأشياء من ىندسة التقاطب البسيطة الأولية إلى مستوى التعقيد والتشابك 
يتمّ "، وفي ىذا الدستوى (23)"(Métamorphique) والدتاىة، مستوى )التحول الدسخي(

 ضرورية -على لضو ما أوضح كانط -      الارتقـاء إلى مستوى جعل التجربة الخارجية
، وىو ما (24)"للتجربة الداخلية ما دامـت ىذه الأخنًة عصية على الوصف وترفض أن تتكلم

ل والحركة وبدختلف الصور سواء القائمة يتيح رصد دلالة الدكان الزمنية وىو في حالة التحوّ 
ة في النص على أسس مرجعية واقعية أو الدتذىنة كما تتبدّى في العالم الداخلي للذات الفاعل
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يفترض دائما تصوّر الحركة داخلو، أي يفترض الاستمرارية "الفضاء وحده من لأنّ 
 ، وىو ما يؤكد أكثر حضور الزمن في الدكان بناءً ودلالة.(25)"الزمنية

الكثنً من الاجتهادات  -التنظنًية والتطبيقية على حدّ سواء -إنّ في الساحة السردية  
قا من مقولات لزدّدة تهد  إلى تقديم قراءة شاملة النقدية التي تسعى إلى مقاربة الدكان انطلا

للنص، والتي لم تنأى عن مفهوم التقاطب الدوضح آنفا، ومن ذلك على سبيل التمثيل ما 
قدّمو "لوبسان" حنٌ دعا إلى مساوقة القيم مع لرموع التقاطبات الدستند إليها في التحليل، 

سن والسيّء حنٌ الحديث عن اليمنٌ وقراءة النص من ىذا الدنظور، كأن نتطرّق إلى الح
واليسار، والقيّم والرخيص حنٌ الحديث عن العالي والدنخفض )...(، ويرجع لوبسان ذلك إلى 

وفي ىذا الدساق،  (26)أنّ للأمكنة دلالات قيمية ومعان شُكلّت للتعبنً بها لا للتعبنً عنها
من دعوة مفادىا ضرورة التعامل يقدّم "غاستون باشلار" قراءتو لذذا الدكوّن النصي انطلاقا 

مع الدكان على أنوّ رمز لغوي نصي يوجب لفهمو وإدراك قيمتو استنباط سماتو لتحديد 
دلالاتو وتفسنًىا ثّم تأويلها وذلك في ظلّ العلاقة التي بذمعو بالشخصية، وفي ىذا بردث 

الأماكن صاحب "بصاليات الدكان" عن عنصر الألفة مع الدكان من عدمها، وأشار إلى 
الاختيارية الدألوفة التي تتحقّق فيها الدشاريع والأحلام، والأماكن الإجبارية التي تغيب فيها 

 الألفة ويغيب معها الدشروع والحلم.

 أنواع المكان:
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بالاستناد إلى العلائق التي بذمع الدكان بالنص السردي، وأمداء حضوره فيها، وطبيعة      
 ثلاثة أنواع من الأماكن، وىي الأنواع التي عرضها "غالب ىلسا" ىذا الحضور يديّز النقاد بنٌ

 على النحو الآتي:( 27)في كتابو "الدكان في الرواية العربية"
: وىو الذي لصد لو صفة توثيقية بريلنا على ما مكان موجود في عالم التجربة مكان مرجعي-

ى بزيّيل الامكنة التي تكون ) العالم الفعلي الدعيشي(. وفكثنًة ىي النصوص التي تعمل عل
 الذات الكاتبة قد تعرفّتها في علاقة واقعة في عالم بذربتها.

: وىو الدكان الذي ينتجو النّص من غنً مرجعية معلومة ) لا يوجد لو مكان متخيّل مطلق-
صور واقعية في عالم التجربة( كما ىو في الروايات الفلسفية والفكرية والصوفية، حيث ىو 
مكان غنً لزكوم بعلاقة إحالية تربطو بدرجع معلوم في واقع عالم التجربة لدى الذات الكاتبة 

 أو القارئة.
ونقصد بو ذلك الدكان الذي ينتجو النّص السردي في انطلاقو من مرجع  :مكان مركّب-

معلوم في عالم التجربة، غنً أنوّ يقوم بتعديلو أو إعادة تشكيلو بدا يخرج بو إلى مكان نعر  
 صورتو وإطاره في الدرجع، مع اختلا  واضح في شكلو وحدوده.

 :وظائف المكان في النص السردي
الدلالية والجمالية التي تؤديها تشكّلات الدكان في النص السردي  ومن أبرز الوظائف     

 نذكر:
* التعبنً عن بواطن الشخصيات والتدليل على رؤيتها وأفكارىا، وبهذا يصبح الدكان 
"خزاّنا حقيقيا للأفكار والدشاعر والحدوس، حيث تنشأ بنٌ الإنسان والدكان علاقة 

 .(28)متبادلة يؤثر فيها كلّ طر  على الآخر"
* الدساهمة الفاعلة في بناء دلالات النص السردي العامة وتأطنًىا تراتبيا وزمنيا وفق إيقاع 

 يحفظ للقارئ حدودا واسعة للفهم وإدراك الدضامنٌ.
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* ضبط العلاقات بنٌ الدكونات السردية والدساهمة في تشكيل حوافز لخلق متواليات 
 سردية فاعلة داخل النص.

ككل انطلاقا من تشكّلات الدكان، لأنوّ يحيل بذاتو على لرموعة  * يدكن قراءة النص  
 كبنًة من الرؤى والأصوات التي تتواشج مع بعضها لتشكّل النص السردي.

* الدساهمة في الكشف عن طبيعة الشخصيات وفهم الذد  من توظيفها، لأنّ الدكان  
ن امتداد لو، فإذا كما يقرهّ ويليك "تعبنًات لرازية عن الشخصية، لأنّ بيت الإنسا

 .(29)وصفت البيت، فقد وصفت الإنسان"
* الدساهمة في نقل القارئ من مرحلة القراءة المجرّدة إلى مرحلة التمثّل، وذلك بتخيّل 
الشخصيات والأحداث عبر الدكان الذي تنتقل فيو وتعيش داخلو وبرسّ بو، وبذلك 

مثلما يقول  (30)ر الرواية""تنقلب الغرفة التي لضن فيها إلى مكان آخر يخلق ديكو 
 ميشال بوتور. 
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