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 مقدمػػػػة6

تركـ ىذه المحاضرات تسليط الضوء على بصلة من ابؼفاىيم كالقضايا ابؼرتبطة مباشرة بعالم الإبداع 

الشعرم كطرائق نقده، كونو عابؼا طرح كما يزاؿ يطرح كثتَا من الإشكالات أماـ الدارستُ كالباحثتُ 

ابعمالي كالنقدم ابؼنهجي، كىذا الذم يفرض إحاطة  بُ الزمنتُ القدنً كابغديث، على ابؼستويتُ الفتٍ

ستطيع الانتقاؿ إلى مرحلة أعلى من الفهم كالتفستَ لبعض نالشعر كقضاياه حتى  بتفاصيل

ماىية الإشكالات التي ما فتئت تتوارد على ألسنة الفلبسفة كالنقاد على مرٌ العصور؛ من مثل: 

 ية نقد الإبداع الشعرم؟ .....كمفهوـ الشعر؟ مصدر/أصل الإبداع الشعرم؟ كيف

كلا بدٌ لنا من الإشارة، ابتداء، إلى أفٌ بؾموع ىذه المحاضرات يتداخل فيها النظرم كالتطبيقي 

عبر توزيع فقراتها، كىذا يرجع إلى طبيعة المحاضرات ذاتها، فجلٌها يتًاكح بتُ ابؼضامتُ الفلسفية 

قضايا كابؼفاىيم ابؼتضمٌنة فيها، لتبدأ ابؼمارسة النقدية كالنقدية كالأدبية، بفا يفرض نوعا من التنظتَ لل

التطبيقية كلكنٌها تشتغل أكثر ما تشتغل على الرؤل كالآراء النقدية التي قدٌمها الفلبسفة كالنقاد بؼسألة 

، كىذا ما يجعل منها نوعا من "نقد النقد"؛ الذم يهمٌو ابؼمارسة النقدية بُ ذاتها أكثر الإبداع الشعرم

راء الدارستُ لفن لآ، كبذلك كبظت ىذه المحاضرات بأنٌّا تتبٌع نايتو بابعانب الإبداعي كقراءتومن ع

الشعر منذ اليوناف كحتى الدراسات ابغديثة، كتقدنً قراءة بُ تلك الآراء النقدية، مساهمة بُ شرحها، 

 من جهة، كنقدىا من جهة أخرل.

 بصلة من الأىداؼ، يدكن إبصابؽا بُ الآبٌ:تسعى المحاضرات، بناء على ما تقدٌـ، إلى برقيق 
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معرفة مادة نقد الشعر بُ بيعديها الإبداعي كالنقدم كالعلبئق ابؼعرفية كابؼنهجية بتُ  الهدؼ العاـ6

 ىذين العابؼتُ.

 على أف:بُ نّاية المحاضرات سيكوف الطالب قادرا  الأىداؼ الإجرائية6

 يعرٌؼ "نقد الشعر". -

 الشعر".يحدٌد طبيعة موضوع "نقد  -

 يتتبٌع ابؼراحل الزمنية كابؼنهجية التي مرٌ ُّا "نقد الشعر". -

يتقن توظيف آليات "نقد الشعر" كما طرحها الفلبسفة كالنقاد كابؼدارس الأدبية  -

 كالنقدية.

 يلتزـ بالقيم الإبداعية كالنقدية بؼوضوع "نقد الشعر". -
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 الإبداع الشعرم كنقده المحاضرة الأكلى6

 

" بؼا بؽما النقد" ك"الإبداع الشعرميس من اليستَ الوقوؼ عند حدكد مفهوميٍ "ل       

بُ بعض  من خصائص بذعل من عملية الوقوؼ ىذه عملية صعبة، كقد تصل إلى الاستحالة

، كونّما يرتبطاف ارتباطا مباشرا بالذات الإنسانية؛ ىذه الأختَة لا تستقر على الأحياف

لتحوٌؿ، كبسبب من ىذه ابػاصية فقد صار كل شيء يتعلٌق ُّا حاؿ، بل ىي دائمة التغتٌَ كا

ن نقارُّما يتٌسماف بالزئبقية كصعوبة الضبط إلٌا كيصيبو التغيتَ، بفا جعل من ابؼفهومتُ اللذيٍ 

 كالتحديد. 

بؽذين لوا تقدنً بصلة من التعاريف ك بالرغم من ذلك، فإفٌ الفلبسفة كالنقاد حا

اف ابؼشتغلتُ بنقد الشعر على فهم بؾاؿ اشتغابؽم، كأعطاىم ابؼصطلحتُ/ابؼفهومتُ، بفا أع

فما مفهوـ الإبداع الشعرم؟ تصورا كاضحا حوؿ طبيعتو كالإشكالات التي يخوض فيها، 

 كما ىو حدٌ "نقد الشعر"؟ كما طبيعة العلاقة التي تربط بينهما؟ 

 6 مفهوـ الإبداعفي  -1

، الابتداءك الإنشاء بُ اللغةلإبداع ا من بتُ ابؼعاني التي يأخذىا مصطلح إفٌ     

الإبداع  " أفٌ  لساف العربجاء بُ "  حيثابعديد على غتَ مثاؿ سابق لو، كالإتياف بالشيء 
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 بُ   ، كفلبف بًدعٍه اختًعتو لا على مثاؿ سابق: اد الشيء من لا شيء كأبدعت الشيءىو إيج

 . (1)ؿ لم يسبقو أحد ىذا الأمر، أم أكٌ 

، يقوؿ ابػلقلى الإنشاء ك دالة عفكانت  القرآف الكريمبُ  الإبداعكرت لفظة ذي كقد   

إًذىا قىضىى أىمٍران فىإًنَّمىا يػىقيوؿي لىوي كين فػىيىكيوفي ": الله تعالى بُ ك  ،(2) "بىدًيعي السَّمىاكىاتً كىالأىرٍضً كى

  كىخىلىقى  صىاحًبىةه  لَّوي  تىكين لىمٍ كى  كىلىده  لىوي  يىكيوفي  أىنَّى كىالأىرٍضً  السَّمىاكىاتً  بدًيعي  ":أيضا قولو تعالى

 افالإتيك  " الخلق " ىو الآيتتُ بُ " الإبداع " فمعتٌ (3)"عىلًيمه  شىيٍءو  بًكيل   كىىيوى  شىيٍءو  كيلَّ 

 الله أفٌ  أم ،كجل عز الله لىإ مسند حدث" بذلك ىوك  موجودنا يكن لم الذم بالأمر

 ،سابق مثاؿ غير على شأىماأن كقد الأرضك  السموات خلق الذم ىو تعالىك  سبحانو

 الخلق بها قصد التي " مبتدع" كلمة  إلى عبيدة أبو أعطاه الذم نفسو ىو المفهوـ كىذا

 (4) ..." ما بنموذج الاىتداء دكف الابتكارك 

                                                           
 ،) مادة بدع (  6، ص 1صادر ،بتَكت، ط ،دار8لساف العرب ،ج ور :ظابن من  (1)
 .117سورة البقرة ، الآية :   2
 . 101سورة الأنعاـ ، الآية :   3
 . 07، ص 1999، ابعزائر 2عربي القدنً، ديواف ابؼطبوعات ابعامعية، طعبد القادر ىتٌٍ، نظرية الإبداع بُ النٌقد ال  4
 صفة ىي "التي بديع" "صفة  أفٌ  " القرآف غريب في المفردات " مؤلفو: بُ الأصفهاني يذكر السياؽ، ىذا كبُ  

 كليس مكاف، كلا مافز  كلا مادة كلا آلة بغير الشيء إيجاد فهي تعالى الله في استعملت إذا كالجلالة، العزٌة ربٌ 

رانية العرضاكم،  كالأرضتُ. السماكات بديع كجلٌ  عزٌ  فهو غتَه، دكف "البديع" باسم الله اختص لذلك ،لله" إلا ذلك

 . 06ص  2011، عالم الكتب ابغديث، 1مكونات الإبداع بُ الشعر العربي القدنً: ابن طباطبا نموذجا، ط
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 النقاد أكثر أفٌ  ةلبحظم نايدكن فإنوٌ ،ابعاىلي العصر من بداية ية،النقد ركةابغ إلى كبالعودة  

  (5) : زيد بن عدمه  يقوؿ ، ""ابتداع أك ""بًدع مصطلح داـاستخ آثركا كالشعراء

 بأسعد بؤس بعد من غدت رجالا *** تعترم حوادث من بًدع أنا فلا

 يذكر حيث ،مؤلفاتو بُ "البديع " مصطلح الجاحظ استخدـ فقد ذلك، إلى أضف      

 معنى أك مصيب يوتشب في ـتقدٌ  شاعر الأرض في علميي  "لابأنوٌ كالتبيتُ" "البياف كتابو  بُ

 على يعدي  لم ىو إف معو أك بعده جاء من كلك  إلٌا  ،مخترع بديع أك عجيب، غريب

 (6) " بأسره يدٌعيو أك بعضو فيسرؽ لفظو،

 ،"ابتداع" مصطلح استخداـ إلى ،عصر طو محمد ذكري ما حسب ،العرب مالت قدك      

 ابًعدٌة،ك  الأصالةك  ابػلق نيمعا من بتً يق الذم الابتكار على حالةالإ بُ دقة أكثر كونو

 ىذا فٌ أ كمع ،ابؼعتٌك  الوزف حيث من كالاختًاع بتكارللب امرادف قديدا يطلق كاف  لذلك

 دقيقا فرقا ىناؾ أفٌ  إلٌا  ،لغومال ذرابع بُ "البديع"ك الإبداع مع يشتًؾ "ابتداع" طلحصابؼ

 الاقتداء فدك  الإيجادك  ابػلق مطلق بو ديقص "بدع" فمصطلح ؛ابؼصطلحات ىذه بتُ

                                                           
 . 06، ص لعربي القدنًالإبداع بُ النقد ا ، نظريةعبد القادر ىتٍ  5
اعة كالنشر ، برقيق عبدالسلبـ بؿمد ىاركف، دار الفكر للطب2أبو عثماف عمرك بن بحر ابعاحظ، البياف كالتبيتُ، ج   6
 . 311التوزيع ، ص ك 
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 كمصطلح ،موجودة عناصر من كالإيجاد الصنع بو يقصد "أبدع" مصطلح أما ،ما بنموذج

 (7) إليها السبقك  اختًاعهاك  ابؼعاني بُ لابتكارا بو يقصد ابتدع""

يل فإنوٌ الإبداع، بؼصطلح ةالاصطلبحي الدلالة يخصٌ  فيما أما     كشف  على يحي

 كجداني تصورم عالم بناء إلى استباؽك  كتجاكز دكنق لتأمٌ "، الإبداع أم فهو، ،ابعديد

 تجاكز بمعنى ،أحيانا كالشذكذ بل كالتفرٌد، الأصالة سمة فيو كمختلف، ديدج معرفي

 قديمة موضوعية عوامل الإبداع رلتفجٌ ك  التٌقليدية. أنماطو عن كالخركج ؼالمألو 

 غير نيةالإنسا بالفكرة المشحونة المعارؼك  الخبرات في متمثلة معا، كجديدة

  .(8)" مكاف أك بزماف المحدكدة

 "إلى يشتَ أنوٌ كما  ،الابتكارك  ابػلق ىو الإبداع إليو يستند الذم ساسالأ إفٌ   

 يشملك .السلوؾ.. خلاؿ من الإبداع جلىيتك للأشخاص... مميٌزة تكوف التي القدرات

 ،طيطكالتخ كالتأليف كالاستنباط كالتصميم الاختراع يشمل افيم الإبداعي السلوؾ

                                                           
، ص 2000، عالم الكتب، بتَكت، 1ينظر بؿمد طو عصر، مفهوـ الابداع بُ الفكر النقدم عند العرب، ط  7

18. 
،  2001ابؼنعم خفاجي، عبقرية الابداع الأدبي، أسبابو كظواىره، دار الوفاء لدنيا الطباعة كالنشر،  بؿمد عبد  8
 .9ص
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 الذين ىم كاضحة درجة إلىك  السلوؾ من نواعالأ ىذه مثل يظهركف الذين كالأشخاص

  (9) بالمبدعين" يوصفوف

 خلبؿ من ابعديد عن ارستمر با بحثت العقليٌة القدرات من بؾموعة إذف، ،الإبداع  

 ،ابؼبدعتُ غتَ من الكثتَ على اكهاإدر  يستحيل أك يصعب التي الأشياء بتُ العلبقات إدراؾ

 التقليدية الشائعة الأحكاـ عن زكرٌ اك  ،ابغكمك  التفكتَ باستقلبلية حظي من هوف ابؼبدع أما

 .تغيتَىا أك استبدابؽا إلى سبيل لا حقائقك  مسلٌمات أنّا على الناس إليها ينظر التي

  6الجاىلي الأديب فهم في الإبداع -2

 بُ تنويعالك  الشعر نظم بُ برع قد يجده كناقدا، شاعرا ،ابعاىلي للئنساف الناظر إفٌ     

 هتفستَ  يكوف أف اغريب ليسك  ،كأسبابو كمصادره شعره حقيقة عن بحث أنوٌ كما  مواضيعو،

 قريبا ستَهتف كاف  كقد ،دهعتقي كاف  ماك  عيشو ريقةكط ببيئتو رتهنام الشعرم الإبداع لعملية

 شياطتُ للشٌعراء فٌ إ حيث ،ةغيبي خفيٌة لقول مردٌه حسبو الإبداعف يوف،اليونان قدٌمو بؼا جدا

 مهعيني كتي  الشعر منهتلقٌ  ،الشياطتُ أم ا؛أنٌّ  وازعمك  ،ألسنتهم على نوو كيقول ،الشعر يلهمونّم

 بدليل بشياطينهم يتفاخركف كانواك  ،الشعر ويلهم شيطانا منهم فحل لكل أفٌ  كادٌعوا ،عليو

  (10) 6 أمية بن لكما قوؿ ذلك أمثلة كمن ،أجود شعره جاء أمرد شيطانو كاف  نم أفٌ 

                                                           
،  1مصطفى السٌيوبُ، الإبداع الشعرم بتُ النظرية كالتطبيق، الدار الدكلية للبستثمارات الثقافية، القاىرة، ط  9

 . 07، ص  2010
 .36ث، ص بؿمد غنيمي ىلبؿ، النقد الأدبي ابغدي  10
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 منػػػػػي بنو العين في ككاف **** السن صغير كنت  إف ك يإنٌ                   

 فنو  كل  الشعر في بي الجػػػػػن****يذىب أمير شيطاني فإفٌ                   

 مثل ،بساما العربية القبائل مثل ،بائلكق عشائر الشٌياطتُ أفٌ  من الشعراء بعض عىادٌ ك      

 بأفٌ  معتًفا قصائده من كاحدة بُ ثابت بن حساف عنها ثبردٌ  التي "الشيصباف بني" قبيلة

 .منها صاحبا لو

 بتُك  بينو قصة بُ الراجز العجلي النجم يأب مع الشعر شيطاف ذكر ردٌدت كقد      

  (11) : فقاؿ العجاج

 ذكر شيطانيك  أنثى شيطانو ****  البشر من عرشا كل  ك إنٌي      

 على كفوزه توبقوٌ  اعتزازا ،الآخر شيطاف كتأنيث شيطانو ذكتَت إلى النجم أبو ذىب إنٌماك  

 .أقرانو

 العربي لاعتقادا بُ الشعرم الإبؽاـ قضية حوؿ جوىرم سؤاؿ بطرح نبادر نالعلٌ ك       

 يالعرب الشاعر اختار لماذا :كىو ،الشعر باٌتبر  الإغريقي الاعتقادك  الشٌعر بشياطتُ

 ابغياة نمطب رتبطي لا قد الأمر أفٌ  كمع ،؟الآلهة نياليونا الإبداع ختارا حين في الشياطين

لهم بطبيعة حتٌى  أك بالطبيعة أك السائد
ي
 بُ الشعر مفهوـ طبيعة أفٌ  إلاٌ  ،ةشريٌر ال أك ةتٌَ ابػ ابؼ

                                                           
ـ، ص 1993،  6إحساف عباس، تاريخ النقد الأدبي عند العرب، دار الشركؽ للنشر كالتوزيع، عماف الأردف، ط  11
22  . 
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 ذك العرب عند "فالشعر الاعتقاديٍن، بتُ أساسيا فارقا صنعت التي ىي كظيفتوك  ذاتو حدٌ 

 على ىجوـ أك القبيلة عن دفاع ىو إذ كلىالأ بالدرجة ىجومي كأ فاعيد مفهوـ

 كالثبٌات كالبطولة الحرب عن يتحدث موضوع كىي نفسها الحماسة ...إفٌ  الأعداء

 رجاؿ تتطلب الحماسة كىذه ميلهمة، شياطين بتصور الصٌلة ...كثيقالأسرك  كالقرار

 من ابغماسة فنوف رعاية على أقدر العرب شياطتُف لذلك (12)خفرات" عذارم لا أشدٌاء

 .اليوناف لدل الشعر رباٌت

 أف لو فكاف كالتفستَ، تحليلال طريق عن كذلك ،كثتَا بالشٌعر العربي دقاالنٌ  اىتم لقد    

 .سواء حدٌ  على بابؼبدعك  العربي الشٌعرم الإبداع كخصائص بطبيعة جيٌدا فهما شكٌل

 :تُنوعال ىذين بتُ عموما ابؼبدعوفك 

 .عو طبمك  وبموى مبدع -أ

 .عصنٌ مت أك متكلٌف مبدع -ب

 عن بعيدا مقتدرا، بوعامط كاف  ما الشعر أحسن أفٌ  قتيبة ابن يرل الأمر ىذا كبُ         

 ،القوافي على كاقتدر بالشعر، سمح من الشعراء من "فالمطبوع يقوؿ ،كالصٌنعة التٌكلف

 ككشي الطبٌع ركنق هشعر  على تبيػٌنٍتك  قافيتو، فاتحتو كفي ،عجزه بيتو صدر في كأراؾ

                                                           
 . 22احساف عباس ، تاريخ النقد الأدبي عند العرب ،ص   12
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 السٌبك حسن ابؼخرج سلس هشعر  يكوف لذلك وبموى إذف ابؼطبوع الشاعرف ،(13)الغريزة"

 ،العناء شدٌةك  التفكير "طوؿ من لو لببدٌ ف ابؼتكلف الشاعر أما ،كحي عن يتلقاه اكأنم

 الكدٌ  كبتُ كسهولة بسلبسة الإبداع على الاقتدار بتُ الفرؽ إنوٌ .(14)الجبين" كرشح

 الإبداع. صناعة أجل من التفكٌر ككثرة تعبكال

 الفحولة مصطلح أطلقوا غتَىم دكف الإبداع على ابؼقتدرينى  كالنقاد الشعراء ليصفك      

 أفٌ  ،أم نالليٌ  صفة تناقض بصفة يتميٌز الفحلك " ،الشعر بؾوٌد الطبع سليم شاعر كل  على

 شعرا سمع حينما بقولو يدةعب أبو عناه ربما الذم اللٌين عكس ،بالقوة تتميز الفحولة

 . (15)" "ابؼخنٌثتُ أشعار من نفوسكم بو تعللوف ما لا الشعر ىذا" الفجاءة بن لقطرم

 قد المعتمر بن بشر فنجد الشعر، بُ ابؼبدعتُ من الثاني الصنف يخصٌ  فيما أمٌا       

 القوؿ تكلٌفت فبأ ابتليت "فإفٍ  يقوؿ الشعراء، من ابؼطبوعتُ لغتَ الإبداع بُ نصيحة اقتًح

 كدعو ،تضجر لاك  تعجل ...فلا لةىك  أكؿ من طبٌاعال لك تسمح كلم ،الصٌنعة كتتعاطى

 أكرده ما كمثلها )16(بالك..." كفراغ نشاطك عند كعاكده ،ليلك سواد أك يومك بياض

 الفتور، غشيك إذاف ،نشاطك شباب في دمت ما "اعملو :العسكرم ىلاؿ أبو

                                                           
، 2ة، بتَكت، طأبو بؿمد عبد الله بن مسلم بن قتيبة، الشعر كالشعراء، برقيق مفيد قميحة، دار الكتب العلمي  13

 .37، ص  1980
 .36ابؼصدر نفسو، ص   14
أبضد بؿمد عبيد، دراسات بُ الشعر العربي القدنً، إصدارات اَّتمع الثقابُ، أبو ظبي، الامارات العربية ابؼتحدة   15

 . 117، 116ـ، ص 2001،
 87،ص  1ابعاحظ ، البياف كالتبيتُ ،ج  16
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 خسيس، الضٌجر مع الكثيرك  ليل،ق الملاؿ مع كثيرال فإف ،فأمسك الملاؿ تخوٌنكك 

 كقلٌ  ،ماؤىا نضب ،عليها أكثرت ء...فإذاشي بعد شيء منها يسقى كالينابيع  الخواطرك 

 إلى برتاج التي الأخرل الصناعات كسائر  أيضا صناعة إذف، ،الشعر (17)" غناؤىا عنك

 .الفكر كإعماؿ كابؼهارة ابغذؽ

 دكاتهاأ بؽا صناعة الشعر أف يرل الذم ،العلوم طباطبا ابن :اهالابذ ىذا مثٌل من كأبرز      

 العقل : بينها قتنسٌ ك  الأمور ىذه بتُ بذمع أداة أبرزك  ،لغة علوـك  كركاية ثقافة من ابػاصة

قق ما فهو  كماؿ الأدكات ىذه اعجمك  ":يقوؿ الإبداعي لعملو النٌهائية ةالصور  للشاعر يحي

 ككضع ،القبح كاجتناب الحسن، كإيثار ؿ،العد كلزكـ ،الأضداد تتميز بو الذم العقل

  .)18(مواضعها" الأشياء

 الشاعر صناعة كانت  متى وأنٌ  يرل فهو ،"جعفر بن قدامة" بو أخذ الرأم ىذا مثلك        

 يبلغو ما الصناعة في القوة من معو كاف  "كإذا ،كالكماؿ التجويد بُ غاية شعره كاف  حسنة

 ٌـ حاذقا سميٌ  ، إياه  على القادر الوحيد ىو تقديره حسب فالفكر ،)19(..." لحذؽا تا

 . رديئةك  جيده بتُ كالتمييز ، الشعر اصرعن بتُ الائتلبؼ برقيق

                                                           
 .57ـ، ص 1990ة، منشأ ابؼعارؼ، الإسكندرية، رجاء عيد، التًاث النٌقدم: نصوص كدراس  17
، ص 3يار الشعر، برقيق بؿمد سلبـ زغلوؿ، منشأ ابؼعارؼ، الاسكندرية، طعابن طباطبا بؿمد بن أبضد العلوم،   18
10 . 
أبو الفرج قدامة بن جعفر ، نقد الشعر ، برقيق عبد ابؼنعم خفاجي ، دار الكتاب العلمية ، بتَكت ، لبناف ، ص   19
65 . 
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 إلا ،الإبداعية العملية بُ جوىريا اأساس كجعلوه لطبٌعل انتصركا نقٌادنا غالبية أفٌ  كمع      

 عن قادر غتَي  بدفرده ولأنٌ  ،لتحصيلاك  بالدٌربة تهذيبوك  وصقل ضركرة رأكا أخرل جهة من مأنٌّ 

 كل  أعني "كلست : الجرجاني العزيز عبد يقوؿ ،الإبداع بعماؿ ةالكامل الصورة نقل

 الفصل ألهمك  الفطنة، كجلتو الرٌكاية، كشحنتو ،الأدب صقلو ذمال المهذب بل ،الطبع

 أكثر ىي شعارالأ ركاية ككثرة )20(..." القبحك  الحسن أمثلة كتصوٌر كالجيٌد، الرٌدمء بين

 ،الفساد من كتصلحو الكلبـ، أبواب اللٌساف على تفتح الرٌكاية لأفٌ  ،النٌقاد بو نادل ما

 قائما معيارا كاف ،العربي الشعر منبع ىي البادية بأف العلماء إيماف أف بوضوح "كالظاىر

 كلب  فإفٌ  كبذلك ،)21(الحضرم" للشعر الإبداعية بالمضامين الإعجاب مواقف في حتى

 نفسو، الطبع من جزءا تصبح الشعر ةصناع فنوف من غتَىاك  كالرٌكاية كابؼمارسة، الدربة من

 . إبداعو لاكتماؿ ملحٌة ضركرةك 

 رجوع عن كليا  إغناءن  تيغتٍ لا كنقده، الشعرم الإبداع عن كعامة أكٌلية إطلبلة ىذه

 ،نقده كطرؽ رمالشع الإبداع موضوع حوؿ قيلت التي كالكثتَة ابؼختلفة الآراء إلى الطالب

 كدقائقو. بتفاصيلو الأكسع الإحاطة أجل كمن أكثر، فيو التعمٌق أجل من

 

 

                                                           
 .55رجاء عيد، التًاث النقدم، ص   20
 .  23ـ، ص 2012، دار ابؼعرفة ابعامعية، الاسكندرية، 1صابر ابعويلي، بُ تاريخ النٌقد ك البلبغة العربية، ج  21



 14 

 أفلاطوف 6 نقد الشعرالمحاضرة الثانية6 

 

، موضوعا كمفهوما، "الإبداع الشعرم كنقده"مسألة تقصٌي إلى  اضرةالمحىذه  تسعى

نبغي ي"، كلكن قبل ذلك، آراء الفيلسوؼ اليوناني "أفلبطوف ، من خلبؿبُ الثقافة اليونانية

التنبيو بُ البداية إلى أفٌ الوعي الإنساني يواجو العالم كىفق منظوريٍن اثنتُ؛ منظور مباشر تظهر 

فيو الأشياء بوضوح لعًىتًٍُ الناظر، كمنظور غتَ مباشر تغيب فيو الأشياء لصابّ صيوىرىًا، 

متصوٌرة متخيٌلة، كىذا ما يجعلنا بإزاٌء فتكوف بُ ابغالة الأكلى ميدركة معقولة، كتكوف بُ الثانية 

مصطلحتُ يتٌفقاف بُ بعض الصفات كيختلفاف بُ أخرل، كإف كانا كثتَا ما ييعاملبف معاملة 

 -ابؼخيٌلة-، كىذه الأختَةImaginationكابػياؿ/ابؼخيٌلة  Mindالضدٌين، ألا كهما: العقل 

ى خلق صور عن عوالم غتَ كاقعية ليست سول القدرة الفطرية بُ العقل أك القوة القادرة عل

بساما، استنادا إلى بعض الإدراكات ابغسية، غتَ أفٌ موضوع ابػياؿ، بُ الفهم الإنساني العاـ، 

 دائما ما يأخذ دلالة بؾافية بساما لدلالة الواقع ابغسي.

الإبداع لأجل ىذا، كاف لا بدٌ من البحث بُ بعض ملبمح التحوٌؿ التي عرفتها دلالة 

ا بعالم متميٌز بُ ذاتو، ألا كىو مبُ ارتباطه، حتى نؤسٌس فهمنا أعمق لو، كذلك نقدهكعملية 

 .عالم الشعر

  المحاكاة كالخياؿ كمفهوـ أفلاطوف -أ
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تعدٌ ابؼرحلة اليونانية مرحلة فارقة بُ تاريخ البشريةٌ، بؼا حققتو من إبقازات كما صنعتو 

بح أمري الرٌجوع إلى ىذه الفتًة الزمنية من بروٌلات على صعيد بـتلف ابؼستويات، لذلك أص

ا جدا لاستلهاـ الأفكار، كإعادة إحياء بعض ابؼقاربات كابؼناقشات التي كيجدت بُ كثتَ مهمٌ 

ا ما تزاؿ بُ  من الأطركحات الفكريةٌ كالفلسفيٌة كالنٌقدية لإضاءة أفكار كليدة ابغاضر، غتَ أنّه

حقل ابؼعرفة ابؼتدافع لتصتَ فكرة ناضجة حاجة إلى ما يدعم بناءىا، كيدفع ُّا داخل 

 تستقطب اًىتماما أكبرى كنقاشا أكسعى.

جدؿ كبتَ بتُ حدث  فقد، ما أثاره التًاث اليونانيأىمٌ من بتُ  نقد الشعرمسألة تعدٌ 

-ؽ ـPlaton»* (427أفلاطوف »كالدٌكر ابؼنوط بو، ككاف  الشعر الفلبسفة حوؿ مفهوـ

درجة أنوٌ عيده، حسب شعر إلى سفة الذين شغلهم أمر الؽ ـ( كاحدا من ىؤلاء الفلب347

ما يؤكد بعض ابؼختٌصتُ، أكٌؿ من قدٌـ نظرية حولو؛ قائمةن على مفاىيم كأحكاـ كاضحة؛ 

كىي نظرية "تدخل بُ إطار فلسفتو ابؼيتافيزيقيٌة العامة التي تأسٌست على التمييز بتُ 

ـ الصتَكرة. إفٌ الكينونة عبارة عن أفكار مفهومتُ أساسيٌتُ، هما مفهوـ الكينونة، كمفهو 

متعالية لا ييتوصل إليها إلا بالعقل، كأمٌا الصتَكرة فهي ىذه ابؼوجودات أك  الكائنات التي 

                                                           
" فيلسوؼ يوناني، من أشهر كأعظم الفلبسفة بُ تاريخ الفلسفة، كلد بأثينا من أسرة Platon/Plato"أفلبطوف  *

قة بُ اَّد كالشرؼ، نظم شعرا بسثيليا كبرع بُ الغزؿ ككتابة ابؼسرحيات، تأثرٌ بػ"سقراط" تأثرٌا شديدا، أرستقراطية عري
بُ أسلوب  -تقريبا-ككانت أغلب آرائو مستوحاة منو، أسٌس "الأكاديدية" حيث درٌس ُّا كألٌف كتبو، التي صاغها كلٌها

ذكٌر، دفاع سقراط، بُ خلود النفس، بُ ابغب، ابؼأدبة، ابغوار؛ كمنها "بُ الأخلبؽ كالسياسة، بُ أفٌ العلم ت
 Robert Audi, Cambridge Dictionary of Philosophy, Cambridgeأقريطوف...". 

university press, 2ed , 1999, p709.  
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يقلٌدىا الفن تقليدا ثالثا؛ كعليو، فإفٌ الفن بؿاكاة لعالم الصتَكرة ابؼادم، كنتيجة ىذه المحاكاة 

 .22صورة بئيسة"

بُ مقابل مفهوـ الواقع، حيث نيظًر إلى الأكٌؿ على  «مثلال »لقد استعمل مفهوـ 

أنوٌ موطن ابغقيقة، كما ابغقيقة إلٌا ىدؼ ابؼعرفة الأبظى، كأمٌا عالم الإدراؾ/الوجود فما ىو 

إلٌا صورة أك بؿاكاة لعالم حقيقي يوجد ىناؾ بُ ابؼثل، كل شيء ىينا بُ ىذه ابغياة إنٌما ىو 

ذلك، فإفٌ ما يقوـ بو الفناف لا يعدك أف يكوف تقليد فقط بؼا يوجد ىناؾ. ل

" بؼا يراه بُ الطبٌيعة، فيصبح، إذ ذاؾ، عملو بؾرٌد بؿاكاة للمحاكاة أك  Imitationمحاكاة"

 ".أفلاطوفتشويها مضاعفا بلغة "

، يدخل بُ باب التشويو لأنوٌ يقلٌد ظواىر أفلاطوفإفٌ عمل الفنٌاف، حسب 

بُ الأصل الأشياء ابغقيقية، بؽذا فلب مكاف للفنٌانتُ داخل الأشياء/الطبٌيعة، كلا يقلٌد 

"الأشياء ، محمد غنيمي ىلاؿ، لكوف الفناف يحاكي، كما يقوؿ «المدينة الفاضلة»

 . 23كالحوادث على صورة بعيدة من جوىر الحقيقة، كمن صورىا الثاٌبتة الخالدة"

                                                           
 .12، ص 2000، 01بؿمد مفتاح، مشكاة ابؼفاىيم، النقد ابؼعربُ كابؼثاقفة، ابؼركز الثقٌابُ العربي، ابؼغرب، ط -  22 
  إفٌ ما يسمى "بنظرية أفلبطوف بُ ابؼثل )أك الأفكار( نظرية تتعلٌق بالأنواع، أك الأنماط، كمفادىا أفٌ النوع يوجد

كجود)ا( مستقلب عن كجود أشياء من ذلك النوع. يبدك أفٌ أفلبطوف قد خلص بداية إلى تلك النظرية عبر اعتبار أنواع 
بسطها بحيث تسرم على أنواع أخرل كثتَة". تد ىوندرتش، دليل أكسفورد  من قبيل نوع الشخص الفاضل، بٌٍ 

 .870، تر: بقيب ابغصادم، ابؼكتب الوطتٍ للبحث كالتطوير، ليبيا، دط، دت، ص 4للفلسفة، ج

 .33، 32بؿمد غنيمي ىلبؿ، النٌقد الأدبٌي ابغديث، دار نّضة مصر للطبع كالنشر، القاىرة، دت، ص ص -  23
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ياؿ برديدان، كأصحابو لشنٌ بضلة ضدٌ الشٌعر، ابػ أفلاطوفكمن الأسباب الٌتي دفعت 

"الإلهاـ البعيد عن العقل كالإدراؾ ]لذا[ فإنوٌ ىو أفٌ الشعر يعتمد بُ الأساس على 

سيصبح متحرٌرا من كلٌ القواعد المعرفيٌة، كىو يتنافى مع الاتجاه العلمي التجريبي 

يل، . الشٌعر، إذا، إبؽاـ كخياؿ، كحظٌ العقل فيو قل(24)الذم شغل أفلاطوف في جمهوريتو"

كمعلوـ أفٌ العقل يحكمو ابؼنطق كالقانوف، كليس ابػياؿ من ذلك بُ شيء، كىو ما يجعل من 

الشٌاعر متحررا بُ رؤيتو كتصويره للؤشياء، بعيدان عن كلٌ قيد كعن كلٌ مراقبة؛ كىذا ما يخشاه 

أفلبطوف؛ لأنوٌ حسب ما يرل سيستبيح الأخلبؽ كيتمرٌد على القوانتُ التي بركم مدينتو 

لفاضلة. كلكن، لم يكن كلٌ الشٌعر مؤخٌرا كمردكدا عند أفلبطوف، غتَ أنوٌ اشتًط لقبولو ا

لأنوٌ  الشٌعر الغنائيالًتزامو بالأخلبؽ كابؼبادئ، بؽذا ألفيناه يرتٌب جنس الشٌعر، بادئان بػ 

بوصفهما أسوأ  المأساة كالملهاة، لتأبٌ شعر الملاحمخاصٌ بتمجيد الأبطاؿ، بٌٍ يليو 

 الشٌعر التي بسس بالأخلبؽ. نماذج

أك ابؼخيٌلة ]كابػياؿ[ باعتبارىا كظيفة النٌفس  لقد شكٌ أفلبطوف بُ "قيمة الفنطاسيا

غتَ السٌامية، كىي عنده مصدر الوىم كأساس ابػطأ، كلكنٌو ما لبث بُ بؿاكرة طيماكس 
                                                           

 .41، ص 2001، 1قر، تاريخ النقد كنظرياتو، مركز الإسكندريةٌ للكتاب، طأبضد ص 24  -
  الفنتازيا /الفنطاسيا"Phantasie /Phantasy ىي عملية تشكيل بزيٌلبت، لا بسلك كجودا فعليا كيستحيل "

تتاف خياؿ القارئ. أنظر برقيقها. ك"الفنتازيا الأدبية" عمل أدبي يتحرٌر من منطق الواقع كابغقيقة بُ سرده، ميبالغا بُ اف
. كبؼزيد من ابؼعلومات حوؿ مفهوـ الفانتازيا يدكن 170سعيد علوش، معجم ابؼصطلحات الأدبية ابؼعاصرة، ص 

، 2باريس، تر خليل أبضد خليل، ط-الرجوع إلى موسوعة لالاند الفلسفية، لأندريو لالاند، منشورات عويدات، بتَكت
 .435، ص 2001
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Timaeus تسمو  أف اعتًؼ للخياؿ بالقدرة على استحضار الرٌؤية ابؼتصوفة، تلك التي

 .(  25)على ما يتناكلو بؾرٌد العقل"

تعارض فكرم، فكيف تكوف ابؼخيٌلة أساس الوىم كابػطأ  أفلاطوفقد يبدك بُ كلبـ 

. لقد اعتًض كتكوف، بُ الآف نفسو، مصدر الرٌؤية الٌتي تسمو على موضوع العقل؟

، فصار ىلأنوٌ مرتبط بمحاكاة عالم ىو في الأصل محاكى أفلبطوف على ابػياؿ ابتداءن 

بذلك سبيلبن إلى إخفاء حقيقة الأشياء كضربان من تشويو متعمٌد، يبعدنا عن عالم ابؼثل 

كماداـ التٌخيٌل/الخياؿ يحاكي أشباه الأشياء المدركة عبر الحسٌ، كما يرل كابغقيقة، 

، على أساس أفٌ الأشياء ابؼدركة ىي صور أفلاطوف، فإنوٌ يغدك فعلان محاكاتيا مضاعفا

ا ىو مثالي، كابػياؿ ىو تشكيل لصور على نمط ىذه الصٌور الشٌبيهة، كىو ما شبيهة بؼ

يفضي بُ المحصٌلة إلى القوؿ بأفٌ ابػياؿ ليس فيو إبداع، كإنٌما بؾرٌد تقليد أك تشبٌو لا بالأشياء 

 ابؼدركة كلكن بأشباىها.

 بزتلف على الرٌغم من ىذا، فإفٌ ابػياؿ يدكنو أف يستحضر الرؤية ابؼتصوٌفة الٌتي 

كتسمو عن موضوعات العقل، فابػياؿ، بعدٌه كظيفة من كظائف العقل لا ابغسٌ، يدلك 

"اًستعادة صور المحسوسات، كاًستخداـ الصٌور المحسوسة في كظيفتتُ أساسيٌتتُ هما: 

                                                           
 .11، ص 1984ابػياؿ مفهوماتو ككظائفو، ابؽيئة ابؼصريةٌ العامة للكتاب، دط، عاطف جودة نصر،  (25) 
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، كلكنٌ ىذين الوظيفتتُ لا تفيداف بُ استحضار تلك الرؤية الٌتي يتحدٌث عنها (26)التٌفكير"

ابػياؿ لو قدرة على طىرؽ مواضيع تفتًؽ عن مواضيع العقل ابؼعقولة كابؼدركة،  أفلبطوف. إفٌ 

مواضيع قد لا يدركها العقل إلٌا عبر ابػياؿ، بدا ىو صورة من صور بسثُّل الأشياء، كبؽذا قاؿ 

الإنساف الٌذم يمسك بالصٌورة، فإنوٌ بأفٌ   Phedon »فيدكف»" بُ بؿاكرة أفلاطوف"

بالرٌكح، كما عالم/رؤية المتصوفة إلٌا ضرب من تلك الصٌور التٌي يتمكن من الإمساؾ 

 تىنشيد ملامسة الرٌكح.

لقد اًتٌهم أفلبطوف ابػياؿ كأصحابو من أىل الفنٌ: شعراء كرسٌامتُ...، فأخرجهم، كما 

ذكرنا من قبل، من مدينتو الفاضلة، كىو إذ يفعل ذلك يسعى للحفاظ على النٌظاـ كالعقل، 

ختَ مصدر ابؼعرفة ابؼؤبسن، بُ حتُ يكوف ابػياؿ موطن ابعهل كالسوء، إلٌا أفٌ لأفٌ ىذا الأ

"عدـ إخلبص أفلبطوف بؼنهاجيتو الثنٌائيٌة الٌتي تقضي أف يقوـ بقسمة كبرل للخياؿ أيضان،  

كأف يجعل خيالان ضاران/خيالا نافعان، أدٌل بو إلى تردٌد، كلو فعل بؼا كقع بُ مفارقة شنيعة، 

ٌـ ابػياؿ كلكنٌو يستعمل بعض مظاىره مثل الأسطورة كالاستعارة كالتٌمثيل ذلك أنوٌ يذ

 . 27كابؼقايسة لإقناع متلقٌيو كإمتاعو بُ آف كاحد"

                                                           
، 3بؿمٌد عثماف بقابٌ، الإدراؾ ابغسي عند ابن سينا، بحث بُ علم النٌفس عند العرب، دار الشٌركؽ، بتَكت، ط (26)

 .135، ص 1980
  بقيب بؿمود، ابؽيئة ابؼصرية العامة للكتاب، بكيل على ىذه المحاكرة بُ كتاب: بؿاكرات أفلبطوف، تربصة كتقدنً زكي

 .279، 155، ص ص 2005مصر، دط، 

  .13بؿمد مفتاح، مشكاة ابؼفاىيم، ص  -27
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إنوٌ ابػياؿ كىو يطفو عبر بعض مظاىره، رغم ابغيجيب الٌتي ييغلٌف ُّا، فلب إمكاف 

ء يأخذ من ابػياؿ بعضا للتخلٌص من ابػياؿ بُ العالم/الوجود أك بُ العالم/ابؼعرفة، كل شي

من بذلٌياتو. إنوٌ يدارس الغواية كيأبى أف ييقيهد أك ييضيهق عليو، لذلك كاف ملكة فػىليوتىةن من كل 

"التخيٌل ىو ، حتٌى كىو يدتهن قيمة ابػياؿ، بأفٌ فلاطوفبرديد كتقييد. كمع ىذا، يقرٌ أ

كأدناىا مرتبة، كذلك لأنهٌا أكثر الملكات أك الأحواؿ الذٌىنيٌة غموضان كأقلٌها يقينا، 

 28ملكة ترتبط بعالم الصٌور كالظٌلاؿ كالأشباح ككلٌ ما يرتبط بالبعد عن الحقيقة"

بأفٌ الانتقاص الٌذم يحيلنا ىذا الكلبـ على علبقة ابػياؿ بالصٌورة، كىي إحالة تقوؿ 

ب مباشر تعرٌض إليو الخياؿ تعرٌضت لو الصٌورة عند أفلاطوف، بل إنهٌا؛ أم الصٌورة، سب

في جعل الخياؿ ملكة غامضة كبعيدة عن اليقين. تصبح الصٌورة مهمٌة لدل أفلاطوف 

لأنهٌا تدخل في سياؽ مناقشة إشكالية العلاقة بين ما ىو ظاىر كبين ما ىو نموذج،  

كىكذا فإفٌ "الصٌورة بحكم ارتباطها بالمحاكاة، لا  كما ترتبط بدكر الفنوف ككضعيٌة الإنساف،

موجود كمعطى سلفان خارجها. فالمحاكاة، الٌتي بردٌد  أف تعيد إنتاج مظهر متبد   يدكنها إلاٌ 

الصٌورة بُ كينونتها، كالٌتي بذعلها متبدٌيا، ىي الٌتي بريدُّىا كبردُّ منها، كتطردىا من حقل 

                                                           
 .132، ص 2009شاكر عبد ابغميد، ابػياؿ من الكهف إلى الواقع الافتًاضي، سلسلة عالم ابؼعرفة، الكويت،  -28



 21 

الإبداع، كالابتكار كابػلق. ذلك لأفٌ الصٌورة تنتمي إلى الظاٌىر، إلى النٌسخة لا إلى 

 29ابغقيقة"

إفٌ الصٌورة بؾرٌد إعادة إنتاج لصورة شيء موجود بالفعل، كلا قًبىلى بؽا بأف تينتج بنفسها، 

مرىونة  -كجودان كعملبن  -بل إفٌ شرط كجودىا، ىي نفسها، متوقٌف على المحاكاة، إنٌّا

لى بالمحاكاة، كىي أيضان رىينة بؽا كونّا لا بسلك ابغريةٌ بُ إنتاج ما تريد، كإنٌما ىي بؾبرة ع

الًتزاـ شركطها كالوقوؼ عند حدكدىا، كىذا ىو الٌذم أخرجها كأخرج ابػياؿ معها، كما 

 بسثلٌو أفلبطوف، من دائرة الإبداع.

، بأنوٌ عمل الفنٌافسنجد ىذا الأختَ يتكلٌم عن  أفلاطوف «جمهوريةٌ»كبالرٌجوع إلى 

 للؤمر بدثاؿ السٌرير الٌذم يندرج ضمن تراتبيٌة متعلٌقة أساسا بتًاتبيٌة عوالم الوجود، كبفثلب

"كأحدىا يوجد في طبيعة الأشياء، كىو لا يوصف إلٌا بأنوٌ يأخذ ثلبث مراتب كالآبٌ: 

من صنع الله... كنوع كاف من صنع النجٌار... أمٌا النٌوع الثاٌلث فهو من صنع 

ر( كسيطا بتُ فبتُ عالم ابغقيقة؛ عالم اللٌو، كعالم الرساـ، يأبٌ الصانع )النجا ،(30)الرسٌاـ."

                                                           
، ضمن: مصطفى النٌحاؿ، من ابػياؿ إلى ابؼتخيٌل، سراب م -29 فهوـ

http://www.aljabriabed.net/n33_05nahal.%282%29.htm  :تاريخ الرجوع إليو
10/4/2014. 

 .363أفلبطوف، ابعمهوريةٌ، تر: فؤاد زكرياء، دار الكتاب العربي، القاىرة، دت، ص  (30)

http://www.aljabriabed.net/n33_05nahal.%282%29.htm
http://www.aljabriabed.net/n33_05nahal.%282%29.htm
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العابؼتُ، ما يؤشٌر بأفٌ النٌشاط الصناعيٌ أعلى منزلة من النٌشاط القائم على المحاكاة، لأفٌ 

 .منطلق الأكٌؿ ىو فكرة من عالم ابغقيقة، أمٌا منطلق الثاٌني فهو صورة، مظهر متبدٌ 

/الغياب، ىكذا انطبع التٌفكتَ بُ نظريةٌ ابػياؿ بنزعة ثنائيٌة: كالوجود/العدـ، كابغضور

متفرٌعة إلى ثلبث نزعات ثنائيٌة، نفسانيٌة كابستيمولوجيٌة كأنثركبولوجيٌة، تنحدر الأكلى من: 

"تصٌور علبقة ابػياؿ بدا ىو جسدم غريزم مدنٌس كمنحرؼ، كبالتٌالي سيشذٌ عن ابغكمة 

كالفكر السٌليم؛ بحيث لا يعطي سول اًستهواءات كخدع )ثنائيٌة: الواقعي/ابػيالي = 

قة/كذب(. أمٌا على ابؼستول الابستيمولوجي فكلٌ معارؼ ابػياؿ غتَ صادقة )أسطورة حقي

للنور كالعالم « ابؼعربٌُ »أىل الكهف(. إذ يؤكٌد أفلبطوف على القطيعة ابعذريةٌ بتُ العالم 

الشٌائع للصٌور داخل الكهف، كمن بٍ لا يستطيع ابؼتخيٌل أف يقدٌـ لنا أفكاران معرفيٌة لأنوٌ 

بالإحساس ابػادع )العقلي/ابغسٌي(، كعلى مستول علبقة الشٌاعر أك الفنٌاف بدحيطو  يتوسٌل

الاجتماعي يكوف دكره عدنً القيمة عمليا، كبالتاٌلي يقع الفنٌ، أنطولوجيٌا، موقعا دكنيٌا بُ 

 (31)نسق اَّتمع كحياة الإنساف بعامة )ثنائيٌة: الاجتماعي السياسي/ابعمالي("

                                                           
 ،بعد، لأف يصل إلى درجة ابغقيقة، بؽذا لا يدكن أف نعتمد عليو، من منظور أفلبطونٌي طبعا، إذا ما  لم يرؽ ابػياؿ

أردنا ابغديث عن ابغقيقة كما يدخل فيها، لأنوٌ بُ ارتباطو بالمحاكاة لا يخرج عن دائرة الواصف للواقع، ابؼتخلٌق من 
 بذلٌياتو، فهو بؾرٌد شيء شبيو لا أكثر.

، 87، ص ص 2000، 1، شعريات ابؼتخيٌل، اقتًاب ظاىرابٌ، طبعة ابؼدارس، الدٌار البيضاء، طالعربي الذىبي -31
88.  
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ؿ، من حيث ىي كسيط بتُ ابغسٌ كالعقل، آفى تلبمسها بابعسد تتدنٌس ملكة ابػيا 

كأىوائو كغرائزه، كىو ما يجعلها تنأل عن ابغكمة كابؼعرفة، كلا يكوف ما تيقدٌمو سول خدع لا 

يدكن قبوبؽا، كلكنٌها بُ ارتباطها بالعقل تبتعد عن دنس ابعسد بُ مسعاىا للوصوؿ إلى 

يق ذلك بسبب سلطة ابغواس الٌتي تستند إليها، بؽذا كلٌو مرتبة الفكر، غتَ أنٌّا تعجز عن برق

يوسم الفنٌاف كعملو بسمات الدكنية كالتأختَ نفسها الٌتي كيبًظىت ُّا ىذه ابؼلكة، كيغدك 

 ابػياؿ ككلٌ ما يرتبط بو بعيدان عن كل حقيقة كعن كلٌ كجود.

 كالخياؿ/الخياؿ/المحاكاة »لقد حىكىمى فًكرى أفلبطوف ثنائيٌةه أساسيٌة ىي 

، كذلك بُ سياؽ اقتًابو من ابػياؿ، ىذا ما جعلو يتأرجح بتُ ابػياؿ بعدٍّه بؾرٌد «اللامحاكاة

سخو خافتة من الأصل، كبتُ ابػياؿ السٌامي الٌذم يتجاكز النسخ إلى الأصل أك ككأنوٌ ني 

بتَ لدل الأصل، بعيدان عن المحاكاة كمبادئها، إلٌا أفٌ ىذا الطرؼ الثاني لم يحظ باىتماـ ك

 ، كظلٌ ابػياؿ بوصفو بؿاكاة للوجود ىو مدار اشتغاؿ أفلبطوف كآرائو.أفلاطوف

؛ من حيث ىو متخيٌل، لم ينل حقٌو من الشعربناءن على ما تقدٌـ، أمكن القوؿ إفٌ 

الاىتماـ إلٌا بوصفو كسيطان بتُ عابؼتُ متقابلتُ هما: عالم ابؼثل العليا كعالم الإدراؾ ابغسيٌ، 

على إبراز التٌشابو كالتماثل بتُ الأشياء، كلكنٌو غتَ قادر على إيجاد صور/أشياء  فهو قائم

جديدة كإبداعها إلٌا بُ نطاؽ ضيٌق، لا تسمح بو الظركؼ دائما. كلكنٌ ىذا لا يدنع من 

                                                           
  إلٌا أفٌ الأفلبطونيٌة ابعديدة كالركمانسيٌة من بعدىا حظي عندهما ابػياؿ السامي باىتماـ كبتَ، كقامت عليو أغلب

 أفكارهما.
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التٌأكيد بأفٌ ما قاـ بو أفلبطوف يعدٌ بؿطةٌ أساسيٌة بُ سبيل الاقتًاب من ابػياؿ/ابؼتخيٌل بدا 

كة/عالم غامضه يحتاج إلى تكثيف ابعهود كمواصلة عمليٌة الكشف كالبحث فيو، كىو أنوٌ مل

 كمىنٍ أتى مًن بػىعٍدًه.« أرسطو»ما بًٌ مع ابؼعلٌم الأكٌؿ 
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 أرسطو  6نقد الشعرالمحاضرة الثالثة6 

 

برديدان  للشٌعرك عموما  للفنٌ ؽ ـ( 322-ؽ ـ384) أرسطولقد اختلف منظور 

، كما اختلف عنو أيضان بُ فهم المحاكاة كطبيعتها، على الرٌغم أفلبطوفاذه أستعن منظور 

من أفٌ أغلب ما قدٌمو أرسطو بُ ىذا الصٌدد كاف مراجعة منو كردٌان على ما قدٌمو أستاذه 

"أكثر تعبيرا عن التٌجارب البشريةٌ ، من حيث كونو بؿاكاة، ىو الشٌعرحيث رأل أفٌ  قبلو،

كليس بؾرٌد ، 32عن جواىر الأشياء كحقائقها من التاريخ" كأكثر قدرة على الكشف

بؿاكاة ثالثة أك تشويها مضاعفان بؼا ىو موجود بُ العالم الأصلي/ ابؼثل الأفلبطونٌي، كما أنوٌ 

ليس سببا بُ إفساد الأخلبؽ، كلا بُ بثٌ ابعهل أك خيالات مغلوطة عن الأشياء، إفٌ 

رٌد الطبٌيعة الظاٌىرة فقط، بأف ينقل ابغقيقة كما ىي، ابػياؿ لا يحاكي عبر ما يؤلفٌو صاحبو بؾ

                                                           
 كلد "أرسطو Aristote اسطاجتَا( ُب " stagire كك ) ُانت مستعمرة يونانية على بحر إيجو، من أسرة عريقة ب

الطب، كاف يلقٌب ب "القراٌء كالعقل"؛ لسعة اطٌلبعو كذكائو ابػارؽ، تتلمذ على يدم "أفلبطوف"، حيث لزمو مدة 
، عشرين سنة، لو كتب كثتَة كأستاذه، حيث ألٌف بُ الطبيعة كما بعد الطبيعة، كالنفس كالأخلبؽ كالسياسة كابغيواف

كمن كتبو: ابؼقولات، العبارة، فن الشعر، ابػطابة، بُ النفس، بُ الأحلبـ، بُ علم ابغيواف، كتاب السياسة، الأغاليط، 
، ينظر .Robert Audi, Cambridge Dictionary of Philosophy,p44طوبيقا )ابعدؿ(.... 

 .  154، 153، 151مية، ص ص ص أيضا بؿمد عبد الربضن مرحبا، من الفلسفة اليونانية إلى الفلسفة الإسلب
أرسطو، فنٌ الشٌعر، مع التًبصة العربية القديدة كشركح الفارابي كابن سينا كابن رشد، تر عبد الربضن بدكم، دار  -32

 .12، ص1973الثقافة، بتَكت، دط، 
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كإنٌما يحاكؿ أف يكمل النٌقص ابغاصل فيها أك ما يراه كذلك؛ أم إنوٌ يحاكي بلغة أرسطو ما 

 ينبغي أف يكوف.

"كيبدك أفٌ الشٌعر نشأ «: فنٌ الشٌعر»كبُ سياؽ تفستَه لنشأة الشٌعر، قاؿ أرسطو بُ 

لمحاكاة غريزة بُ الإنساف تظهر فيو منذ الطفٌولة )كالإنساف يختلف لسببتُ كلبهما طبيعيٌ، فا

عن سائر ابغيواف بُ كونو أكثر استعدادان للمحاكاة(، كبالمحاكاة يكتسب معارفو )الأكليٌة(،  

 (33)كما أفٌ النٌاس يجدكف لذٌة بُ المحاكاة."

نذ طفولتو يحاكي إذا كاف الشٌعر بؿاكاة فإفٌ ىذه الأختَة طبيعية بُ الإنساف، إنوٌ م

الأشياء أك لو استعداد على بؿاكاتها، لكنٌها لا تبقى موجودة فقط على ابؼستول الغريزمٌ 

بؽذه الذٌات، بل تساىم بُ إكساُّا معارفها الأكليٌة، بالإضافة إلى أفٌ المحاكاة، عبر الفنٌ 

قٌق للذٌات الإنسانيٌة لذٌتها، كيدكن بسثيل ىذا الأمر كفق ابؼخ  طط الآبٌ:خاصة، بري

 

                                                           
بد الربضن بدكم، أرسطو، فنٌ الشٌعر، مع التًبصة العربية القديدة كشركح الفارابي كابن سينا كابن رشد، تر ع -33
 .12ص

 الفنّ 

 معرفة

 مـحاكاة

 غريزة

ة الش عر  لذ 
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لم يقف الأمر مع أرسطو عند ىذا ابغدٌ فقط، خاصٌة بُ حديثو عن ابػياؿ، بل تعدٌاه 

« الحيواف»، كما كتبو عن «النفس»بأف ناقش كشرح طبيعة ابػياؿ كموضعو بُ كتاب 

حيث جعل ابػياؿ ملكة من ابؼلكات، إلٌا أنٌّا أقلٌ مرتبة من العقل، غتَ أنٌّا تأبٌ قبل 

ذا التًتيب: الإحساس، ابػياؿ، العقل. كما داـ ابػياؿ ملكة، حسب التٌصور الإحساس؛ ُّ

الأرسطيٌ، فهو يدلك بالضٌركرة دكران كقيمة، كُّذا الطرٌح اختلف أرسطو عن أستاذه 

"قوٌة من بين القول الإنسانيٌة )ك( شرطان قبليٌا لحصوؿ أفلبطوف، كأصبح ابػياؿ معو 

 (34)المعرفة المنظٌمة."

ما أخذنا برأم كثتَ من الباحثتُ، من أفٌ أرسطو لا يقوؿ باستقلبليٌة ملكة  كلكن، إذا

ابػياؿ، فإفٌ ىذا سيجعلو متٌفقا مع أفلبطوف بُ عىدٍّ ابػياؿ تابعان لقول ابغسٌ بل كمشتٌقا 

منها، لكنٌ فكرة الاستقلبليٌة لدل أرسطو بؽا ما يبررٌىا كيدعمها بُ فلسفتو العامٌة كالأبحاث 

" ىو أحسن بفهٌد أرسطو، بؽذا يدكن القوؿ معو بأفٌ "(35)كما يرل بؿمٌد مفتاح  ابؼعاصرة،

"الخياؿ حركة . إفٌ مذىب أرسطو بُ ابػياؿ قائم على عدٌ ()«الخياؿ المستقلٌ »لنظريةٌ 

ييسبٌبها الإحساس، بحيث لا يتأتى للخياؿ أف يوجد بدكنو، كىما أم الإحساس 

                                                           
 .14بؿمٌد مفتاح، مشكاة ابؼفاىيم، ص  - 34
 .15ابؼرجع نفسو، ص  -35
  ُكىي نظرية تقوؿ بوجود خياؿ مستقل عن الإحساس كالعقل كسابق بؽما، كطيوٌرىت ىذه النظرية مع كانط كابؼثاليت

 الأبؼاف.
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ياؿ كالإحساس لم يتأتٌ كجود التٌصور كالخياؿ مختلفاف، كمتى لم يوجد الخ

Conception ".(36)كليس الخياؿ كالتٌصور بمتطابقين  

ابػياؿ، إذنا، علٌتو الإحساس، كلكنٌو بالرغم من ذلك مستقلٌ عنو، بؽذا فهما بـتلفاف 

من حيث الطبٌيعة كالوظيفة كالوجود، كقبل ابػوض بُ مسألة العلبقة الٌتي بذمع ابػياؿ 

عقل، سيحاكؿ البحث إكماؿ صورة ابػياؿ بُ ارتباطها بالمحاكاة الشٌعريةٌ كما بالإحساس كبال

رسم أرسطو تفاصيلها، ككىضىعى حدكدىا. إذا كاف أفلبطوف، من قبل، قد جعل المحاكاة مبدأن 

عامٌان على كلٌ ما يوجد بُ العالم الطبٌيعيٌ، فإفٌ أرسطو جعلها خاصٌة بالفنٌ فقط، كلكنٌها 

نقل حىرٍبُ مًرآكًم بؼا ييرل بُ الطبٌيعة، كإنٌما ىي نقل بتحريف، أك ىي نقل ليست عبارة عن 

قائم على حريةٌ الفنٌاف؛ الٌذم يضيف إلى ما يراه أشياء جديدة بذعل منو كجودان متميٌزان عن 

سابقو، أك أنوٌ يتصوٌر بُ ذىنو صورة أخرل غتَ الٌتي يرل فييبدع شيئان بصيلبن كجديدان، حيث: 

ف ييؤثًر الشٌاعر اًستعماؿ المستحيل المعقوؿ على استعماؿ الممكن غير "ينبغي أ

 .37المعقوؿ"

سيكوف من الواجب على الشٌاعر، حسب الفهم الأرسطي، أف يعمل على بؿاكاة 

الأشياء ابؼستحيلة كلكن ابؼمكنة الوجود، لا أف يحاكي ما ىو بفكن، لكنٌو مستحيل الوجود، 

للشيء المحاكى؛ مرئياٌ كاف أـ غتَ مرئيٌ. إفٌ الشٌعر « الوجود إمكانية»فقواـ الأمر كلٌو ىو 

                                                           
 .09عاطف جودة نصر، ابػياؿ، ص  - 36
 .140، ص 1967كرم عيٌاد، دار الكتاب العربٌي، القاىرة، أرسطو، فنٌ الشٍّعر، تر: ش -37
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بؿاكاة كلكنٌها بؿاكاة غتَ أفلبطونيٌة، بؿاكاة بؼمكن ابغدكث لا بؼا حدث فعلبن، كىنا برديدان 

يبرز ابػياؿ، كإف لم ييصرحٌ بو أرسطو مباشرة، لأنوٌ بقولو السابق ييفسح اَّاؿ لإمكانية 

دث أبدان، غتَ أنٌّا، كىذا ىو الأساس بالنٌسبة إلى أرسطو، قابلة ابغديث عن مواضيع لم بر

 للحدكث كىو نفسو بؾاؿ اًشتغاؿ ابػياؿ.

تظلٌ مقولة أرسطو، السٌابقة، عصيٌة عن الفهم إلٌا إذا قيرأًت بُ سياقها الصٌحيح، 

، أضف إلى أنوٌ ظلٌ يستعمل مصطلح «مقلٌد»خاصٌة حينما يصف الشٌاعرى مثلبن بأنوٌ 

اكاة الأفلبطونٌي. لذلك يريد أرسطو بقولو إفٌ الشٌاعر كىو يقلٌد كيحاكي يدتحي من المح

خصائص ابؼوجودات كغتَ ابؼوجودات بعضان بفاٌ يؤلفو بُ شعره، كمنو فهو يخرج عمٌا بُ 

الطبٌيعة، كلكنٌو لا يلبث أف يعود إليها، صراحة أك ضمنان، من خلبؿ بؿاكاتو لعناصر 

د أشياءى جديدة قياسان إلى أشياء موجودة معركفة، فكاف الشٌعر بذلك الطبٌيعة، بأف ييوجً 

"كظاىر ممٌا قيل أفٌ مستندان، لدل أرسطو، إلى بؿاكاة ابؼعاني الكليٌة لا ابػاصٌة، يقوؿ: 

عمل الشٌاعر ليس ركاية ما كقع بل ما يجوز كقوعو كما ىو ممكن على مقتضى 

عر أقرب إلى الفلسفة، كأسمى مرتبة من الرٌجحاف أك الضركرة... كمن ىنا كاف الشٌ 

التٌاريخ، لأفٌ الشٌعر أميل إلى قوؿ الكليٌات، على حين أف التٌاريخ أميل إلى قوؿ 

 (38)الجزئيٌات."

                                                           
« Shakespeareشكسبتَ »بُ ركايات «  Othelloعطيل». إفٌ بؿاكاة رجل مثل 64ابؼرجع نفسو، ص  -38

أك أمٌ شخصيٌة أك حدث داخل الإبداعات الأدبية مثلبن ليست، بُ الغالب، بؿاكاة لرجل كاقعيٌ معركؼ، كلا 
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إفٌ ابػاصيٌة بُ المحاكاة الأرسطيٌة ىي الٌتي تفسٌر انًفصاؿ ابػياؿ عن الإحساس، كىي 

ابؼنتجىة من طرؼ الذٌات الإنسانيٌة كتنوٌعها، مع  الٌتي تقدٌـ أيضان حلبًّ لإشكاليٌة تعدٌد الصٌور

القدرة على إعادة إنتاجها من جديد كتركيبها تركيبان بـالفان، كماداـ الأمر كذلك، فابػياؿ لو 

 .ابغسٌ رغم الصٌلة الٌتي بذمعهما استقلبليٌتو عن

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                                                                                                                                     

يٌتُ، كإنٌما ىي بؿاكاة لرجل أك حدث فقط، فعيطيل أك غتَه مستحيل أمكن كجوده من لشخصيٌة أك حدث حقيق
، 8خلبؿ توظيفو بُ الإبداع. ينظر كليم شكسبتَ، عطيل، تعريب: خليل مطراف، دار ماركف عبٌود، بتَكت، ط

1974. 
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 المحاضرة الرابعة6 نقد الشعر6 ىوراس

ضمن  -مفهومان ككظيفةن  -مسألة ابػياؿ ن قبل،، كما أشرنا م"أرسطولقد ناقش "

 ـ، كذلك برديدان بُ صلتو بالنٌفس البشريةٌ الٌتي حظيت لديو باىتماـ كبتَ،  إطار كليٌ كعا

ككاف منظوره بؽا بـالفان بؼنظور غتَه من الفلبسفة، خاصٌة أفلبطوف، فرفض انًفصابؽا عن 

ابعسم باستثناء العقل، العنصر الأشرؼ  لا يدكن أف توجد النٌفس خارج"ابعسم، كقاؿ بأنوٌ 

 (39)من النٌفس الٌذم ينفصل عن ابعسم كيبقى خالدان كأبدياٌن"

كما دامت النٌفس كابعسم لا ينفصلبف عن بعضهما البعض، فالنٌفس بابعسم توجد، 

كالأختَ بالنٌفس يحيا كيتحرٌؾ كيحسٌ، كُّما معان، بُ تعالقهما، تتبدٌل الوظائف كتبرز 

 ،«التٌغذية كالولادة كالإحساس، كالرٌغبة كالحركة كالخياؿ كالعقل»فهناؾ:  ابؼلكات،

قابلان »كجدنا بأنٌّا تتمثٌل بُ كونو « ابغسٌ »بصيعها منوط بوظيفة يؤدٌيها، كإذا أثرنا كظيفة 

كىو بذلك يتلقٌى صور الأشياء الطبٌيعيٌة لا مادٌتها، الٌتي تظلٌ  ،(40)«للصور المحسوسة

كىذا لأفٌ ابغسٌ مستقبل للشٌكل لا للجوىر/ابؽيولي، كإذا ما تغتٌَ الشٌيءي بعيدة ابؼناؿ، 

يستقبىل تغتٌَت معو بالضٌركرة ملكة الإحساس، كما يرل أرسطو، حسب ابغواس ابػمس، 
ابؼ

 لأفٌ اًستقباؿ اللٌوف غتَ اًستقباؿ طعم شيء ما، كىكذا.

                                                           
، 2لقلم، بتَكت، طأرسطو، بُ النٌفس، تر: إسحاؽ بن حنتُ، مراجعة كبرقيق: عبد الرٌبضن بدكم، دار ا (39)

 .75، ص 1980
 .60ابؼرجع نفسو، ص  (40)
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يستطيعوا  لم كلكنهم سيان،سيا اليونانيتُ كقهرى  اليوناف احتلبؿ الركمانيوف استطاع

على  فعكفوا عقوبؽم خلبت التي الثقافة تلك ، اليونانية كابغضارة الثقافة كجو بُ الوقوؼ

حيث  الركمانيتُ على سلطانّا فرض من اليونانية اللغة بسكنت كقد لغتها، كتعلم درسها

 يرجع لا ذلك كلعل الركمانيتُ، من الأعظم السواد لغة بٍ كمن كالتأليف العلم لغة أصبحت

 الذم كابغضارم الثقابُ الفراغ إلى أيضان  بل فحسب اليونانية كابغضارة الثقافة إلى نضوج

 من حظهم لكن ، كعمراف كمدنية حرب رجاؿ بطبعهم " فهم الركمانيوف، منو كاف يعانى

 الشعوب من شعب ثقافة على يتطفلوا أف من بد يكن فلم ، بؿدكد ابػالقة الصفات العقلية

 . طبعي كبعضها بـز بعضها شتى بوسائل ذلك إلى توسلوا ، كاف كقد اكرة كالإغريقاَّ

 إف شاذة حالة كىي ، بينهم تأديب بُ كيستخدمونّم منهم ابغرب أسرل كانوا يستًقوف

 إف بٍ . الركماني السيد من بابغياة أجدر كاف اليوناني العبد أف فذلك على شيء دلت

 حيث أثينا إلى الشباب أعتاب يبلغوف عندما بأبقابؽم يبعثوف كانوا اللبتتُ كسراتهم أشراؼ

 على تؤبسن كاحدة جامعة على تشتمل لم بؾدىا أكج بُ ركما لأف بُ جامعتها العلم يتلقوف

 .41النور كالعرفاف"

يدرسونّا  االيونانيتُ، النقاد من كأسلبفو أرسطو كتب على الركمانيوف عكف كقد

أصحاب  أنّم إلا ، جديدة نقدية نظرية يتًكوا لم أنّم كرغم ، يؤلفوف فيما حذكىا كيحتذكف

إلى  يدعوف بقدىم" : ضيف شوقي قاؿ ككما ، اليوناني النقدم التًاث على ابغفاظ بُ فضل

                                                           
 .َّ ص ، ٨١١ُ للكتاب العامة ابؼصرية ابؽيئة ، الثالثة الطبعة ، عوض لويس تربصة ، الشعر فن:  ىوراس - 41
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خطيبهم  "شيشركف" عند ذلك بقد ، بصيعان  كأدُّم نقدىم بُ اليوناف بنماذج التمسك

 42طابة"ابػ بُ بحثوا بفن كغتَه "كوينتلياف" ابؼشهور كعند

كاف  فقد ، ابؼيلبد قبل الأختَ القرف بُ ألفها التي ، الشعر فن "ىوراس" منظومة أما

كالركماف  باليوناف الاتصاؿ كسيلة كانت لأنّا كذلك ، الوسطى العصور بُ كاسع أثر بؽا

كاقع  بتُ كما اليونانية النقدية النظريات ىوارس بػص كفيها ُّم، الاتصاؿ تعذر حينما

 .43فيها رأيو أثبت ك عصره بُ الركمانية دبيةالأ ابغركة

أثرىا البالغ بُ رأم كفكر كثتَ  للشعر كابػياؿ كالمحاكاة ةالأرسطيكقد كاف للتصوٌرات  

الركماني  كالشاعر من الفلبسفة كالنقاد؛ من ابؼتقدٌمتُ كابؼتأخٌرين، كمن بتُ ىؤلاء الناقد

نى آلاـ العبودية لسنوات طويلة، ؽ.ـ لأب قركم بسيط عا 65" الذم كيلد سنة ىوراس"

 كرغم بررٌره منها إلا أنوٌ ظلٌ ييعاني من آثارىا طويلبن.

" كتاب شهتَ أخذ شهرتو من تسميتو كمن مضمونو، أمٌا ىوراسآثار "كمن بتُ 

"، أمٌا مضمونو فو يتناكؿ فن الشعرتسميتو فهي نفسها تسمية كتاب "أرسطو" الشهتَ "

                                                           
 . ١ِ ص ، القاىرة ، ابؼعارؼ دار ، ابػامسة الطبعة ، الأدبي النقد بُ:  ضيف شوقي - 42

إلى  كالده مع اربرل صباه كبُ - ركمانية مستعمرة - فينوسيا ببلدة ابؼيلبد قبل ٓٔ سنة فلبكوس ىوراس كلد - 43
على  تعرؼ كىنالك "أكبيليوس" يدعى فاضل عالم يد على تأدب حيث ، العلمي التحصيل مرحلة بدأ كىناؾ ركما

 ثقافتو ابعامعية ستكماؿلا أثينا إلى ىوراس نزح ، .. القدنً حب أستاذهما عن أخذا كقد "فرجيل" الشاعر عمره صديق
 ، ابؽجائيات :منها كتب عدة ىوراس ترؾ . ابؼيلبد قبل ١ سنة فيها كتوبُ ؛ ابؼيلبد قبل ُْ سنة ركما إلى عاد بٍ ،

 ِِ-ٔ ص ، الشعر فن : راجع . الشعر كفن ، الرسائل ، الأناشيد ، ابؼقطوعات
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بُ   وي اريا فيو ما كاف أرسطو قد سطرٌه كشرحى بؾي  وخصائصكذكر الشعر بالتحليل كالدراسة، 

كقد كاف تأثرٌه بأرسطو كبتَا جدا إلى درجة أفٌ عديد الدارستُ عدٌكه بؾرٌد كتابو ابؼذكور، 

بؿاؾو لأرسطو ليس إلاٌ، كلا يعدك أف يتجاكز آراءه بالشرح كالتفستَ فقط، بل إنٌّم حكموا 

يحوم كثتَا :"من القضايا التي تيعتبر من أخطر أحكاـ النقد  على الكتاب كصاحبو بقوبؽم إنوٌ

الأدبي على الإطلبؽ حتى أفٌ الناقد المحتًؼ ليحار بُ برديد موقفو من الشاعر ابؼراكغ كمن 

قصيدتو كثتَة ابؼزالق، بٌٍ إفٌ بُ إنشاء ابؼقاؿ ظاىرة تستًعي الانتباه، ألا كىي التفكٌك 

، فهو يبدأ الكلبـ من عناصر لى أنوٌ نيظم بُ فتًات متباعدةالشديد بتُ أجزائو، بفا يدؿٌ ع

الأدب، بٌٍ ينتقل إلى مشكلة اللغة كالاشتقاؽ، بٌٍ يقفز إلى مسألة من مسائل العركض 

 .44عرضت لو، بٌٍ يعود كينتقل إلى الدراما كأصوبؽا...."

الشعر"، كقد أثار "ىوراس" عديد القضايا ابؼرتبطة بالشعر، كمن بينها قضية "كظيفة 

كىي قضية تناكبؽا أرسطو من قبل، كقد قدٌـ بؽا شرحا كافرا كبسط الكلبـ حوبؽا ليعرضها بُ 

الأختَ على شكل نظرية متكاملة ىي "نظرية الكاثارسيس أك التطهتَ"، أما ىوراس فقد أباف 

بُ كتابو عن ضحالة علمو بُ ىذه القضية، كىذا الذم دفعو لاستعماؿ أسلوب ابؼراكغة بُ 

كيدكن تلخيص رأيو حوؿ كظيفة الشعر،  ضها، دكف أف تكوف لو آراء كاضحة أك مباشرة.عر 

استنادا إلى ما قالو ىو نفسو، :"إفٌ "غاية الشعر" إما الإفادة أك الامتاع أك إثارة اللذة كشرح 

                                                           
 .92، ص2001اب، القاىرة، دط، أبضد صقر، تاريخ النقد كنظريٌاتو، مركز اسكندرية للكت - 44
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فالشعر يلبٌي لدل الإنساف حاجة داخلية، كيجعلو ييقبل على  .45عبر ابغياة بُ آف كاحد"

ءتو أيٌدا إقباؿ، أضف إلى ذلك، فهو يحاكؿ ربط الإنساف بابغياة الاجتماعية النص كقرا

اكؿ أف ينقل لو عًبرى ابغياة، كتعليمو  الفهم. كبرقيق كبواقعو، كما يحي

كإذا كاف أرسطو قد أكٌد على أفٌ مصدر الشعر مردٌه إلى الانفعالات النفسية لدل 

و أضاؼ بأفٌ ابؼلكة الإبداعية تتنازعها الذاتية الإنساف، فإفٌ ىوراس قد أيدٌه بُ ذلك، غتَ أنٌ 

كالاكتسابية، كانتقد بشدٌة أكلئك الشعراء الذين يدٌعوف الإبؽاـ كيزعموف بأنٌّم لا ييبدعوف 

، كىذا ما يدؿٌ على أنوٌ من أنصار 46شعرىم إلٌا كىم بُ حالة أقرب إلى ابؽذياف أك ابعنوف"

 الصناعة بُ الشعر لا الإبؽاـ.

، كبتٌُ أيضا أهميٌة التعلٌم اس أيضا عن ابؼوىبة كأهميٌتها بُ الإبداع الفتٍبردٌث ىور 

كابؼمارسة كابػبرة، كطرح تساؤلا مهما حوؿ: ىل القصيدة الناجحة نتيجة الطبيعة أـ الفن؟ 

كلكنٌو لم يفصل بُ السؤاؿ فصلب نّائيا سول بجمعو بتُ ما ىو طبيعي كبتُ ما ىو فتٍ، 

كما أشار إلى موضوع المحاكاة بقولو:" إنٌي لأنصح الفناٌف بأف يتٌخذ فهما، حسبو، متٌحداف،  

من ابغياة كعاداتها أنموذجو الذم يحتذم بو كيصوغ صور ابغياة كيصوغو بُ صور حيٌة 

كما  ، كىو بُ ىذا العرض لم يكد يخرج عما قالو أرسطو من قبل بُ مسألة المحاكاة.ناطقة"

                                                           
 .94أبضد صقر، تاريخ النقد كنظريٌاتو، ص - 45
 .130، صص1988، 3ىوراس، فن الشعر، تر: لويس عوض، ابؽيئة ابؼصرية العامة للكتاب، القاىرة، ط - 46
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كبتُ إحساس ابؼمثٌل بُ إثراء صدؽ التجربة الشعرية، س تطرٌؽ أيضا إلى بياف أثر الإحسا

 ابؼشاىدين. بُابؼسرحي بُ الدكر الذم يؤدٌيو، كالتأثتَ 

كلا بدٌ من الإشارة، بُ ىذا السياؽ، إلى أفٌ كتاب "فنٌ الشعر" لػ "ىوراس" يتكوٌف من 

فيو الشعراء  جزأين؛ أما ابعزء الأكٌؿ منو فقد بردٌث فيو عن التًجيديا كمفهوـ الشعر، كدعا

إلى أف يختاركا موضوعا ييلبئم قيدراتهم، كأف يأخذكا الوقت الكابُ لاختيار ابؼوضوع ابؼناسب 

بؽم كلإمكاناتهم، لأفٌ الاختيار ابؼوفٌق للموضوع يستتبع بالضركرة التوفيق بُ اختيار اللغة 

بي، كضركرة ابؼناسبة لو. أما ابعزء الثاني فقد خصٌو بابغديث عن القصيدة كالعمل الأد

الاىتماـ باختيار الكلمات ابؼناسبة لو، بشرط أف تكوف موافقة للذكؽ العاـ، كإلٌا فلب داعي 

 لتوظيفها فيو.

شدٌد ىوراس على ضركرة أف ييكتب أمٌ جنس أدبي بالأسلوب الذم يليق بو، كفرٌؽ 

ا، كبردٌث بتُ الطبقات الاجتماعية، حيث رأل أفٌ لكلٌ طبقة لغة خاصة لا بدٌ أف تلتزـ ُّ

ذم لا لاعتداؿ كاختفاء ابػياؿ اَّنح العن مبدأ ابؼوافقة كابؼلبءمة؛ كىو يعتٍ بو سيادة ا

كمع كلٌ لم ييقدٌـ ىوراس آراءن كبتَة حوؿ كيف يكوف الشعر معلٌما  .يعرؼ ابغدكد كالفوارؽ

ـ كالفائدة، ككيف يقدٌـ لنا معرفة، على الرغم من أنوٌ بذاكز تعليمية الشعر إلى اللذة كالإبؽا

كنتيجة لكلٌ ىذه الآراء أعطى ىوراس  كىنا يدكننا أف بقد الفائدة كلا بقد ابؼتعة أك اللذة.

، كقاؿ بأفٌ بؽم سلطة كىم أىل زعامة لأفٌ الشاعر مثل النبٌي يتوسٌط بغلٌ قيمة كبتَة للشعراء

 ابؼشاكل كالأزمات.
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 ابن سيناة6 خامسالمحاضرة ال

 

بُ سياؽ  الإبداع الشعرم كنقدهابؼسلموف قضيٌة ك العرب عابِ الفلبسفة كالنػٌقٌاد 

بؿاكلتهم لضبط ماىيتو كتبياف بذلٌياتو، كذلك بُ إطار علبقتو، من حيث ىو ملكة، مع 

النٌفس كما تعتقده، ككذا ارتباطو، بدا ىو بذلٌ مادم، مع خطاب الذٌات ابؼتكلٌمة كما يختلج 

ذا الٌذم أدٌل إلى تواجد آراء متقاربة داخلها من كوامن شعوريةٌ كأفكار متصارعة، ى

 كمتباعدة بُ الآف نفسو، داخل فضاء الثقٌافة العربيٌة الإسلبميٌة بُ العصر الوسيط.

لقد غلب على ابػياؿ بُ الفهم اللٌغوم العربٌي معتٌ الظن كالوىم كغياب المحسوس 

بؿمد مفتاح، فتتآزر  ، كما يرل«الإسلامي كالعبرم»كبقاء الصٌورة، أمٌا بُ الفهم الدٌيتٌٍ 

"فعلان يغلب عليو الذنب كالخطيئة كالإبهاـ باستحضار ابؼعاني ابؼشكٌلة حولو لتجعل منو 

الأشياء الماديةٌ أك المعنويةٌ، بوعي أك بدكف كعي، سواء أ كانت موجودة أك متوىٌمة، 

كىي رؤية ستبقى  ،(47)في مرآة الذىن أك في مرآة الصنع أك في الرسم كالتٌشكيل"

اضرة داخل ابغقل العربٌي كالإسلبميٌ بؼدٌة طويلة جدٌان، رغم أنوٌ ستظهر رؤل دينيٌة أخرل ح

بزالف ىذه الرٌؤيةٌ، كالرٌؤية الصٌوفيٌة برديدان، كستقدٌـ معتٌ إيجابيٌان للخياؿ كتضفي عليو قيمة 

 كدكران فعٌالان بُ حياة الإنساف الرٌكحيٌة كابؼاديةٌ.

                                                           
 .12بؿمٌد مفتاح، مشكاة ابؼفاىيم، ص  - 47
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العربيٌة الإسلبميٌة، فقد تأثرٌت بالفلسفة اليونانيٌة، ككاف بؼا أمٌا فيما يتعلق بالفلسفة 

قدٌمو أرسطو حوؿ النٌفس كقواىا أثره البالغ بُ فهمهم بؽا )أم النٌفس( كبـتلف القول الٌتي 

كغتَىم،  "ق( كابن سينا كابن رشد335ق،  220الفارابي)برتضنها. كما قدٌمو كلٌّ من "

قد سطرٌه أرسطو من قبل، كإذا كاف ابن رشد قد حفظ لنا يشابو بُ قليل أك كثتَ ما كاف 

كمؤكٌدان « ملكة الخياؿ»كللعالم أفكار ابؼعلٌم الأكٌؿ تلخيصان كشرحان، مقرٌرا ما قالو حوؿ 

ق( أعاد بلورة أفكار أرسطو بركح عربيٌة إسلبميٌة 428ق، 370")ابن سيناعليو، فإفٌ "

 أخرل، فقسٌم الوظائف النٌفسيٌة مثلبن على غرار ما مقلٌدان كمتٌبعا بُ بعض الأمور كبـالفان بُ

الحسٌ المشترؾ فعل أرسطو، إلٌا أفٌ تقسيمو حول عددان أكبر، فالأكٌؿ قسٌمها إلى: 

 ، بُ حتُ أضاؼ الثاٌني ابؼصوٌرة كالوىم.كالتخيٌل كالذٌاكرة

، أثره «الشٌفاء»" بُ حديثو عن الشٌعر، ضمن كتابو ابن سيناقد كاف بؼا أكٌد عليو "ل

البالغ بُ آراء نقاد الأدب، خاصة تعريفو للشعر، الذم بٌػصو بقولو: "الشٌعر ىو كلبـ بـيٌل 

مؤلٌف من أقواؿ موزكنة متساكية، كعند العرب مقفاة... كإنٌما ينظر ابؼنطقيٌ بُ الشٌعر من 

 حيث ىو بـيٌل، كابؼخيٌل ىو الكلبـ الٌذم تذعن لو النٌفس فتنبسط عن أمور كتنقبض عن

 . (48)أمور من غتَ ركيةٌ كفكر كاًختيار، كبابعملة تنفعل لو انفعالان نفسانيٌان غتَ فكرمٌ..."

                                                           
  سينا، ابن رشد" ينظر بؿمد عبد الربضن مرحبا، من بؼزيد من التفصيل حوؿ حياة كفلسفة كل من "الفارابي، ابن

 ، على التوالي.720، 474، 372الفلسفة اليونانية إلى الفلسفة الإسلبمية، ص ص ص 
 .161، ضمن كتاب: أرسطو، فن الشٌعر، تح عبد الربضن بدكم، ص «الشٌفاء»ابن سينا، فنٌ الشٌعر من كتاب  (48)
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الشٌعر، إذنا، كلبـ بـيٌل، يحكمو الوزف كيتميٌز العربٌي منو بالقافية، كبسبب ابػياؿ 

، كىذا من خلبؿ «The Pleasureاللٌذة »يحدث التٌأثتَ بُ ابؼتلقٌي/القارئ، فتتشكٌل 

 .ابن سينا" الشٌعر كطبيعتو كأثرهلنٌفس لا الفكر بؼا تسمع أك تقرأ. ىكذا فهم "تلقٌي ا

" " على فكرة ىامٌة جدٌان، كىي أفٌ القٌوة ابؼتخيٌلة من شأنّا أف ابن سينا"قد أكٌد ك 

كىي كظيفة  .(49)تيركٌب بعض ما في الخياؿ مع بعض، كأف تفصل بعضها عن بعض"

ة الإبداع، كالتًكيب بتُ الصٌور أك فصلها عن بعضها تعكس ما بُ ىذه القٌوة من إمكانيٌ 

 البعض، لتشكيل أشياء جديدة مفارقة، كإف كانت مشاُّة بُ جانب منها بؼا كانت عليو.

 «*الأفلاطونيٌة المحدثة»" بأرسطو فقط، بل تأثرٌ أيضان بػ ابن سيناكلم يقف تأثرٌ "

ق( كابن رشد 212ق، 141ندمٌ )الكحالو كحاؿ غتَه من الفلبسفة العرب ابؼسلمتُ كػ "

الواقع بوصفو »، حيث كانت، تلك الرٌؤيةٌ الأفلبطونيٌة، ترل ق("151 –ق 120)

في سلسلة من « الواحد»سلسلة من القول الرٌكحيٌة التٌي تصدر أك تفيض عن 

كىي ، (50)«التٌجليٌات الكونيٌة المستمرٌة، الأزليٌة التٌي تشبو صدكر الأشعٌة عن الشٌمس

                                                           
 . 194ي عند ابن سينا، ص بؿمٌد عثماف بقابٌ، الإدراؾ ابغسٌ  (49)
" ىي إحدل ابؼوجات الفكرية التي انطلقت من الاسكندرية بُ القركف Neo-Platonism"الأفلبطونية المحدثة  *

الأكلى للميلبد، قامت على أفكار أفلبطوف، كبعض  الأصوؿ التي استقى منها أفلبطوف فلسفتو، بالإضافة إلى الأفكار 
ؽ ـ، 25كالأساطتَ...بٌٍ ذلك كلٌو دعامة عقلية من فلسفة أرسطو، كمن أىمٌ بفثلٌيها "فيلوف الركاقية كابؼعتقدات الوثنية 

ـ". ينظر بؿمد عبد الربضن مرحبا، من الفلسفة اليونانية إلى الفلسفة 270ـ، 205ب ـ" ك " أفلوطتُ  04
 .245-217الإسلبمية، ص ص 

 .154شاكر عبد ابغميد، ابػياؿ، ص  (50)
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؛ إذ يقوؿ إفٌ ابػياؿ يتوسٌط «التٌعليقات»ة نفسها الٌتي نلمحها عند ابن سينا بُ كتابو الرٌؤيٌ 

بتُ النٌفس ابؼتهيئٌة لقبوؿ ابؼعرفة كبتُ العقل الفعٌاؿ الٌذم ييفيض ابؼعرفة على النٌفس، مؤكٌدان 

علوـ بأفٌ للخياؿ دكران بُ التحصيل كالاستنباط كالتٌصور، فهو ييعتُ كما يعتُ ابغس بُ ال

ابؼختلفة كإدراؾ الأشكاؿ ابؽندسيٌة مثلب، إلٌا أنوٌ، كما يرل ابن سينا، بُ العلوـ العقليٌة 

 (51)كالأفكار ابػالصة على خلبؼ ذلك.

أصبح للخياؿ، من منظور ابن سينا، دكره في المعرفة الإنسانيٌة كفي بناء لقد 

 تصوٌر حوبؽا، كإف كاف ، كىو يعتُ كغتَه من ابؼلكات بُ إدراؾ الأشياء، كتقدنًالعلوـ

حضوره مقيٌدان بعض الشٌيء، لأنوٌ بُ العلوـ العقليٌة كبُ بؾاؿ الأفكار ابػالصة يتأخٌر ابػياؿ 

 و بُ تشكيل كعي عقليٌ خالص عنها.كيقصر عن فهمها، كيتقدٌـ العقل لأداء مهمٌت

كلب من   تلك العلبقة بتُ الشعر كالفنوف الأخرل، حينما يشتَ إلى أفٌ ابن سينا يدرؾ  

، غتَ أنوٌ يختلف عن الفارابي بُ "أنوٌ كاف مدركا للنظريةٌ الأرسطية التي  الشاعر كابؼصوٌر بؿاؾو

ترل أفٌ الفنوف كلٌها بدا فيها الأدب كابؼوسيقى كالرسم كالرقص تقوـ على المحاكاة، كأفٌ أحد 

وسٌل ُّا المحاكاة بُ كلٌ الأشياء التي بسيٌز فنا عن آخر ىو "كسيلة المحاكاة" أك الأداة التي تت

 . 52منها

                                                           
 .84، 83، ص ص 1973عليقات، برقيق عبد الرٌبضن بدكم، ابؽيئة العامٌة للكتاب، مصر، ابن سينا، التٌ  (51)

 .78ألفت الركبي، نظريات الشعر عند الفلبسفة ابؼسلمتُ، ص  - 52
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أفٌ المحاكاة بُ الشعر لا تكوف بُ اللفظ أك بُ اللغة فقط كما رأل  ابن سينارأل 

الفارابي، كإنٌما تكوف من قبل ثلبثة أشياء ىي الكلبـ، كاللحن، كالوزف، كربدا تكوف من قبل 

قركنا بإيقاع أك غتَ مقركف شيئتُ فقط هما الكلبـ كالوزف، كربدا تقتصر المحاكاة على اللحن م

أك قد تقتصر على الإيقاع فقط كما  -حسب الأدكات ابؼستخدمة-ُّكما ىو بُ ابؼوسيقى

 . 53ىو بُ فن الرقص

اكي بأشياء ثلبثة:  ابن سينا6كبُ ىذا السياؽ يقوؿ  "كالشعر من بصلة ما يخيٌل كيحي

يرتاب بو، كلكلٌ غرض بغن يليق باللحن الذم يتنغٌم بو، فإفٌ اللحن يؤثرٌ بُ النفس تأثتَا لا 

بو بحسب جزالتو أك لينو أك توسٌطو، كبذلك التأثتَ تصتَ النفس بؿاكية بُ نفسها بغزف أك 

غضب أك غتَ ذلك. كبالكلبـ نفسو، إذا كاف بـيٌلب بؿاكيا. كبالوزف، فإفٌ من الأكزاف ما 

ف كالكلبـ ابؼخيٌل: فإنوٌ ىذه يطيش كمنها ما يوقٌر. كربدا اجتمعت ىذه كلٌها، كربٌدا انفرد الوز 

الأشياء قد يفتًؽ بعضها من بعض، كذلك أفٌ اللحن ابؼركٌب من نغم متٌفقة، كمن إيقاع قد 

يوجد بُ ابؼعازؼ كابؼزاىر. كاللحن ابؼفرد الذم لا إيقاع فيو قد يوجد بُ ابؼزامتَ ابؼرسلة التي 

لا بغن فيو قد يوجد بُ الرقص، لا توقع عليها الأصابع إذا سوٌيت مناسبة. كالإيقاع الذم 

 .54كلذلك فإفٌ الرقص يتشكٌل جيٌدا بدقارنة اللحن إياٌه حتى يؤثرٌ بُ النفس"

                                                           
 .78ألفت الركبي، نظريات الشعر عند الفلبسفة ابؼسلمتُ، ص  - 53
 .168فن الشعر من كتاب الشفاء، ضمن كتاب فن الشعر، ص - 54
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للمحاكاة، حيث يقوؿ ابن سينا:  الفارابيكثتَا من تعريف   ابن سينايقتًب تعريف 

 "كالمحاكاة ىي إيراد مثل الشيء كليس ىو ىو، فذلك كما يحاكي ابغيواف الطبيعي بصورة ىي

بُ الظاىر كالطبيعي، كلذلك يتشبٌو بعض الناس بُ أحوالو ببعض كيحاكي بعضهم بعضا 

 .55كيحاكوف غتَىم"

المحاكاة تعطي شبيو الشيء، كلا تنقلو كما ىو، كىو "فكرة أفٌ  -ىنا–ابن سينايؤكٌد 

حتُ يضرب أمثلة للمحاكاة بُ الرسم كالتمثيل يريد أف يشتَ إلى أفٌ ىناؾ فرقا بتُ ما ىو 

قيقي كما ىو بؿاكى، كأفٌ ىذا الفرؽ يسمح بأف نقوؿ إفٌ المحاكاة لا تطابق الواقع، كإنٌّا ح

 .56ليست تقليدا حرفيا لو، حتى كإف اقتصرت على تصوير مظاىر الشيء"

حرص على أف ييقدٌـ تعريفا يحدٌد  الفارابي كابن سيناكبفا يستوقف الباحث أفٌ كلبن من 

لذم لا يقدٌـ فيو أرسطو بُ أمٌ موضع من كتابو "بُ الشعر" فيو فهمو للمحاكاة بُ الوقت ا

تعريفا ما للمحاكاة كلا يزاؿ مفهوـ المحاكاة الأرسطية مطركحا للنقاش كموضعا لاجتهاد 

النقاد الأكربيتُ ابؼعاصرين...كيقتًح ىؤلاء الدارسوف...استبعاد "المحاكاة" بدعتٌ التقليد 

  .57تمثيل"كالتًكيز عليها بدعتٌ التصوير أك ال

 

                                                           
 نفسو، الصفحة نفسهاالسابق بؼصدر ا - 55
 .83ألفت الركبي، نظريات الشعر عند الفلبسفة ابؼسلمتُ، ص  - 56
 ابؼرجع نفسو، الصفحة نفسها - 57
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  الفارابية6 سادسالمحاضرة ال

 

مثلما بقد ذلك  الخياؿ كالوىم،قد خلط بعض الفلبسفة العرب كابؼسلمتُ بتُ ل

 الفارابي، كاًستطاع يعقوب بن إسحاؽ الكندم كإسحاؽ بن حنين كقسطا بن لوقالدل 

 ،يسيكولوجمن منظور  الشٌعربػارتباطو ك  الخياؿأف يؤسٌس كيدهٌد للحديث عن فكرة 

خاصٌة كأنوٌ ربط بتُ ما تؤلفٌو بـيٌلة الشٌاعر كما يوجد داخل بـيٌلة ابؼتلقٌي فتتجانس بؿتويات 

ابؼتلقٌي( بالقصيدة أك اًستهجانو أم ىذه الأختَة مع صور القصيدة ما ييفضي إلى إعجابو )

كذلك كانت . ك المحاكاة الأرسطيٌة بالتخيٌلالٌتي تفسٌر  الفارابيبؽا، ككلٌ ىذا بُ إطار رؤية 

آراء ابن سينا، حيث كافق على عدٌ المحاكاة ضربان من التٌخييل، كأثرٌ بآرائو حوؿ مفهوـ 

ابػياؿ كعلبقتو مع الشٌعر تأثتَان بليغان بُ منظور النػٌقٌاد كالبلبغيٌتُ، إلٌا أنوٌ كقع بُ ضرب من 

ة كضربان من سوء الفهم؛ استنادا إلى رأم عاطف جودة نصر، كونو عدٌ ابػياؿ حيلة صناعيٌ 

الفطنة كنوعان من الذكٌاء المحدكد كابؼهارة اللٌغويةٌ الٌتي يصطنعها الشٌعر اصطناعان... تؤكؿ إلى 

                                                           
  حيث أكٌد الفارابي أفٌ "أحواؿ الشعراء بُ تقوابؽم الشعر بزتلف بُ التكميل كالتقصتَ، كيعرض ذلك إما من جهة

أما الذم يكوف من ابػاطر فإنوٌ ربدا لم يساعده ابػاطر بُ الوقت دكف الوقت، ابػاطر كإما من جهة الأمر نفسو. 
كيكوف سبب ذلك بعض الكيفيات النفسانية، إما لغلبة بعضها أك لفتور بعض منها بفا يحتاج إليها...كأما الذم يكوف 

خر، كربدا كانت قريبة ظاىرة لأكثر من جهة الأمر نفسو، فلؤنوٌ ربدا كانت ابؼشاُّة بتُ الأمرين اللذين يشبو أحدهما الآ
الناس، فيكوف بُ كمالو كنقصانو بحسب مشاُّة الأمور من قرُّا كبعدىا". الفارابي، قوانتُ صناعة الشعر، ضمن كتاب 

 .150فن الشعر، تح عبد الربضن بدكم، ص
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البحث ابؼنطقي، خصوصان كأنوٌ ربطها بقضيٌة الصٌدؽ كالكذب، فجعل التٌخيٌل خارجان عن 

عات كمناقشات يندٌ التٌصديق... كغتَىا من الآراء لابن سينا كابن رشد كالٌتي برتاج إلى مراج

 (    58)عنها ىذا ابؼقاـ، كلكنٌها ضركريةٌ لفهم ابؼنظور الفلسفي العربٌي القدنً بؼوضوع ابػياؿ.

، **ق ( بُ منأل عن ذلك التٌأثرٌ بالفلسفة اليونانيٌة339ق، 257) الفارابيلم يكن 

نطباع اً »عن فكرة  أرسطو كىو سابق لابن سينا كابن رشد، بل إنوٌ ألٌم بدا قاؿ بو

كالٌتي ميثٌل بؽا بانطباع نقش ابػابً على الشٌمع، حيث يقبل الشٌمع صورة « المحسوسات

النٌقش عليو كلا يقبل ابػابً بُ حد ذاتو )ابغديد كالذٌىب(، ككذلك يفعل ابغسٌ، فهو يقبل 

"الإدراؾ يناسب الانتقاش، صورة الأشياء المحسوسة دكف مادٌتها الٌتي تشكٌلها، حيث إفٌ 

 (59)صور المحسوسات كظيفة من كظائف القوٌة المتخيٌلة" كحفظ

كخاصٌة عندما بردٌث  «**آراء أىل المدينة الفاضلة»بُ كتابو « الفارابي»إلٌا أفٌ 

، حرٌر مفهوـ ابػياؿ، نوعان ما، من ربقة الإرث اليونانٌي، كجعل الأحلاـ كالنٌبوءة كالرٌؤلعن 

                                                           
 كما بعدىا. 148كما بعدىا ك 43ينظر: عاطف جودة نصر، ابػياؿ، ص ص:  (58)

 لنا بأفٌ الفلبسفة ابؼسلمتُ لم يستطيعوا ابػركج كليٌة عن الفهم اليونانٌي ابؼنقوؿ إليهم، إلٌا بُ بعض ىكذا يتبتٌُ   **
الآراء فقط، كىو السٌبب الٌذم دفع البحث دفعان لإحداث ىذا العرض السٌريع كابؼركٌز بؼا قدٌمو ىؤلاء كأكلئك، لأنٌّم 

عن مسار المحاكاة كالعقل كالثنٌائيٌات ابؼتقابلة: ابغس/ابػياؿ،  يعبٌوف من معتُ كاحد، فلم يخرجوا بُ بؾمل كلبمهم
 العقل/ابػياؿ،....

 . 14ص  ،1946، 2عبد الربضن بدكم، خريف الفكر اليوناني، النٌهضة، ط (59)
**  ُدث بُ الإنساف "قوة أخرل ُّا يحفظ ما ارتسم ب يقوؿ الفارابي بُ سياؽ حديثو عن التخيٌل، إفٌ الإحساس يحي

من المحسوسات بعد غيبتها عن مشاىدة ابغواس بؽا كىذه ىي القوة ابؼتخيلٌة، فهذه تركٌب المحسوسات بعضها إلى  نفسو
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الفنٌاف ابؼبدع، كما نسب إليو "ابؼلكة ابػاصٌة من ابػياؿ يكشف عن قول يدكن نسبتها إلى 

بالمحاكاة، حيث المحاكاة تشتمل على تكوين للصٌور بُ سلسلة من الأحداث الٌتي يدكن أف 

بردث بُ ابغياة الواقعيٌة، كىي قادرة كذلك على برويل ابغالات ابعسميٌة إلى صور عقليٌة، 

 .( 60)يةٌ كلا إراديةٌ"كعلى تربصة صور الأحلبـ أيضان إلى أنشطة لا شعور 

الشعر أك "الأقاكيل الشعرية" بأنٌّا ىي التي من شأنّا "أف تؤلٌف من  الفارابييعرؼ 

. أك أنٌّا ىي" التي توقع بُ ذىن السامعتُ المحاكى 61أشياء بؿاكية للؤمر الذم فيو القوؿ"

اكاة. كرؤية ابؼستفاد إذف من ىذين التعريفتُ أفٌ الشعر بؿ. 62"للشيء، بدلا من الشيء نفسو

للشعر على أنوٌ بؿاكاة لا تنفصل عن رؤيتو لو بوصفو فرعا من فركع ابؼنطق، ذلك  الفارابي

أفٌ ما يديٌز الشعر بوصفو )أقاكيل( عن غتَه من ) الأقاكيل ابؼنطقية( التي عيدٌ من ضمنها، 

 . 63بؿاكي" كىي البرىاف كابعدؿ كالسفسطة كابػطابة، أنوٌ يعتد على المحاكاة، أم أنوٌ "قوؿ

، إذ يقوؿ:" فإفٌ بؿاكاة المحاكاة بفعل كالمحاكاة بقوؿبتُ ما يسمٌيو  الفارابي يفرٌؽ

فالذم بفعل ضرباف: أحدهما: أف يحاكي الإنساف -الأمور قد تكوف بفعل كقد تكوف بقوؿ

بيده شيئا ما مثل أف يعمل بسثالا يحاكي بو إنسانا بعينو أك شيئا غتَ ذلك، أك يفعل فعلب 
                                                                                                                                                                     

بعض كتفصل بعضها عن بعض، تركيبات كتفصيلبت بـتلفة، بعضها كاذب كبعضها صادؽ". مصطفى النشار، نظرية 
 .197، ص 1987، 2ابؼعرفة عند أرسطو، دار ابؼعارؼ القاىرة، ط

 .158عبد ابغميد شاكر، ابػياؿ، ص  (60)
ّ.173، جوامع الشعر، ضمن تلخيص ابن رشد لكتاب الشعر، ص93، ص12كتاب الشعر، بؾلة شعر، عددّ- 61
 .151، 150مقالة بُ قوانتُ صناعة الشعراء، ضمن كتاب فن الشعر، ص  - 62
 .77ألفت الركبي، نظريات الشعر عند الفلبسفة ابؼسلمتُ، ص  - 63
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كي بو إنسانا ما أك غتَ ذلك. كالمحاكاة بقوؿ: ىو أف يؤلٌف القوؿ الذم يصنعو أك يحا 

يخاطب بو من أمور براكي الشيء الذم فيو القوؿ، كىو أف يجعل القوؿ دالا على أمور 

 .64براكي ذلك الشيء"

يرتبط الشعر بالفنوف الأخرل عبر المحاكاة، كالشيء الذم يفصل بينها ىو الأداة التي 

الفرؽ بينها بُ معرض تفريقو بتُ  الفارابييحدٌد لذلك  ،لها كل فن بُ عملية الإبداعيستعم

الشعر كالرسم بقولو:" إفٌ بتُ أىل ىذه الصناعة) الشعر( كبتُ أىل صناعة التزكيق مناسبة، 

ككأنٌّما بـتلفاف بُ مادة الصناعة كمتٌفقاف بُ صورتها كبُ أفعابؽا كأغراشها، أك نقوؿ: إفٌ بتُ 

فاعلتُ كالصورتتُ كالغرضتُ تشاُّا، كذلك أفٌ موضع ىذه الصناعة الأقاكيل، كموضع تلك ال

الصناعة الأصباغ، أفٌ بتُ كليهما فرقا، إلٌا أفٌ فعليهما بصيعا التشبيو كغرضيهما إيقاع 

 .65المحاكيات بُ أكىاـ الناس كحواسٌهم"

"أنٌّا بزتلف عن ابؼغالطة حتُ تعريفو للمحاكاة ىو  الفارابيإفٌ أكٌؿ شيء يحرص عليو 

السوفسطائية. فالمحاكاة عند الفارابي نوع من الإيهاـ بشبيو الشيء، بُ حتُ أفٌ ابؼغالطة توىم 

ط أفٌ ابؼغلٌ  نقيض الشيء عن أنوٌ حقيقة، كليس الأمر كذلك. يقوؿ الفارابي:" كلا يظنٌن ظافٌّ 

غرض ابؼغلط غتَ غرض المحاكى، كالمحاكي قوؿ كاحد، كذلك أنٌّما بـتلفاف بوجوه: منها أفٌ 

إذ ابؼغلط ىو الذم يغلٌط السامع إلى نقيض الشيء حتى يوهمو أفٌ ابؼوجود غتَ موجود، كإفٌ 
                                                           

، 173، جوامع الشعر، ضمن تلخيص ابن رشد لكتاب الشعر، ص93، ص12لشعر، بؾلة شعر، عددكتاب ا - 64
174. 

 .158، 157مقالة بُ قوانتُ صناعة الشعراء، ضمن كتاب فن الشعر، ص - 65
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غتَ ابؼوجود موجود، فأمٌا المحاكي للشيء فليس يوىم النقيض، لكن الشبيو، كيوجد نظتَ 

مثل ما يعرض لراكب  ذلك بُ ابغسٌ، كذلك أفٌ ابغاؿ التي توىم إيهاـ الساكن أنوٌ متحرٌؾ،

السفينة عند نظره إلى القمر كالكواكب من كراء الغيوـ السريعة الستَ ىي ابغاؿ ابؼغلٌطة 

للحس، فأمٌا ابغاؿ التي تعرض للناظر بُ ابؼرائي كالأجساـ الصقلية فهي ابغاؿ ابؼوهمة شبيو 

 .  66الشيء"

فسطائية كالإيهاـ بشبيو "بتُ الإيهاـ الذم تعتمد عليو ابؼغالطة السو  الفارابييفرٌؽ 

الشيء الذم تقوـ عليو المحاكاة الشعرية. فالإيهاـ الذم تقوـ عليو ابؼغالطة السوفسطائية 

يخرج عن دائرة الإيهاـ بُ الفن عموما كبُ فن اشعر بصفة خاصة، ذلك أفٌ ابػياؿ الشعرم 

ي، كإنٌما يعنيو أف الذم يتجسٌد بُ المحاكاة لا يعنيو أف يفيد أفٌ الشيء حقيقي أك غتَ حقيق

يحقٌق تأثتَا ما )التخييل( عن طريق تقدنً الشبيو أك ابؼثيل، بُ حتُ تعتٍ ابؼغالطة 

 .67السوفسطائية بأفٌ تثبت شيئا ما على أنوٌ ابغقيقية كلو كاف مناقضا للحقيقة"

ليس ابؼقصود بالمحاكاة عند الفارابي، حسب ألفت الركبي، "مطابقة الواقع أك تقليده. 

ىذا أننٌا إذا تأمٌلنا تعريفو للؤقاكيل الشعرية بأنٌّا ىي "تركٌب من أشياء شأنّا أف بزيل بُ  يؤكٌد

الأمر الذم فيو ابؼخاطبة حالا ما، أك شيئا أفضل أك أخسٌ، كذلك إما بصالا أك قبحا أك 

                                                           
 .152، 151مقالة بُ قوانتُ صناعة الشعراء، ضمن كتاب فن الشعر، ص  - 66
 .81ابؼسلمتُ، ص  ألفت الركبي، نظريات الشعر عند الفلبسفة - 67
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 . لأدركنا أنوٌ كاف معنيا بفكرة أفٌ الشعر68جلبلة أك ىوانا أك غتَ ذلك بفا ييشاكل كل ىذه"

ليس مطابقا للواقع، كأنوٌ ليس نقلب حرفيا لو، أنوٌ إعادة لصياغة معطيات ىذا الواقع 

كتشكيلو بحيث يبدك بُ صورة أفضل أك أسوأ بفا ىو عليو، فيضيف إليو حسنا أك قبحا أك 

 .69قيمة ما من شأنّا أف بذعلو متجاكزا بؽذا الواقع"

العمل الشعرم "فعل بزيٌلي" يصدر  أفٌ "عن المحاكاة  للفارابيكبفا يدعم ذلك التصوٌر 

عن ابؼتخيٌلة الإنسانية التي تعدٌ المحاكاة قواـ عملها، بدعتٌ أنٌّا تتصرٌؼ بُ الصور كابؼعاني 

ابؼختزنة بُ ابؼصوٌرة كابغافظة، كتعيد تركيب ىذه الصور كتلك ابؼعاني، فلب تركٌبها على النحو 

عملها أف تعيد تركيب ىذه الصور على الذم كانت عليو بُ الواقع، ذلك لأنوٌ من صميم 

بكو يشابو ما كانت عليو بُ الواقع أك يخالفو، فتصبح الأقاكيل الشعرية تبعا لذلك، إما 

بـالفة للواقع كإما مشاُّة لو )كابؼشاُّة بزتلف عن ابؼطابقة(، كعلى ىذا توضع الأقاكيل 

ذلك أفٌ الأقاكيل  -كاحدكإف كاف يجمعهما سياؽ -الشعرية بُ مقابل الأقاكيل البرىانية

بؽذا كلٌو كانت  .70البرىانية على عكس الأقاكيل الشعرية يشتًط فيها تطابقها كالواقع"

الأقاكيل الشعرية غتَ مطابقة للواقع أم أنٌّا كاذبة؛ كاذبة لا بؿالة بالكلٌ بتعبتَ الفارابي، بُ 

 حتُ أفٌ الأقاكيل البرىانية تتٌسم بالصدؽ فهي مطابقة للواقع.

 
                                                           

، ص - 68  .67إحصاء العلوـ
 .82ألفت الركبي، نظريات الشعر عند الفلبسفة ابؼسلمتُ، ص  - 69
 .82، ص ابؼرجع نفسو- 70
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  ابن رشدة6 بعالمحاضرة السا

 

لقد كثر الكلبـ كاًحتدـ النٌقاش بتُ النػٌقٌاد كالبلبغيٌتُ ابؼتأثرٌين بالفلسفة عن الشٌعر 

التٌشبيو كالمشابهة كالصٌدؽ كالكذب كعلبقتو بالمحاكاة كالتٌخييل، كأسهبوا بُ ابغديث عن 

ا اليونانيٌة كالعربيٌة الإسلبميٌة، بُ الشٌعر. كبصيع ىذه ابؼواضيع تطرقٌت إليها الفلسفة بطبعتيه

 حازـ القرطاجنيٌ"باىتماـ كبتَ " الشعرالٌذين حظي لديهم  الفلبسفة كمن بتُ النػٌقٌاد

"كلاـ موزكف مقفٌى، من شأنو أف ق (؛ الٌذم ذكر بُ تعريفو للشٌعر بأنوٌ 684ق، 608)

يهو، لييحمل بذلك ييحبٌب إلى النٌفس ما قيصد تحبيبو إليها كيكرٌه إليها ما قيصد تكر 

على طلبو أك الهرب منو، بما يتضمٌن من حسن تخييل لو، كمحاكاة مستقلٌة بنفسها أك 

 (71)متصوٌرة بحسب ىيئة تأليف الكلاـ..."

، منظوران جامعا بؼا يعنيو الشٌعر القرطاجنييغدك ىذا التخريج بؼفهوـ الشٌعر، من قًبىل 

غلب ما قدٌمو سابقوه من فلبسفة كنقٌاد كيكوفي بو كذلك، إنوٌ تعريف جامع لكلٌ أك لأ

كبلبغيٌتُ حوؿ ماىية الشٌعر كدلالتو، لأنوٌ اجتمعت لديو بـتلف الآراء السٌابقة عنو، كما 

                                                           
حازـ القرطاجتٌٍ، منهاج البلغاء كسراج الأدباء، تح: بؿمد ابغبيب بن خوجة، دار الغرب الإسلبمي، بتَكت،  (71)

 .71، ص 1986، 3ط
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اًجتمع لديو أفٌ الشٌعر كلبـ صفتو الوزف كالقافية، كأفٌ لو قصدان كغاية كأفٌ كسيلتو بُ ذلك 

 المحاكاة كالتٌخييل.

كابن سينا بُ أفٌ الفنوف مشتًكة بُ المحاكاة كاختلبفها يكوف  مع الفارابيابن رشد يتٌفق 

ذلك الأساس الذم ينبتٍ عليو اختلبؼ الفنوف  -بداية–بُ الوسائل كالأدكات، كيدرؾ 

القائمة على المحاكاة، فيلمح إلى أمٌ المحاكاة التي تتوسٌل بالألواف كالأشكاؿ مثل الرسم، 

كما ىو بُ ابؼوسيقى، كمنها أيضا ما يتوسٌل بالأقاكيل    كىناؾ المحاكاة التي تتوسٌل بالأصوات

 . 72كما ىو يتحقٌق بُ الشعر"

أفٌ المحاكاة بُ الشعر تكوف من قبل الوزف كاللحن  -مثل ابن سينا-ابن رشدكيرل 

كالكلبـ:" كالتخييل كالمحاكاة بُ الأقاكيل الشعرية تكوف من قبل ثلبثة أشياء: من قبل النغم 

ند ابن سينا(، كمن قبل الوزف، كمن قبل التشبيو نفسو )الكلبـ عند ابن ابؼتٌفقة)اللحن ع

سينا(. كىذه قد يوجد كل كاحد منها مفردا عن صاحبو، مثل كجود النغم بُ ابؼزامتَ كالوزف 

بُ الرقص، كالمحاكاة بُ اللفظ، أعتٍ الأقاكيل الغتَ ابؼوزكنة. كقد بذتمع ىذه الثلبثة بأسرىا، 

بُ النوع الذم يسمى ابؼوشٌحات كالأزجاؿ، كىي الأشعار التي استنبطها مثل ما يوجد عندا 

بُ ىذا اللساف أىل ىذه ابعزيرة. إذ كانت الأشعار الطبيعية ىي ما بصعت الأمرين بصيعا. 
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كالأمور الطبيعية إنٌما توجد للؤمم الطبيعيتُ، فإفٌ أشعار العرب ليس فيها بغن، كإنٌما فيها: إمٌا 

 .73الوزف كالمحاكاة معا" الوزف فقط، كإما

كابن سينا بُ ىذا ابؼقاـ أف ابن رشد "حاكؿ تطبيق ما أدركو  ابن رشدكالفرؽ بتُ 

كىو أمر يتعلٌق  -ككعاه نظريا من أفٌ المحاكاة بُ الشعر تكوف بُ اللحن كالوزف كاللفظ

مى على الشعر الأندلسي أك ما يس -بابؼأساة اليونانية، كىذا ما يفهمو ابن رشد بساما

مثلو مثل الأشعار التقليدية أك  -ابؼوشحات كالأزجاؿ الأندلسية، بُ حتُ أف الشعر العربي

تقوـ المحاكاة فيو بُ الوزف دكف اللحن، كاللغة فقط.  -التي تستَ على اَّرل الطبيعي ابؼعتاد

التي يقوؿ فيها: "إذ كانت الأشعار الطبيعية ىي ما بصعت  ابن رشدكقد يلبحظ من عبارة 

 . 74مرين بصيعا، ....." أنوٌ يحاكؿ أف يضع قاعدة ضركرة اجتماع الوزف كالمحاكاة بُ الشعر"الأ

أفٌ المحاكاة كالتخييل بُ الشعر تكوف من قبل  ابن سينا كابن رشدمن ىنا يقرٌ كل من 

، أفٌ الأختَ يقصر المحاكاة بُ الشعر الفارابياللفظ كالوزف فقط، كيصبح الفرؽ بينهما كبتُ 

  .75للفظ دكف الوزفعلى ا

على التشبيو بُ كثتَ من  -كما يؤكٌد ألفت الركبي  -ابن رشدتدؿٌ المحاكاة عند 

الأحياف، كىذا التشبيو عنده ييرادؼ " التخييل بحيث يشمل الصور البلبغية من تشبيو 
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 )بأقسامو ابؼختلفة(، كاستعارة ككناية. كمن ىنا يدكن القوؿ إفٌ المحاكاة عنده ترادؼ التخييل

بُ ذات الوقت الذم ترادؼ فيو التشبيو، إلٌا أفٌ التخييل ىنا يقتصر على استعماؿ الصور، 

كمن بٌٍ يصبح كل من المحاكاة أك التخييل أك التشبيو دالا على استخداـ الصور البلبغية، 

" كأصناؼ التخييل كالتشبيو ثلبثة: اثناف بسيط كثالث مركب منهما، أما ابن رشديقوؿ 

سيطاف، فأحدهما تشبيو شيء بشيء كبسثيلو بو، كذلك يكوف بُ لساف بألفاظ الاثناف الب

خاصة عندىم، مثل: كأفٌ كأخاؿ.....، أما النوع الثاني، فهو أخذ الشبيو بدؿ التشبيو، كىو 

الذم يسمى الإبداؿ بُ ىذه الصناعة.....، كينبغي أف تعلم أفٌ بُ ىذا القسم تدخل 

كأمٌا القسم الثاني فهو أف يبدؿ التشبيو، ...ا الاستعارة كالكناية،الأنواع التي يسمٌها أىل زمانن

مثل أف تقوؿ الشمس كأنٌّا فلبنة....كالصنف الثالث من ىذه الأقاكيل الشعرية ىو ابؼركب 

 . 76من ىذين"

ترادؼ التخييل يعتٍ أنٌّا ستظلٌ  ابن رشدكبناء على ىذا، فالقوؿ بأفٌ المحاكاة عند 

ر ابغسيٌة التي يغلب عليها التشبيو، تليو الاستعارة، فالاستعارة القائمة بؿصورة بُ نطاؽ الصو 

 .  77على التشخيص التي يعدٌىا أيضا من أنواع المحاكاة

كقد تأبٌ المحاكاة مقتًنة بالتخييل، فيصبح كل منهما متمٌما للآخر، فيشملبف معا 

قولو:" يجب على  معتٌ التصوير أك ما قد يتضمٌن معتٌ التأليف الشعرم، يوحي بذلك
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الشاعر أف يلزـ بُ بزييلبتو كبؿاكياتو الأشياء التي جرت العادة باستعمابؽا بُ التشبيو، كألاٌ 

 . 78يتعدٌل بُ ذلك طريقة الشعر"

يشمل الصياغة الشعرية كلها سواء كانت صورا "كقد يتٌسع مفهوـ المحاكاة عنده بحيث 

ت اللغوية ابغسيٌة التي تعتمد على الإيحاء مثل التشبيو كالاستعارة أك غتَهما من الصياغا

 .79كالتأثتَ، من ذلك نوع من المحاكاة يقع بالتذكٌر"

لقد قدٌـ ابن رشد آراء ىامٌة جدا فيما يتعلق بدفهوـ الشعر كالمحاكاة كالتخييل كعلبقة  

كل طرؼ منها بالآخر، بحيث يتمٌم الواحد منها الآخر، فهي ليست منفصلة عن بعضها 

 ة بذاتها.كلا مستقل
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  الرازمفخر الدين  ة6مناثالمحاضرة ال

 

، بُ الغالب الأعم، بُ إطار علبقة ابؼشاُّة، الٌتي تقوـ شعرمفهوـ اللقد كاف حضور 

على بؿاكلة إدراؾ علبقات التٌشابو ابؼوجودة بتُ العناصر، إلٌا أفٌ ىذا لا ينفي عدـ كجود 

بداع بُ منأل كظيفتو داخل حقليٍ ابؼعرفة كالإك  شعربرل بدفهوـ الآراء أخرل أكلت عناية كي 

 عن علبقة ابؼشاُّة.

 ابؼختلفة، العلوـ بُ ضخما فكريا تراثا لنا ترؾ حيث فذا، عابؼا الرازم الإماـ كاف

 فيها، ابغق عن يسكت كلم مقداـ، كفارس كلها، فيها خاض لأنو كالعقلية، منها الشرعية

 كثتَة الآثار ىذه كانت كبؼا ىذا، .عظيمة انتك كلو سبيلها، بُ ابغياة خطوب تثنو كلم

 بإحصائها القياـ الواجب فمن الزماف، عبر معقوؿ كغتَ معقوؿ كلبـ فيها كقيل كمتنوعة،

 بالنسبة نوعها بُ فريدة الرازم الإماـ شخصية إف .إليو ينسب كما مالو، كبياف كضبطها،

 كابؼسار، ابؼفاىيم حيث من تيارىا يوتوج أعاد لأنو فيها، الطولى اليد لو كانت كقد للفلسفة،

 تراثا ترؾ كبؽذا السواء، على بؽا كابؼعارضتُ ابؼؤيدين على فيها السائد الوضع قلب قد ككاف

 .ابؼسلمتُ لدل اللبحقة القركف بصيع بُ مؤثرا فلسفيا
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 مشهورة، مدينة كىي ينسب، كإليها ق، 543 سنة بالرم الرازم الدين فخر كلد 
 ابػتَات كثتَة كىي العصر، ذلك بُ الإسلبمية ابؼدف كأعلبـ فارس، بلبد أمهات من تعتبر

 .80كالثمرات
 فإف بعد، فيما الآفاؽ بُ شهرتو من الرغم كعلى مدارسها، بُ كتعلم ا،به نشأ كلقد  

 ينسب من أعياف من "البلداف معجم" كتابو بُ يذكره لم (ق 626 ت) ابغموم ياقوت
 فقد "العباد كأخبار البلبد آثار" كتابو بُ (ق 682 ت) لدينا عماد القزكيتٍ بخلبؼ إليها،
 .جيدة بتًبصة ذكره

 التيمي علي، بن بن ابغسن ابغستُ بن عمر بن بؿمد: ىو الكامل الرازم اسم إف

 عنو، الله رضي بكر الصديق أبي إلى نسبو كيرجع ابؼولد، الرازم الأصل، الطبرستاني البكرم،

 بابن أك خطيب الرم بابن كمعركؼ الدين، بفخر بملق كىو ابؼؤرخوف، يقوؿ كما

 .81ابػطيب

السنة  كىي بالرم، كأربعتُ، أربع سنة كقيل للهجرة، كبطسمائة كأربعتُ ثلبث سنة كلد

 اختياره بعد من يقوؿ الذم ،(ق 681 ت) خلكاف ابن منهم ابؼؤرختُ، بعض ذكرىا التي

إف ، 82رمضاف شهر من كالعشرين امسابػ بُ بالرم، كبطسمائة كأربعتُ ثلبث سنة كقيل :بؽا

 .بالضبط السنة يعرفوف لا ذلك مع جدٌا، كدقيقة جزئية أمورا يذكركف ابؼؤرختُ ىؤلاء أمثاؿ
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 .375 ص ، 1960 ،بتَكت صادر دار ط،.د،  العباد كأخبار البلبد آثار القزكيتٍ،      
 .248 ص.  1959 دمشق، ابؽاشمية، ابؼطبعة ،4 ج بالوفيات، الوابُ الصفدم،: راجع - 81
 .204 ص.  1988 بتَكت، الرسالة، مؤسسة ،1 ط ، 61 الطبقة الإسلبـ، تاريخ ابغافظ، الذىبي - 82



 56 

 الأكثر، كىم كحنفية الأقلية، كىم شافعية طوائف، ثلبث الرم أىل كاف كلقد ىذا،

 بتُ التصادـ كقع البداية ففي متواصلة، بينها ابػلبفات ككانت الأعظم، السواد كىم كشيعة

 .83يعرؼ من منهم يتًكوا فلم السنة، لأىل الغلبة ككانت كالشيعة، السنة أىل

 قلة مع للشافعية الغلبة ككانت كابغنفية، الشافعية بتُ حركب كقعت ذلك، بعد بٍ

 من طرقها من لكثرة الوقت، ذلك بُ التاريخية للؤحداث موقعا الرم ككانت ىذا، .عددىا

 كمسالكها الظلمة، غاية بُ فجعلوىا الأرض، برت دكرىا بناء إلى أىلها بعأ كلذلك الدكؿ،

 .طهراف من الغربي ابعنوب بُ الآف كتقع ،(3 )كعرة

 الغورية، الدكلة قامت قد الرازم، فيها كلد التي السنة كىي ق، 543 سنة ففي 

 الدكلتاف كهما كالغزنوية، السلجوقية للدكلتتُ كالابكطاط الضعف فتًة بداية عشرية بُ ككانت

 خرج عندما سنتُ، ببضع موتو بعد زالتا كلقد ازدىارهما، أياـ كبُ ظلببؽما، برت عاش اللتاف

 .الصتُ بلبد من ابؼغوؿ

 فإف كثتَة، متناقضات فيو اجتمعت عصرا ابؽجرم السادس القرف كاف كإذا ىذا،

 تسقط، ما دكلة دتكا فلب كبؽذا أيضا، موجودة الاسلبمية ابغضارة لاستمرار القوة عوامل

 الدكلتاف استطاعت كقد التاريخية، ابؼستَة لتواصل أيضا، كبتَة تكوف أخرل، دكلة تظهر حتى
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 الوقت، لبعض التتً كقاكمتا ،ابػطا ىجمات كردٌ  ابؼتكررة،  الغزٌ  فتن مقاكمة كالغورية ابػوارزمية

 .84فارس بُ السلجوقية كالدكلة الغزنوية، الدكلة بؿل حلتا كقد

 لا آرائو، بسبب فيها، يحل أف بعد كثتَة، بلبد من فطرد الرازم الدين فخر أماك  ىذا،

 حاؿ كاف كما مقلدة، كلا متحجرة ليست انهلأ أيضا، الدينية بل فحسب، الفلسفية

 معا، كالنقلية العقلية العلوـ بُ كبؾددا بؾتهدا كاف كإنما عصره، بُ العلماء كأشباه الفقهاء

 ق 595 سنة لو كقعت فتنة أعظم أف ابؼؤرخوف يذكر آرائو، عن ةبقو  كمدافعا جريئا ككاف

 على كالصاعقة ذلك نزؿ لو، مدرسة الدين غياث أخت ابن بتٌ بؼا :قيل كقد راة،به

 مقدـ كىو القدكة، لابن الرازم مناظرة بسبب حصلت الفتنة أف :أخرل ركاية كبُ الكراٌمية،

 .85ةىرا من الرازم بإخراج إلا بزمد كلم الكرامية

 الرازم كاف :قيل :يلي بدا الوعظ بُ كجرأتو الرازم، شجاعة على ابؼؤرخوف استدؿ كقد ىذا،

 سلطانك لا سلطاف يا" :لو فقاؿ الغورم الدين شهاب السلطاف زاره كقد داره، بُ يعظ

 .86"الناس ربضو حتى الدين شهاب فبكى الله، إلى مردنا كإف الرازم، تلبيس كلا يبقى
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 ة6 الكلاسيكية الجديدةسعتاالمحاضرة ال

 

ليست الكلبسيكية بُ الفهم العاـ كالشائع سول مصطلح يدؿٌ على كلٌ ما ىو  

يل بُكلبسيكية   غتَ أفٌ مصطلح تقليدم بؿافظ، أك ابؼمتاز أك  "الطراز الأكؿ" علىيونانية ال يحي

كجسدكا ىذا ، ةابعمالية ابؼثالي الأصوؿعلى بُ فنهم  يوفعتمد اليونانا لذلك، ابؼثل النموذجي

تلك ابؼنحوتات  حيث عكست ،نساءالك للرجاؿ  أشكاؿك منحوتات  التوجٌو بدا بكتوه من

  رغبتهم الواضحة بُ تصوير الكماؿ الإنساني بُ أُّى مظاىره.

بُ القرف  أكلوس جيليوسكاف أكٌؿ من استعمل لفظ الكلبسيكية، الكاتب اللبتيتٍ 

ا"، عندما صكٌ تعبتَ "الكاتب الكلبسيكي" كاصطلبح الثاني ابؼيلبدم بُ كتابو "ليالي إيثاك

مضاد " للكاتب الشعبي"؛ أم أنوٌ كاف يقصد بو الكاتب الأرستقراطي الذم يكتب من أجل 

الصفوة ابؼثقٌفة كابؼوسرة. كلكنٌ ابؼصطلح أصبح عاما كغامضا بؼدة قركف عديدة تالية، بحيث 

راسة العمليٌة ابعادٌة بُ الكليٌات قصد بو الكاتب أك العمل الأدبي الذم يستحقٌ الد

 .87، كلا تتأثرٌ قيمتو بدركر الزمنكالأكاديديات

                                                           
–لوبقماف، لبناف -نبيل راغب، موسوعة النظريات الأدبية، مكتبة لبناف ناشركف، الشركة ابؼصرية العابؼية للنشر - 87

 .511، ص2003، 1القاىرة، ط
 صفة صارت بٍ مدرسي، شيء ككل كالرديف، الصف، بدعتٌ كلبس إلي تعود الاشتقاقية الناحية من كلبسيك فلفظة

 القدنً يوناف بُ القدماء كالأدباء الشعراء، متبٌعي علي تشتمل أصبحت ىنا كمن .للقواعد ملتزـ بارع أديب لكل
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ستخدـ يقبل أف ، بُ إيطاليا، بُ بداية القرف ابػامس عشر أكلا الكلبسيكية انبعثت   

 يةادين العلميابؼ بُ بـتلفشاملة النهضة لل ، كقد كافعشر بُ القرف الثامنا الاصطلبح ىذ

ء حيافتعالت الدعوات لإ، الإغريقية بُ الفنوف ابعميلة بالأصوؿ الاىتماـب أثرىا بُ الدفع

الأعماؿ كقد " أكٌد دارسوا الإنسانيات بُ عصر النهضة على أفٌ  ،التقاليد الإغريقية كالركمانية

الأدبية كالفنيٌة التي ينطبق عليها مفهوـ الكلبسيكية، ىي الأعماؿ اليونانية كاللبتينية )الركمانية( 

لقديدة فقط؛ كذلك لقدرتها على الارتفاع إلى مستول التًاث الإنساني الرفيع بحكم ا

الأرستقراطية الفكرية الراقية التي صدرت عنها. لكنٌ ىذا ابؼفهوـ الطبقي الضيٌق للتًاث الأدبي 

لم يصمد لاختبار الزمن؛ لأفٌ التًاث الشعبي كالفولكلورم استطاع أف ينتج من الركائع الأدبية 

 .88الدة، ما جعلو يدخل ابؼدرسة الكلبسيكية من أكسع أبواُّا"ابػ

                                                                                                                                                                     

 لأف آنذاؾ الأرستقراطية الطبقة إلي كبتَ حد إلي مرتبطة صةخا أدبية كمدرسة ظهورىا بُ كالكلبسيكية كاللبتتُ،

 )9 :ش 1375 سكرتاف،) .كبصيل متكامل، أثر كل علي كتثتٍ برب، كانت ىذه الطبقة

 كبار، أدباء ظهور بُ كتتجسد للميلبد، عشر كالثالث عشر، الثانى القرنتُ إلي فتًجع الكلبسيكية ابغركة جذكر كأما

 كموضحا لو، شارحا الكتاب ىذا بُ الكلبسيكي الشعر نظرية تبسط فهو .الإبؽية وميدياالك كتاب بُ دانتي مثل

 .كلبسيكية آثارا كأنتجوا الكلبسيكية، بُ فكٌركا آخركف، كأدباء عشر، الرابع القرف بُ كلوكاشيو كبتًاؾ، .أكنافو

 5 :ش 1372 بريستلي،

 / ، جامعة آزاد الإسلامية، دىدشت،اشكور سادات سيدسليماف، العددابػامس  الثانية السنة  الأدبى التراث

 .   1388/08/14www.SID.irالوصوؿ  تاريخ :ش . ق  15/ 1388 /12القبوؿ ش/ تاريخ
 .511نبيل راغب، موسوعة النظريات الأدبية، ص - 88
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فن التصوير كالرسم ك)مايكل  بُ من أشهر فناني ىذه ابؼدرسة "يشدافنليوناردك يعدٌ "ك 

 كاعتبرت، ت فتًة ىؤلاء بفتًة العصر الذىبي، كقد بظياالنحت كالعمارة كغتَهم ( بُ فنابقلوا

 كمن أشهر أعماؿ ،، ككاف ذلك بُ القرف السادس عشرابؼراحل الفنية بُ عصر النهضة أعلى

مايكل  أعماؿ، أما أشهر يوكندا( أك ما تسمى بابؼوناليزالوحة ) ابع يشدافنالفناف ليوناردك 

  .فهو بسثاؿ موسى ابقلوا

كلم يبق مفهوـ الكلبسيكية على حالو، بل تطوٌر كصار ينطبق على الأدب الذم "جسٌد 

ثل الإنسانية ابػالد
ي
بُ ابغقٌ كابػتَ كابعماؿ، كىي ابؼثل التي لا تتغتٌَ باختلبؼ الزماف  ة ابؼتمثلٌةابؼ

أك ابؼكاف أك الطبقة الاجتماعية؛ كلذلك انفصل ابؼفهوـ الأصلي للكلبسيكية عن الكلبسيكية 

العابؼية ابؼعاصرة أك ابغديثة؛ لأنوٌ لم يعد مرتبطا بطبقة اجتماعية معيٌنة، كخاصة أفٌ ىناؾ 

وسرة طفت على سطح اَّتمع، بلب جذكر ثقافية حقيقيٌة، كبالتالي فالآداب كالفنوف طبقات م

 .89الرفيعة ليست بُ اعتبارىا"

كقد أكٌد ركاد الكلبسيكية على النظرية التقليدية التي تقوؿ بأفٌ الكاتب الكلبسيكي ىو 

دبية بحيث يتًكٌز من يستَ على نّج من سبقوه من قمم الإبداع الأدبي الذين أرسوا التقاليد الأ

كىذا معناه أفٌ الاتبٌاع ىو مصدر  90إبقازه بُ الإضافة كالتًسيخ كليس بُ ابؽدـ أك التغيتَ.

، كبو يتمٌ، كليس للتغيتَ أمٌ رقعة بُ فضاء ابؼنظور الكلبسيكي. يقوؿ الإبداع الأكٌؿ لديهم

ف العشرين، تعتٍ الناقد ت.س. إليوت إفٌ "الكلبسيكية ابغديثة التي ازدىرت بُ مطلع القر 
                                                           

 .512نبيل راغب، موسوعة النظريات الأدبية، ص - 89
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إرساء التقاليد الأدبية التي تساعد ابؼوىبة الأدبية الفردية على الانطلبؽ على أسس منهجيٌة 

كاعية بأصوؿ الصنعة الفنية. فالأديب يرتكز على خلفية عريضة من التقاليد، أم أنوٌ لا ييبدع 

كتتمثٌل أصالة  الأماـ.من فراغ بل يقيم عملو على قاعدة راسخة بسنحو القدرة على التقدٌـ إلى 

ذلك  العمل الأدبي ابعديد بُ أنوٌ إضافة إلى رقعة ىذه ابػلفية من التقاليد كتوسيع بؼساحتها.

ىي الإضافة كالتجديد كليس بؾرٌد إخراج صور مكرٌرة كنسخ باىتة  أديبكلٌ أفٌ مهمة  

  .91للؤعماؿ الأدبية التي سبقتو"

، إذف، بُ أنوٌ أدب تكرار كإعادة أك استعادة، تنحصر دلالة الأدب الكلبسيكي           

لكنٌ الفنٌ عموما، كالأدب خصوصا لا يرضى أف يكوف بصيعا ُّذه الصفة، غتَ أنوٌ لا ينفيها 

ؿ كالآخر لا يقبل أف يكوف بؾرٌد نسخ باىتة لنسخة أصيلة فريدة، نفيا مطلقا، فهو بُ الأكٌ 

ي، إلا أفٌ ابؼنظور الكلبسيكي أكقع الأدب ككذلك كانت حاؿ الأدب اليوناني، كالأدب ابعاىل

تلك الوضعية، فجعل الأدب الركماني نسخة مشاُّة للؤدب الإغريقي، كجعل ابؼنظور بُ 

النقدم للشعر لدل ىوراس يستَ على ىدم الرؤية الأرسطية لو ، كىكذا. لأجل ىذا كذاؾ 

 جاءت الكلبسيكية ابعديدة ثورة على الكلبسيكية القديدة.

جع الفضل إلى الأديبتٍُ الأبؼانيتُ اللذين لم يحاكلا المحاكاة كاتبٌاع القواعد الكلبسيكية كير      

بحذافتَىا، ألا كهما "غوتو كشيلر" فقد ساهما مساهمة فعالة بُ توسيع الآفاؽ أماـ الأدب 
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للتحرٌر أكثر من القيود السابقة، ككاف جهدهما إرىاصا لبداية عصر جديد ىو عصر 

 الركمنسية.
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 نظرية الشعر عند الركمنسيين 6عاشرةالمحاضرة ال

 

ر منػػذ القػػرف السػػابع عشػػ ، كمػػا ذكرنػػا مػػن قبػػل،سػػاد ابؼػػذىب الكلبسػػيكي بُ أكركبػػا 

امتػػد بُ بعػػض البلػػداف الأكركبيػػة إلى جػػزء مػػن القػػرف التاسػػع حػػتى أكاخػػر القػػرف الثػػامن عشػػر، ك 

لها مذىب من ابؼػذاىب الأدبيػة الػتي خلفتػو، بٍ عشر، فتمتع بسيادة طويلة الأمد، لم يحظ بدث

قػػاـ ابؼػػذىب الركمػػانتيكي علػػى أنقاضػػو، كلم يػػتم بؽػػذا ابؼػػذىب الانتصػػار إلا بعػػد أف ىوبصػػت 

حصػػوف ابؼػػػذىب الكلبسػػػيكي علػػى يػػػد الأدبػػػاء كالفلبسػػفة، مػػػن دعػػػاة التجديػػد طػػػواؿ القػػػرف 

  92الثامن عشر.

يتنػػابَ مػػع ابؼػػذىب  عػػدٌهذىب بكمػػن ابؼؤكػػد أف بضػػلبت كثػػتَة قػػد شػػنت علػػى ىػػذا ابؼػػ

ىػػػذه ابغمػػػلبت ابؼناكئػػػة للكلبسػػػيكية ىػػػي الػػػتي  الركمانسػػػي بُ أبػػػرز خصائصػػػو. كلا شػػػك أفٌ 

 93مهدت السبيل لظهور الركمانسية.

كيبػدك أف خصػائص الركمانسػية قػد اسػتحوذت علػػى عقػوؿ شػعراء ىػذا ابؼػذىب حػػتى 

أخػػص خصائصػها كالػػتي منهػػا: "  ثػاركا ضػػد الكلبسػيكية ردا عليهػػا بُ فلسػفتها الفنيػػة، كعلػى

الكلبسيكية تقوـ أساسا على التقليد كالاتباع، كخاصة تقليد النمػاذج اليونانيػة كالركمانيػة،  فٌ أ

الركمانسية ثارت على ىػذه الرؤيػة كدعػت لأف يكػوف الإبػداع نابعػا مػن مبػدئها الأساسػي  فإفٌ 
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نطػق بُ كػل شػيء، كيؤمنػوف موف العقل كابؼ، كبقدر ما كاف الكلبسيكيوف يحكٌ الحرية"كىي "

الركمانسيتُ على عكس مػن ذلػك يؤمنػوف إيدانػا  بالرصانة كالاعتداؿ بُ رؤاىم كمواقفهم، فإفٌ 

    .94فاقا كاسعة رحيبة"آقويا بالانطلبؽ كالتحرر حتى ترتاد النفس 

 ككػػل،   دبيػػة بُ تػاريخ الأدب الأكركبيالأ اتركػابغأىػػم  مػنالركمانسػػية كىػذا مػػا جعػل 

عليػػو مػػن مبػػادئ كبؼػػا  ميهػػد بؽػػا مػػن ابذاىػػات بُ القػػرف الثػػامن عشػػر، قػػد يسػػرت  بدػػا اشػػتملت

للئنسػاف ابغصػوؿ علػى حقوقػو إذ مهػدت للثػورات كعاصػرتها بٍ كانػت خطػوة بُ سػبيل نشػأة 

 .95ابؼذاىب الأدبية ابؼختلفة فيما بعد

 خصائص الركمانسية6

 من أسسها العامة: خالفتها بُ كثتَك  إف الركمانسية قامت على أنقاض الكلبسيكية

فهػػػم بػػػذلك  96إف الركمانسػػػيتُ يعتػػػبركف العقػػػل بُ ميػػػداف الفػػػن معارضػػػا للخيػػػاؿ كالإبؽػػػاـ ابغػػػر

تسػػليم القيػػادة إلى القلػػب الػػذم كيتوجػػوف مكانػػو العاطفػػة كالشػػعور ك يجحػػدكف سػػلطاف العقػػل، 

فػػراد ىػو منبػع الإبؽػاـ، كابؽػػادم الػذم لا يخطػم. لأنػػو مػوطن الشػعور. كمكػػاف الضػمتَ يقػوؿ أل

كيقػػػوؿ شػػػوليو:" العقػػػل منبػػػع  97دم موسػػػيو " أكؿ مسػػػألة لي ىػػػي ألا ألقػػػي بػػػالا إلى العقػػػل "

الأخطاء الذم لا يغيض كالسم الذم يفسد مشػاعرنا بكػو الطبيعػة كيقتػل ابغقيقػة الػتي منبعهػا 
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العقل، إنما أنت فتنة قػد يعجػب بػك النػاس كلكػن قلمػا يحبونػك إذ لا يػؤثر فينػا إلا مػا يػوحي 

 .98لب"بو الق

 99تعتػػػبر الركمانسػػػية الإنسػػػاف منبػػػع القػػػيم بصيعػػػا، كبذعػػػل الفػػػرد جػػػديرا بعنايػػػة الأدب،

كتأخػػػذىم الربضػػػة بػػػػابعنس  ،فالركمانسػػػيوف يتغنػػػوف بجمػػػاؿ النفػػػػوس عظيمػػػة كانػػػت أـ كضػػػػيعة

فتفػػيض عيػػونّم بالػػدموع لضػػحايا اَّتمػػع منػػادين بإنصػػافهم مهػػابصتُ مػػا اسػػتقر  ،البشػػرم كلػػو

بدػا  ظػىعػد كمتمسػكتُ بابغيػاة الوديعػة ابعميلػة بُ الطبقػات البسػيطة الػتي بربُ اَّتمع من قوا

 .100لا يحظى بو ذككا ابعاه من الطبقات الأرستقراطية

الواقعيػػة بقػػدر مػػا يطمحػػوف إلى ابغقيقػػة للوصػػوؿ إلى بُ أدُّػػم  سػػيوفالركمنلا يسػػعى 

 تستخدمها لغػة الأحػلبـ، ابغلم ابؼتحرر " فالصور كالأخيلة الأصلية التيبذسيد ابػياؿ اَّنح ك 

 101كلغة التنبؤ الشعرم توجد بُ الطبيعة التي بريط بنا.

ل ليغػػػتَ ابغاضػػػر كيسػػػتبدؿ بػػػو خػػػتَا ب، أدب تقػػػدمي ينظػػػر إلى ابؼسػػػتقسػػػيالأدب الركمن

ىب لق كاللببؿػػػػػدكد مػػػػػػن أخػػػػػص خصػػػػػائص ابؼػػػػػػذفػػػػػابعنوح إلى الثػػػػػورة كالتعلػػػػػػق بػػػػػابؼط 102منػػػػػو

 الركمانسي.

 التلقائية بُ التعبتَ. -
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الذاتيػػة كإبػػراز الشخصػػية )شخصػػية الأديػػب( " لأف غػػرض الركمانسػػية الوحيػػد ىػػو ابغقيقػػػة ػػػ 

الفرديػػة، أم أسػػرار طبيعػػة الكاتػػب ابػاصػػة، كأف أكؿ كاجبػػات الكاتػػب أف يكػػوٌف نفسػػو بكػػل 

ما بُ ىذه الكلمة مػن معػتٌ. كىػو مػا عػبر عنػو فيكتػور ىيجػو بقولػو:" علػى الشػاعر أف ينهػل 

شػيء.   أمٌ   عػن العاطفػة قبػلتعػبٌر  الركمنسػية كوف، بالإضافة إلى  103و "عبقريتو من ركحو كقلب

قرنػػػوا بػػػتُ التحػػػرر بُ ابؼضػػػموف كالرؤيػػػة كابؼوقػػػف، كبػػػتُ التحػػػرر بُ الشػػػكل كاللغػػػة كمػػػا أنٌّػػػم 

 104كابؼوسيقى كابػياؿ.

: إف ، كاستعاضػػػت عنهػػػا بػػػالقوؿالفػػػن بؿاكػػػاة للطبيعػػػة رفضػػػت الركمانطيقيػػػة مقولػػػة إفٌ 

: " إف كػلٌ شػعر جيػد ىػو فػيض تلقػائي كابؼشاعر، أك كما قاؿ كردزكرث الفن فيض للعواطف

ية مزيػدان لعواطف قوية ". كىكذا كانت ردٌة فعل الركمانطيقية على بسجيد العقل بُ الكلبسيك

، كحرية التعبتَ عن الذات ، فيما بظيٌ النظرية التعبتَية كنظرية ابػلق . من إعلبء قيمة العاطفة

إلى أف ) التعبػػػػتَ ( كلػػػػيس  B Croceالإيطػػػػالي بنػػػػدتو كركتشػػػػو لقػػػػد أشػػػػار الفيلسػػػػوؼ 

، لفػػػن كالتجربػػة العاطفيػػػة بُ ابغيػػػاة، كفػػػرٌؽ بػػتُ التجربػػػة العاطفيػػة بُ اأسػػػاس الشػػعر (المحاكػػاة)

 . كدعا إلى توسيع بؾاؿ التأمل لدل الفناف حتىان حدٍسيان كليس معاناة للعاطفةكعدٌ الفن تعبتَ 

                                                           
  85 الشعر ابعزائرم ابغديث، ص ناصر، كينظر بؿمد 201ابؼذاىب الأدبية الكبرل بُ فرنسا ص - 103
 125- 124ابؼرجع نفسو. ص  - 104



 67 

، كمفتًقػػان عػػنهم مػػع الركمػػانطيقيتُ بُ بعػػض دعػػوتهم ة ، ملتقيػػان يػػتمكن مػػن التعبػػتَ عػػن العاطفػػ

 .105أشياء بُ
يبقػػى أف نقػػوؿ بُ الأخػػتَ إفٌ الركمنسػػية، خاصػػة بُ القػػرف التاسػػع عشػػر، كانػػت سػػببا 

مباشرا بُ توسػيع الآفػاؽ أمػاـ الأدب كالنقػد علػى السػواء، كسػاهمت بُ إخراجػو بفػا أغػرىؽى فيػو 

القوالػػػب ابعامػػػدة للمػػػوركث القػػػدنً، ككػػػاف بؽػػػا الفضػػػل بُ مػػػن رؤيػػػة كلبسػػػيكية لا تػػػرل سػػػول 

توجيػػػو الرؤيػػػة الأدبيػػػة كالنقديػػػة بكػػػو الاىتمػػػاـ بابػيػػػاؿ كالعاطفػػػة، كالتحػػػرٌر بُ المحتػػػول كالػػػرؤل 

 كاللغة.
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 6 النقد الجديدحادية عشرالمحاضرة ال

 

ظهرت بُ  لتيعلى ابغركة النقدية ا New Criticismالنقد ابعديد أطلقت تسمية      ّّ

نوب ، كجامعات ابعابق متخذة من ابعامعات الأمريكيةأعقاب أفوؿ ابؼنهج الشكلبني الس

، كركبرت بن C. Brook. ككاف من أبرز نقادىا كلينث برككس الأمريكي برديدان مركزان بؽا

 .M، كمتَيل مور  J.C. Ransom، كجوف كرك رانسوـ  R.bennwarrenكارف 

More ناظر مدرسة التحليل اللفظي بُ إنكلتًا التى كاف من دعاتها ، كغتَىم . كىى ت

، كلكنها تفتًؽ  W.Empson، كتلميذه كليم آمبسوف  I.A.Richardsآ.آ.ريتشاردز 

النقد ابعديد إلى  حركة عنها بُ ابزاذىا مواقف سياسية كاجتماعية كثقافية من حيث ميل

سية كالوضعية ابؼنطقية ، كإقحاـ العلم على ، كضد ابؼاركفظة ككقوفها ضد ابؼادية الصناعيةالمحا

، كيوصف أقطاُّا كبفثلوىا بأنّم على الصعيد الأدبي بصالية النزعةميادين الركح . كلكنها 

 (  106رىيفو ابغس عميقو التفكتَ كالفطنة . )

د ـ تركزت الأضواء على بؾموعة من النقاد أسهمت بُ نّضة النق1920كمنذ عاـ        

، رانسوـ، كجوف كرك T.S. Eliot، ك ت.س. إليوت أبرزىم ريتشاردز الأدبي لعل من

، كديفيد  Y. Winters، كآيفور كينتًز ، ككلينث برككس، كركبرت بن كارفككلياـ إمبسوف

، يدثلوف ابذاىات بـتلفة بُ النقد . كصحيح أف ىؤلاء النقاد، كغتَىم D.Daichesديتش 
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إلى طريقة فهم الأثر الفتٍ ، كإدراؾ ابعماؿ فيو إلا أف كل كاحد منهم أضاؼ شيئان جديدان 

... بُ شكلو كمضمونو . كيرل بؿمود السمرة أف ىذا ابؼصطلح قد استعملو الناقد جوؿ 

 The newـ بُ كتابو ابؼعنوف بػ " 1911بُ عاـ   Joel spingarnسبنجارف 

criticism   بٍ استعمل جوف كرك رانسوـ ، "J.C.Ransom   اف ـ العنو 1941سنة

نفسو عنوانان لكتابو الذم يتكوف من أربع مقالات نقدية ، ككأنو بكتابو ىذا كعنوانو كاف 

( . كعلى الرغم من أف معظػم الذيػن 107يعلن ربظيان عن تكوٌف ىذه ابغركة النقدية ابعديدة )

درسوا النقاد ابعػدد يشتَكف إلى أف تسميػة "النقػد ابعديد" تعود إلى الناقد الأمريكي جوف  

 ـ بػ1941رانسػػػوـ الذم كسم كتابػو سػػػنة  كرك

"The new Criticism   كالذم كقف فيو عند أعماؿ بعض معاصريو من النقاد "

أمريكيتُ ، مثل : ريتشاردز ، كإمبسوف ، كت .س. إليوت، كآيفور كنتًز ، الذين  -الآبقلو 

د بركز أم منهج نقدم إلى نفر دعوا إلى التًكيز على النص الأدبي ، إلا أننا لا نستطيع أف نر 

من النقاد ، كإف كنا لا ننكر حقهم، دكف النظر إلى ابػلفيات ابؼعرفية التي مهدت لذلك 

ابؼنهج ، سواء أكانت خلفيات فلسفية أـ بصالية أـ تاريخية . كىنا بقد أف علينا الاعتًاؼ 

 Mathewماثيو آرنولد بفضل النقاد كالأدباء الذين ثاركا على طغياف الركمانسية من مثل : 

Arnold   الذم دعا إلى إرسػاء قيم موضوعية بؼفهوـ الشعػر كنقػده ، كبودليػرBaudlei ،

أدباء الرمزية الفرنسية ، كغتَىم من الشعراء   Varlain ، كفرلتُ Mallermeكمالارميو 

                                                           
 . 124ـ ، ص1997النقد الأدبي كالإبداع بُ الشعر ، ابؼؤسسة العربية للدراسات كالنشر ،  -1
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تعبتَية ، ، صاحب النظرية ال  B.croceكالأدباء كالنقاد كابؼفكرين كالإيطالي بندتوكركتشو 

كالذم عد الفن تعبتَان حدسيان فريدان ، كاعتبر كل مػا ىو خارج عػن النص كالتاريخ كعلم 

 ( 108النفس كعلم الاجتماع كالستَة لا علبقػة لػو بالأدب . )

 الأسس الفلسفية كطركحات النقد الجديد 6

مالية كبخاصة بُ ، بُ رؤيتها إلى الفلسفة ابؼثالية كابعتستند طركحات النقد ابعديد       

برديد القيمة الفنية ، كالتًكيز على فنية الآثار الأدبية ابؼتمثلة بُ الصياغة كالبناء الفتٍ . كمن 

تأكيده على ابؼلبمح ابؼميزة للنقد ابعديد اعتباره العمل الأدبي برفة ، ككحدة منسجمة ، ك 

د فرقٌوا بتُ التجربة ، كعزلو النصٌ عن كل ما ىو خارجو . كلذا فقالتأكيل المحايث للنص

رتبط ، بعضها ببعض ابعمالية كالفائدة العلمية ، كافتًضوا أفٌ العناصر ابؼكوٌنة لنصٌ أدبي ما  ت

( كنعتقد أف التوجو إلى النصٌ بوصفو بنية فنية أمره جيد بػدمة النصٌ 109. )، بكيفية خاصة

ة بُ الأهمية ، بيد أننا نرل أفٌ كقراءتو كما أفٌ إعادة الاعتبار للنص الذل أهمل طويلبن أمره غاي

بشة عوامل مرجعية ) نفسية كاجتماعية كتاريخية كحتى إديولوجية (  أخرل خارج النص بؽا 

أهمية كبرل بُ برديد القيمة الفنية للنص كبُ التواصل معو . كلكن من حقنا أف نتساءؿ عن 

بوصفو بنية فنية .  ،ت التى تشكل النص كبتُ النص نفسوابغد الفاصل بتُ ىذه ابؼرجعيا

كخلبصة القوؿ : إننا مع إيداننا بأهمية إيلبء النص عناية كافية بُ القراءة، لا نستطيع أف 
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كرية كالرمزية ندرس النص مفصولان أك معزكلان بسامان عن جذكره كغاياتو كمرجعياتو الف

      .كالإحالية

، كيركف أنو دبي بابؼفاىيم العقلية النص الأكيشك بفثلو النقد ابعديد بُ إمكانية تفستَ      

 (110ليس بُ كسع التأكيل ، كما يرل برككس أف يكوف شيئان آخر غتَ مقاربة فجٌة . )

لعلٌ أبرز ما يديز ىذه ابؼدرسة ىو التًكيز ابؼطلق على العمل الأدبي ، بعيدان عن        

عمل الأدبي لو قوانينو الاعتبارات الأخرل ، كحياة الشاعر كبيئتو كخلفيتو الاجتماعية ، فال

ابػاصة بو ، كمن بٍه فإفٌ مهمة الناقد عند النقاد ابعدد ليست بُ أف يكشف عما يعبٌر عنو 

 ( 111العمل الفتٍ بل أف يرل العمل بُ ذاتو كلذاتو، فلب يقيٌموي بدقاييس خارجة عنو . )

رتهم إلى الأدب أف كمن أىم العوامل ابؼشتًكة التي يلتقي عليها النقاد ابعدد بُ نظ        

، الية ، كليس تاريخان ، أك فلسفػةالأدب عندىم فن كالأصل فيو دراسة خصائصو الفنية كابعم

، ابعمالية التى تعيننا على دراستوأك علم نفس ، كأفٌ الأثر الفتٍ تكمن فيو كلٌ ابػصائص 

ظواىر التاريخية، ية ، كليس بكو الكأف جلٌ اىتماـ الناقد يجب أف يتوجٌو بكو ابػاصية ابعمال

 .أك الاجتماعية أك ابػلقية

لقد عتٍ النقاد ابعدد عناية خاصة بتحقق العمل الفتٍ من خلبؿ أسلوبو الذم  

. كقد بذلوا جهدان كبتَان لبياف أفٌ الأسلوب يكتنف ابؼوضوع بالطريقة ابؼناسبةاستطاع أف 

                                                           
 . 34نظرية الأدب بُ القرف العشرين ، ص -2
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. ىو كحدتو العضويةفتٍ عمل  م، كأفٌ أىم ما يديز أكاحد لا يدكن فصلهما شيءبؼوضوع كا

لذا فهم لم يهملوا ابؼضموف كإنٌما سعوا إلى ابغكم على ابؼضموف من خلبؿ برققو بُ شكل 

فتٍ متميز . كرأل ىؤلاء النقاد أف برقق الشكل الفتٍ لا بدٌ أف يرفده خياؿ خلٌبؽ ، ككأفٌ 

كلينث برككس أف ىذا ابػياؿ ىو ابؼسؤكؿ عن برقق الوحدة العضوية بُ العمل الفتٍ . يعتقد  

أف ينظم التجربة بُ كحدة، كعليو أف يعيد لنا التجربة نفسها كما يعرفها  يمهمة الشاعر " ى

( كُّذا فإف ابػياؿ ابػالق إذف ىو مبدع الشكل ابؼنسجم 112. )الإنساف بُ بذربتو ابػاصػةٌ "

 كخالق الوحدة العضوية أك صانع ) الكلٌ العضوم (. 

التناقضات كالانفعالات ابؼتباينة، فإف التجربة الفنية كثتَان ما برفل ب كعلى الرغم من أفه        

، بعد أف ر على أف يشكل مادٌتو بشكل منسجم، بوصفو صاحب خياؿ خلٌبؽ قادالفناف

يصهر ابؼتناقضات بُ عمل فتٍ تكتنفو الوحدة ، كما يصدر عنو بُ النهاية ىو ما يدكن أف 

 ( 113نسميو خبرة بصالية . )

رفتو أكركبا بُ القرف التاسع ذا الابذاه يعدٌ امتدادان كتطوران للببذاه ابعمالي الذل عكى     

، بل يدكن العودة ُّذه ابغركة ابعديدة ) النقد ابعديد( إلى الفلسفة ابؼثالية كما طورىا عشر

 - Hegel  (1770( كىيجل  1724 - 1804) Kant الفيلسوفاف الأبؼانياف كانط

، كطرحوا بؽذه الفلسفة بُ العصور ابغديثة ابؼفكرين الذين نظرٌكا( كغتَهما من  1831

، مبرزين كظيفة ابعماؿ الفنية كعلبقة ابؼتعة ابعمالية النظريات ابعمالية للنقاش العميق
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بالنفس، كمهونتُ بُ ذلك من شأف الواقع كابؼضموف الفكرم ) إلا بوصفو مضمونان بصاليان ( 

 ( 114. )تػو الاجتماعيػػةاعػي ، كمن غايبُ العمػل الإبد

أمريكية  بعد  –كمع بداية الستينيات بدأ يأفل بقم مدرسة النقد ابعديد الأبقلو        

تعرضها للنقد من أساتذة الأدب كالنقد بجامعة شيكاغػو ؛ من بٌٍ فتح اَّاؿ بؼدرسة شكلية 

رنسي " جديدة ظهرت بفرنسا كاشتًكػت معهػا فػي التسمية كىى " النقد ابعديد الف

Nouvelle Critique  على يد جورج بوليو   1960كالتى ظهػرت حوالي

George  Poulet  كركلاف بارتR. Barthes  . 

 النقاد الجدد كقضية الشكل كالمضموف 6 

كف أنّا مدمٌرة للعمل الفنػي  ، كير أية بؿاكلة لنثر القصيدة الشعريةيرفض النقاد ابعدد        

بحث عن ابؼعتٌ ابغربُ ابعمالية إنٌما تنجم عن نظم الألفاظ كليس بُ ال، كيركف أف ابؼعرفة كلو

أفٌ ) ابؼعتٌ ( . كيعتقد )برككس ( أف النقطة الأساسية بُ ابؼعرفة ابعمالية ىي بُ الألفاظ

لا يدكن بذزئتو. أما أف نستخلص ، بحيث يكوناف معان ) كجودان ( كاحدان متحد ) بابؼبتٌ (

، ككأفٌ القصيدة ليست سول حقيقة معركفة بعباراتو موزكنة ، فإننا ابؼعتٌ ( من )اللفظ ( )

 ( 115. )أطلق عليو برككس "ىرطقة النثر " نقتًؼ بذلك إبشا
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، كأف ابؼعتٌ بُ القصيدة ليس أبدان أفٌ للقصيدة حقيقتها ابػاصة ُّا كبُ رأل رانسوـ       

و ىو كجودىا ، كىذه الوحدة ىي . إف معتٌ القصيدة نفسئان خارجان عنها أك منفصلبن عنهاشي

 التي تكوٌف الوجود ابغي للقصيدة . 

ل الفتٍ اعتمادان على موضوعو فقط، عمل كيرل النقاد ابعدد أفٌ تقييم العم         

، بٍ نأخذ بُ اعث الذل دعا الفناف إلى الإبداع؛ كما لا يجوز أف نبحث عن البمرفػوض

يم الفن بطريقة ، كإنما يقبب الذل دفعو إلى الإبداعمن الس ابغكم على العمل الفتٍ انطلبقان 

 العمل الأدبي، كفق النقاد ابعدد، لا يكمن بُ القضية التي( إفٌ معتٌ 116)النقد ابؼوضوعػػي.

، كإنما يكمن مطلوبان منو البرىنة على قضية ما، كعلى بكو ما تفعل الفلسفػة، فليس يعابعها

، أك تتجلى بُ شبكة معقدة من الأحداث يلةمعناه بُ أنو )بذربة ما( بؿسوسة أك متخ

توظف إمكانات اللغة بصيعا من بؾاز كتصوير  الأحاسيس أك الانطباعات، أك التأملبت التي

، لتبدك ىذه الأساليب بُ شكل فية كتكرار كرمز كإيحاء كغتَ ذلككغموض كإيقاع كقا

، دد فكرة انفصاؿ الشكل عن ابؼضموفمؤثرات كدكاؿٌ على التجربة. كعليو يرفض النقاد ابع

كلكنهم يحصركف مهمة الناقد بُ الكشف عن كيفية التجربة كأسلوُّا اللذين تراهما ابغركة 

، ككحدة الفهم تعميق فكرة كحدة الشكل كابؼضموف شيئان كاحدان بفا قادىم إلى

 (117).كالتقونً
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عتٌ بؽا ، فليس ىناؾ شىء يقوؿ آلن تيت بُ ىذا السياؽ : " إف الفكرة كلمة لا م       

ابظو الفكرة بدكف القصيدة . كمرة أخرل أقوؿ : إفٌ الفكرة لا تسبق قط القصيدة أك تصنعها 

 ( 118.. لأف القصيدة ىي التي تصنع الفكرة كبزلقها " . )

 نقد النقد الجديد 6

كف فيو" ، يرل ركلاف بارت أنو لا يوجد نص موضوعي كلا بؿتول مقػػػرر سػػػلفان ك "بـز        

كىذا ما عزهزه ياكبسوف لاحقان بُ حديثو عن الوظيفة الشعرية للغة بتطويرىا بػصوصية 

العلبقات التى تعمق الثنائية الأساسية للعلبقات كالأشياء . كىكذا فليس بشة داؿٌ مربوط 

علم ربطان موثوقان بددلولو . إف رفض النقاد ابعدد بؼفهوـ الأدب بصفتو انعكاسان للحياة أك ل

النفس أك لتاريخ الأدب يحوٌؿ الأدب على بكو لا يدكن إنكاره إلى شيء مستقل ذاتيان . 

قيقية المحسوسة بؼؤلفو كىذا يجعل الأدب بؾرٌدان إلى حدٌ الغرابة ، معزكلان عن ابغياة ابغ

 ( 119)كبصهوره

ى بؾرد كيرل ركلاف بارت أف الناقد يخلق العمل ابؼنجز عن طريق قراءتو ، كلا يبق       

مستهلك بؼنتوج جاىز ، يقوؿ : " راستُ غتَ موجود بنفسو ، إنو موجود بُ قراءات راستُ 

كبدكف ىذه القراءات لا كجود لراستُ . إفٌ القراءات قد تضيف إلىالعمل شيئان جديدان ، بؽذا 

 ( 120)بُ النهاية من كل شيء قيل عنو " فإفٌ أم عمل أدبي يتألف
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 .  530شفيق البقاعي ، السابق ص - 120



 76 

ترنس ىوكز للنقد ابعديد مستفيدان من النظرية ابؼاركسية التي ترل  كبشة نقد آخر يوجهو       

النقد ابعديد كاحدان من الزكائد الفكرية للعالم ، كتعكس خفية، ىذه الأسس كتعززىا بُ حتُ 

تبدك ظاىريان أنّا بزاطب أشياء أخرل . كيخلص إلىأف إهماؿ النقد ابعديد إلى الذىاب خلف 

 ( 121)يد لذلك السياؽ أف يكوف عليوانتقائي فيما يتعلٌق بدا ير سياؽ القصيدة قد أثبت أنو 

 المنهج الشكلاني كالنقد الجديد في النقد العربي الحديث 6 

لقي ابؼنهجاف الشكلبني كالنقد ابعديد أصداء كاسعة بُ النقد العربي ابغديث لدل        

امتلكوا كعيان منهجيان عبر جيل من النقاد كالأكاديديتُ الذين تلقوا ثقافة آبقلوسكسونية، ك 

دراستهم الأكاديدية . كقد تبتٌ عدد من النقاد العرب الدعوة إلى ىذه ابؼناىج ابعديدة كما 

فعل رشاد رشدم الذم يعد بفثلبن جيدان للنقد الشكلبني بُ ىيئتو الأكاديدية ابؼمنهجة . كقد 

مندكر، أك فيما  انصب جهد رشدم ، سواء بُ معاركو الأدبية مع سلبمة موسى كبؿمد 

ـ "  ك " النقد كالنقد الأدبي ، 1962كتبو من كتب مثل " مقالات بُ النقد الأدبي ، 

" ، على تقدنً تصوٌر جديد بؼفهوـ النقد الأدبي يتجاكزي ابؼفاىيم التقليدية ، فيقف  1971

عند آراء بؾموعة من النقاد ابعدد من أمثاؿ : ألاف تيت/ كجوف كرك رانسوـ ، ككلينث 

رككس ، يدجٌد قراءاتهم النقدية ، كيفنٌد آراء ابؼناىج النقدية التي كىظفٌىتٍ ابؼرجعيات التاريخية ب

 ( 122كالنفسية كالاجتماعية. )

                                                           
 .  145، ص 1986ترنس ىوكز ، البنيوية كعلم الإشارة ، بغداد ،  - 121

،  1996: صبرم حافظ ، ابػطاب النقدم : دراسات نظرية كقراءات تطبيقية ، القاىرة ، دار شرقيات ،  انظر -1
 . 141ص
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كمن النقاد العرب الذين استهواىم التًكيز على بنية النص بؿمود السمرة، كبؿمود        

داع الشعرم . كقد طالب الربيعي الذم درس نظرية ت.س.اليوت بُ النقد كطبيعة الإب

الربيعي بالتًكيز على القصيدة نفسها كدراستها دراسة )موضوعية ( قريبة بفا دعا إليو 

( كلا يفوتنا بُ ىذا السياؽ الإشارة إلى كتاب 123الشكلبنيوف كبعدىم النقاد ابعدد . )

كل ما يحيط   أبرز كثتَان من ابعوانب ابعمالية بُ دراسة النثر الفتٍ بؾردان من –تأسيسي مهم 

بو من مرجعيات تتعلق بالبيئة أك اَّتمع أك التاريخ ، كىو كتاب ركز غريب " النقد ابعمالي 

 (124ـ". )1952كأثره بُ النقد العربي ،

 

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                           

  .  159ـ ، ص1977،  4انظر : بؿمود الربيعي  بُ نقد الشعر ، القاىرة ، دار ابؼعارؼ بدصر ، ط -2
  ـ . 1952صدر بُ بتَكت عن دار العلم للملبيتُ ،  -2
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 كنقد الشعر الالتزاـالمحاضرة الثانية عشر6 

 

الات ابؼعرفة. كبُ غتَه من بؾ النٌقد الأدبيالشائكة بُ قضايا التػيعىدُّ قضية الالتزاـ من 

 كذلك يرجع إلى عدـ الاتفٌاؽ حوؿ دلالة الالتزاـ ككظيفتو داخل الأدب كنقده عموما،

تعاريف عديدة، بزتلف باختلبؼ الانتماء العلمي أك ابغزبي أك الديتٍ،  قدٌمت لولذلك 

 مبادئخاصة ك  أفكاربنتاجهم الأدبي بُ  مثلب تقيٌد الأدباءأف يالالتزاـ كمن بتُ ما يعنيو 

على تلك الأفكار كتلك منهم فيناؿ نصيبو من كصف الالتزاـ كلٌ مىن حافظ نة، معيٌ 

 ابؼبادئ.

ه على ابؼبادئ كالقوالب الفنية ابؼتٌفق حوبؽا أك الإكرا ، بُ ىذا السياؽ،زاـتلالا لا يعتٍك 

 ريةلحل نيلو، بفاٌ يؤدٌم إلى الفناف بؽااحتًاـ مدل  يعتٍكإنٌما  ،بُ عصر من العصور السائدة

بُ حدكد العقل كابؼنطق كالعرؼ  ةمنظٌم بتلك ابؼبادئ، أم أنٌّا حريةبُ ظلٌ التزامو  الإبداعية

 ، كليست قيدا يزيد ابػناؽ على ابؼبدعتُ كالفنٌانتُ.كالدٌين

 الالتزاـ لغة 6

لساف العرب أف  لمة "الالتزاـ " كلمة قهديدة بُ أصل اللغة كقد تبتُ طبقا بؼا جاء بُك

، يقاؿالكلمة مشت  ،لزاماك كملبزمة  لزكما،ن كلازمةن ك لزـ الشيء يلزمو لزما " :قة من الفعل لزـ
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للشيء كالدكاـ عليو،  زمة يلزـ الشيء فلب يفارقو، كاللزاـ ابؼلبزمةل كألزمو إياه فالتزمو، كرجلي 

 .125كالالتزاـ: الاعتناؽ

كلزمانان  زامةن كلزمةن لزمو كسمع، لزمان كلزكمان كلزامان كل:"ككرد أيضا بُ القاموس المحيط

لزـ شيئا  لزمة كهمزة، أم: إذا كىوي  بضمها، كلازمو ملبزمة كلزامان كالتزمو كألزمو إياه فالتزمو،

 .126لان يفارقو

 ذبتمد كه فػىقٍ بُ غتَ موضع إلى ىذا ابؼعتٌ: قاؿ تعالى: ] القرآف الكريمكقد أشار 

 وً[عنقً  بُ هي طائرى  لزىمٍناىهي أى  سىافو إنٍ كقاؿ تعالى:]كىكيله ، (( 77 الآية الفرقاف، سورة امنا[لزى يكيوفي  فىسىوٍؼى 

 (.( 13 الآية الإسراء، سورة

 كيقاؿ بؼا بتُ الكعبة كابغجر الأسود "ابؼلتزـ " لأف ابؼسلمتُ يعتنقونو كيضمونو إلى

 .127صدكرىم أثناء ابؼناجاة كالدعاء

 ا جاء التزمو رسوؿ الله: عن أبي ىريرة عن ابغسن بن علي بؼالحديث الشريفككرد بُ 

 .128ثىلبثى مرات كأىحب من يحبو فىأىحبو إًنيٍّ أيحبو كالتزـ رسوؿ الله، قاؿ: ]اللههم

 6االالتزاـ اصطلاح

                                                           
 .542-541/ 12 بتَكت صادر، دار ،" لزـ" مادة العرب، سافل منظور، ابن - 125
ّ

 (.( 1494 ـ، 2، 1987 ط للتًاث، الرياف دار الرسالة، مؤسسة المحيط، القاموس الفتَكزآبادم، - 126
 .8، ص 13 ج النوكم، للئماـ اَّموع :ينظر - 127
 ./331 2ىرة، القا قرطبة، مؤسسة أبضد، الإماـ مسند الشيباني، حنبل بن أبضد :ينظر - 128
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بػدمة فكرة  يقصد بالالتزاـ بُ الاصطلبح الأدبي: "ىو اعتبار الكاتب فنٌو كسيلة 

 .129اؿ"معينة عن الإنساف، لا َّرد تسلية غرضها الوحيد ابؼتعة كابعم

 فكريا يتجشم تبعاتو، كما أف مفهوـ الالتزاـ لوك كىذا يعتٍ تبتٍ الأديب موقفان عقديا 

 ارتباط كثيق بدفهوـ الأدب نفسو كمدل تغلغلو بُ ابغياة كبالدكر الذم ينهض بو بُ توجيو

 ابغياة عامة كالشعر خاصة.

 حرية يعتٍ لالتزاـفا آخر شيء كالإلزاـ شيء، الالتزاـ" فإف ابؼعاني خلط عن كبعيدان  

 كجدانية لدكافع مستجيبا صاحبو ذات من ابغرة الايجابية ابؼبادرة على يقوـ كىو الاختيار

 الشعور معتٌ الالتزاـ على تضفي التي ىي ابغرية ىذه كلعل كقلبو، نفسو أعماؽ من نابعة

  .130بابؼسؤكلية

 ك الأدباء عند يان جل ذلك كيظهر كالإرغاـ، القسر من شديد نفور فيو بطبعو كالإنساف

 بعض بُ ابػوارزمي ذكره ما القوؿ ىذا يجلو كبفا ابؼواىب على حجران  يعدكنّما إذ الفنوف أىل

 كطن عن الغربة آثرت:" يقوؿ إذ القهر غلبة من نفسو بُ الضيق عن تكشف التي رسائلو

  .131"قذل فيو شراب على الظمأ كاختًت أذل معو

                                                           
 .79 ص ـ، 1974 بتَكت، القلم، دار مطبعة الأدب، مصطلحات معجم كىبة، بؾدم - 129

ّ
 14 .بتَكت، ص للملبيتُ، العلم دار العربي، الشعر بُ الالتزاـ حاقة، أبو أبضد - 130
 .      10 ص ، 1297القسطنطينية، ابعوائب، مطبعة ابػوارزمي، رسائل ابػوارزمي، - 131
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 غتَيا الوقت عتُ بُ يكوف أف بد فلب تيتوذا عن يعبر صاحبو كاف كإف الأدب إف

 علبقة من الايجابي ابعانب إنوبآمابؽم " قلبو كيخفق ُّمومهم كجدانو ينبض حولو بدن مرتبطا

 .132"كاَّتمع الشاعر بتُ متبادلة

 :النقاد كآراء الالتزاـ

 اذُّاتتج النقاد آراء ظلت فقد أكار، بؽا يطفأ كلن قرار، بؽا يقر لم "الالتزاـ" قضية إف

 أك السلبية مواقفهم يخفوا لم الذين النقاد كلكن إقصاءه، نستطيع لا إذ كجاىتو رأم كلكل

 الالتزاـ بأف كلرؤيتهم كالتجديد الابتكار لقانوف كفقان  بتجاكزىا كنادكا الالتزاـ لقضية العدائية

 استيقظوا ديب،الأ كحرية الأدب، حركة يعيق ثقيلبن  قيدان  كيدثٍّل النمطية، كغلبة بابعمود يوحي

 الأدبية ابؼذاىب بؿيط بُ تنشب "الالتزاـ" ضد أثاركىا التي كالصراعات ابػلبفات ذات على

 كتثور بل ابعديد، ُّذا الالتزاـ إلى يدعوف أنّم يعلموف لا حيث من كأدركوا ابعديدة،

 .بو الآخركف يلتزـ لم إذا حفيظتهم

 كإنما ذاؾ كلا ىذا ينفي لا كسطا ثالثان  رأيان  سنرل كأكلئك، ىؤلاء لآراء سنعرض إذ كإننا

 كالكوف الإنساف يدس الذم للؤدب ابغقيقية الصورة يشكلبف لأنّما بينهما ابعمع إلى يديل

 .كابغياة

                                                           
 س، ابذاىات بُ الشعر العربي ابؼعاصر، عالم ابؼعرفة اَّلس الوطتٍ للثقافة كالفنوف كالآداب،إحساف عبا - 132

 .160 ـ، ص 1998 الكويت،
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 لقضية رافض كىادـ مؤيد بافو  بتُ عنيفة أدبية معارؾ الأدب ساحة شهدت لقد

، تَغ كآخر ملتزـ كاتب بتُ التصنيف كشاع القوؿ راج حتى الالتزاـ  الفكر فنظرة ملتزـ

 كبُ ابغياة بذاه خاصة معينة كنظرة خاص أيدلوجي فكر نشر ىو إنما" :ىي للفن ابؼاركسي

 بُ يوجد أف يدكن لا فإنو عنها كيعبر اجتماعية بصاعة موقف يتبتٌ أف عليو نفسو الوقت

 كحي من إلا ليس الاستقلبؿ ىذا فمثل اَّتمع عن ابؼطلق الفرد استقلبؿ الإنساني اَّتمع

 .133ابػياؿ

 لم حيث دائرتو كتضييق الأدب على ابؼاركسي التيار تأثتَ بددل عوض لويس كيعتًؼ

 الكوف بُ شب قد ككأنو الأبضر اللوف سول ابغياة من ير كلم الشعر قرض باستطاعتو يعد

  .134ابؼمزقة العبيد أجساد مع تعاطفان  فيو يعيش بأف راضو  كىو حريق

 الطبيعية ابغياة بُ كتعمقو إسهامو مدل على كنبلو أصالتو فتتوق الفتٍ الأثر إف" بل

 .135الفن بُ الواقعية ابغركة أساس ىو ىذا أف كيركف الاجتماعية ابغياة ككذلك

 كشعوران  فكران  – ابؼاركسي للتيار كاف فقد للؤدب الصارمة النظرة ىذه من الرغم كعلى

 الوطن بررير إلى يهدؼ كبؤ الد سعيو كاف إذ كالفن، للؤدب النوعية النقلة بُ دكره –

 ما سرعاف لكنو ، البورجوازية القيم ربقة كمن كالسياسية الاجتماعية القيود ثقل من كالإنساف

                                                           
 .129 ص ـ، 1988 بالإسكندرية، ابؼعارؼ منشأة الالتزاـ، فلسفة عيد، رجاء - 133
 .226 ص الالتزاـ، فلسفة عيد، رجاء :ينظر - 134
 .131 ص الالتزاـ، فلسفة عيد، رجاء - 135
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 الطبقة يخدـ يغادره، لا أخلبقي اشتًاكي مضموف ذات سياسية فكرية بصياغة الأديب قيد

 .كعماؿ فلبحتُ من الكادحة

 ملتزمان  الكاتب أبظي كإنما" :سارتر قوؿ بُ هافنتمثل للبلتزاـ كنظرتهم الوجوديوف أما

 بأنو كمالان  يكوف ما كأبلغ جلبء يكوف ما أكثر كعي لديو يتحقق أف بُ يجتهد حينما

 حيز إلى الفطرم الغريزم الشعور حيز من الالتزاـ ذلك كلغتَه لنفسو ينقل عندما أم؛ مبحر"

 .136ساطتوك  بُ التزامو كإنما الأعظم الوسيط ىو كالكاتب التفكتَ

 ىو للفن الغائي ابؽدؼ بأف كيرل بؼوقف التزاـ أدب أدبو من جعل قد سارتر كاف فإذا

 كىنا الإنساف حرية عن صادر أنو تقدير على كلكن ىو، كما بعرضو العالم ىذا تنظيم إعادة

 يجعلوا أف يستطيعوف كبينو بينهم التعاقد ىذا كبفضل الآخرين حرية مع التفاعل دكر يبرز

 .137العالم على كقفان  الإنسانية يجعلوا كأف للئنساف ملكان  لوالكوف ك

 فريسة بُ كقع ابؼسئوؿ الأدب مفاىيم يرسخ كاف كالذم "سارتر" الوجودية النزعة رأس إف

اعتباره   لليهودم يعيد أف" اليهودية ابؼسألة بُ تأملبت "كتابو بُ حاكؿ" إذ الصهيونية يد

 على ذلك بعد يقول لا بٍ الصهاينة يستخدمها أداة برولو إلى كلو ذلك من كانتهى كإنساف

 .138"استنقاذ نفسو

                                                           
 .94ـ، ص 1971ابؼصرية، مايو  بؿمد غنيمي ىلبؿ، مكتبة الأبقلو جاف بوؿ سارتر، ما الأدب، تربصة - 136
 .60ص  ،ابؼرجع نفسو - 137
 .302.ص  1984لبناف، ، عبد اللطيف شراره، معارؾ أدبية، دار العلم للملبيتُ، بتَكت، - 138
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 ىذا ابؼوقف سارتر كيؤكد الالتزاـ ناحية من كالنثر الشعر إزاء كاضح موقف كللوجوديتُ

يكوف  أف الشعر فن بُ يتطلبوف الذين بضق مدل يسر بُ ندرؾ أف نستطيع إننا" :بقولو

 مبعثها يكوف كقد نفسها العاطفة أك الانفعاؿ شعريةال القطعة مبعث يكوف قد !نعم "إلزاميان 

 تتضح لا الدكافع ىذه كل كلكن السياسي السخط أك الاجتماعي كابغنق أيضان الغضب

 .139"اعتًاؼ رسالة أك ىجاء رسالة بُ تتضح الشعر كما بُ دلالتها

بُ   يعرضها حتُ عواطفو استجلبء على أقدر الناثر أف رؤية على يرتكز التقسيم ىذا إف

 فإذا .اَّازية بأثواُّا عليها الكلمات سيطرة بعد ُّا عهده ينقطع الذم الشاعر عن كتابو

 عن الكشف ىو الكاتب عمل لأف الالتزامي الفكر بؾاؿ ىي عندىم النثرية الكتابة" كانت

 .140"التغيتَ إلى قصد ىناؾ يكن لم إذا ذاتو حد بُ الكشف بؽذا قيمة كلا ابؼواقف،

 – يسهو كقد – بغظة فنو عن سها إذا الشاعر إف" :بؿمود بقيب زكي دكتورال يقوؿ        

شاعران،  يكوف أف نفسو عن ينفي عينها اللحظة ىذه بُ فإنو ابؼرشد الواعظ موقف منا فوقف

 الشاعر عند يكوف كلقد يعلم، أف يحاكؿ لا حتُ أخلبقيان  معلمان  الشاعر يكوف ما فأفضل

 تضاعيف من ابغكمة بجمع الناس أحق ىو بل إياىا، علمناي أف يريد ابغياة من حكمة شيء

                                                           
 .18ـ، ص 1984بدكم طبانو، قضايا النقد الأدبي، دار ابؼريخ، الرياض،  - 139
 .18بدكم طبانو، قضايا النقد الأدبي، ص - 140
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 إلى أقرب ابغياة حكمة تكوف الشاعر حواس أرىفت ما بدثل حواسو أرىفت لأف رجلبن  ابغياة

 .141سواه" إلى أناملو منها أطراؼ

 إخفاء يستطيع لا أنو إلا بعينو بؼذىب خاضعان  يكن لم الأدباء من نفران  لنجد كإننا

 فكربٌ إف" :قاؿ حيث تفكتَه أعماؽ من التزامو نبع قد فرنسا بُ "اموسك" التزامو، فهذا

 إف شيئان، يخدـ أف للفن أريد بذعلتٍ التي ىي ابؼرتفعة الفكرة كىذه سامقة الارتفاع، الفن عن

 .142عصره" يصور أف ابػالق ىي الفناف غاية

تكن  مهما ابؼتعةك  الفكر على قيودان  تطيق لا الابقليزية العقلية" أف بقد ابقلتًا كبُ

 .143الابقليزم ابؼعاصر" الأدب بُ ابؼذكور ابؼذىبي بابؼعتٌ الالتزاـ ظاىرة بذد قلما بؽذا فائدتها

بالقيمة  اىتمامو ينفي لا كعصره أمتو بقضايا الأديب التزاـ فإف أمر من يكن كمهما

 ىو قيمتو الأدبي العمل يسلب الأمة بقضايا الالتزاـ بأف فالقوؿ لذا ابؼبدعة، ابػالصة الأدبية

 لأف بابغياة ابؼتصلة الإنسانية كأىدافها كغاياتها فصلها يدكن لا إذ الصواب عن قوؿ بعيد

 .144"معان  كالفن ابغياة منطق بُ شذكذ كاجتماعيتو الأدب فنية الفصل بتُ"

بل  فن كلا أدب يكوف لا فبغتَىا بابغرية مشفوعة الالتزاـ بقضية يؤمن من النقاد كمن

 ابػلق عن بعيدان  يظل أعطافها بُ الأديب تقلب عدـ كإف ينابيعو بذفيف بُ نساىم
                                                           

 .194صـ،  1978زكي بقيب بؿمود، مع الشعراء، دار الشركؽ،  - 141
 ( 290عة كالنشر، ينظر: توفيق ابغكيم، فن الأدب، مكتبة مصر الفجالة، دار مصر للطبا - 142
 . ص291السابق،  - 143
 . 233صعائشة عبد الربضن، قيم جديدة للؤدب العربي القدنً كابؼعاصر، دار ابؼعارؼ، القاىرة،  -144
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 اَّتمع يفرض أف الالتزاـ من ابؼقصد كاف إذا " أنو جبرم شفيق الأديب كيرل .كالإبداع

 كتاباتو، بُ ابؼعتقدات كىذه الأفكار ىذه عن يحيد لا حتى كمعتقداتو أفكاره على الأديب

 لو يختار أف للؤديب فختَ شاءكا كيف كيسكنونّا يحركونّا آلة اَّتمع ىذا يكوف بُ كحتى

 .145"بالأد غتَ صناعة صناعة

دماء  بسرياف ينعم الذم الأدب على ينفتحوف أخذكا كالشعراء الأدباء ىؤلاء مثل إف

الوظيفة  لأف" ابػياؿ كمتعة الصورة بجماؿ نابضةن  الفنية أعمابؽم تظل لكي عركقو بُ ابغرية

ابػصبة  الأخيلة إيقاظ ىي كابعماؿ، كابػتَ للحق الرفيعة ابؼعاني تزكية ىي للؤديب الطبيعية

التذكتَ  ىي النفس، كخفايا الفطرة بحقائق التبصتَ ىي كالوجداف، كالفكر للعقل الوضيئة

بذميل  ذلك مع كىي الأماـ، إلى طريقو بُ بالإنساف بسضي التي كالأىداؼ بابؼثل كالتبشتَ

 .146ابغياة" لكسب ابؼادم الكفاح بُ كابػشونة كابعد ابؼلل كطأة يخفف كإمتاع كترفيو

 من كبتَ عدد كعند – عندم الالتزاـ مفهوـ يعد فلم" :حافظ صبرم الناقد يقوؿ

 بُ أساسي موقع القضايا بؽذه ظل كإف ابؼقهورين، بقضايا ابؼباشر الالتزاـ ىذا ىو -أقراني

 كليس الواقع لبنية مناظرة بنية خلق على كقدرتو الفتٍ التعبتَ جودة مدل ىو تفكتَم، كإنما

 .147الواقع" ىذا بؼلبمح مشاُّتو ابػارجية

                                                           
 . 26صـ،  1984بدكم طبانو، قضايا النقد الأدبي، دار ابؼريخ، الرياض،  - 145
 ( 182ـ،  1959يز، ابؼطبعة النموذجية، بؿمود تيمور، الأدب ابؽادؼ، مكتبة الآداب كمطبعتها بابعمام - 146
  كالايدكلوجيا كالنقد الأدب كالعشركف، ابػامس العدد نزكل، بؾلة حافظ، صبرم - 147
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الشعور  كاستثارة الفتٍ التعبتَ جودة مدل يبلغ أف لأديب يتأتى كيف شعرم كليت

مطلب  فابغرية إسفاؼ أك غلو دكنما كالتعبتَ الرأم بحرية يتمتع أف دكف الأدب بجماليات

يأخذ  من كل إف ابغرية، إرادة صور من صورة كالكتابة دبي،الأ العمل أساس" كىي إنساني

بُ  منخرطان  – يرد لم أـ أراد – نفسو يجد ما سرعاف الكتابة بُ الشركع مهمة عاتقة على

 . 148معركة ابغرية"
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 المحاضرة الثالثة عشر6 النقد الجمالي

  

التي كانت سائدة من النقد ابعمالي حركة نقدية ثارت على كل الابٌذاىات السياقية 

قبل، ساهمت كبشكل كبتَ بُ كضع لبنات أساسية لبناء نقد جديد، كىذا ما ذىب إليو 

أبضد أمتُ؛ إذ يقوؿ:" إفٌ مدرسة علم ابعماؿ كانت حركة بذديدية قبل كل شيء، ككاف بؽا 

 تأثتَىا بُ بناء النقد ابغديث، كبُ إطلبقو من القيود كالأكضاع التي كانت تلبزمو خلبؿ

 .149القركف ابؼاضية، كبُ الكشف عن أضرار النظرية الكلبسيكية كبصود قواعدىا"

إنوٌ نقد يهتم أساسا بالبناء الفتٌٍ بُ العمل الأدبي، كيبحث عن ابعماليات التي بسنح 

للنصٌ أدبيٌتو كتأثتَه، دكف الالتفات إلى أيةٌ غاية خارجية بؿدٌدة، فالتجربة الفنيٌة كما يرل 

 .150غاية بُ ذاتها، كأنٌّا جديرة بالعيش لذاتها، كأفٌ قيمتها ذاتية صرفية"ريتشاردز ىي" 

كيذىب ت.س. إليوت، إلى أفٌ الوظيفة الأساسية للنقد ىي:" برليل العمل الفتٍ 

كالعمل على اكتشاؼ علبقاتو الداخلية، كنسيجو كتركيبو، كما يحتوم عليو من حيل فنيٌة 

لى جسم موضوعي لو كيانو ابؼستقلٌ كحياتو ابػاصة بو، يتوسٌل ُّا الفنٌاف لتحويل عاطفتو إ

                                                           
 .291، ص2أبضد أمتُ النقد الأدبي، ج - 149
، 1963أ. ريتشاردز، مبادئ النقد الأدبي، تر: أبضد بدكم مصطفى، ابؼؤسسة ابؼصرية العامة للنشر كالتأليف،  - 150
 .121، 120ص 
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بٌٍ مقارنتو بالأعماؿ الفنيٌة السابقة عليو بُ التًاث الأدبي حتى يتحدٌد مكانو منها كقيمتو 

 .151ابؼوضوعية، بوصفو فنانا بالنسبة إلى باقي الأعماؿ العظيمة"

تًاث الأدبي كليس يقوؿ ت. إليوت:" أمٌا ابغكم الفصل بُ نقد العمل الأدبي فهو ال

، كيؤكٌد بُ 152القيم الاجتماعية التي ما تفتأ تتغتٌَ من عصر إلى عصر كمن بؾتمع إلى آخر"

، "فختَ إنتاج الكاتب ىو ما يظهر موضع آخر على ضركرة إفادة الكاتب من التًاث الأدبي

 .153أفٌ الأقدمتُ من نوابغ الأسلبؼ لم يدوتوا" -بُ جلبء -فيو

ل "أفٌ النقد ابعمالي ىو نقد للفنٌ مبتٍ على أصوؿ الاستطيقا أمٌا "ركز غريب"، فتً 

أك علم ابعماؿ، يعتٌ بدرس الأثر الفتٍ من حيث مزاياه الذاتية كمواطن ابغسن فيو بقطع 

النظر عن البيئة كالعصر كالتاريخ كعلبقة ىذا الأثر بشخص صاحبو، كىو يفتًض للجماؿ 

بالإمكاف استخلبصها من خلبؿ الأقواؿ  أصولا أك قواعد بذمٌعت عبر العصور كأصبح

ابؼتباينة كابؼباحث ابؼتضاربة بُ ابؼوضوع بٌٍ استعمابؽا مقياسا للجماؿ بُ الأثر الذم نريد 

 .154نقده"

تؤكٌد ركز غريب أف لا جدكل من معرفة ستَة الأديب، كلا أخباره، فالقصيدة ما ك

صٌ الأدبي يتحرٌؾ حركة حتُ تيقرأ أك القصة يجب أف ننسى كل ما ىو خارج عنها، لأفٌ الن

ذاتية خاصة بو، لا حركة تابعة لغتَه :" كىذا يتٌضح حتُ نقرأ الأعماؿ الأدبية الكبرل، فهي 
                                                           

 .4اىرة، دت، صمصرية، الق-بظتَ سرحاف، النقد ابؼوضوعي، مكتبة النقد الأدبي الأبقلو - 151
 ابؼرجع نفسو، الصفحة نفسها - 152
 .324بؿمد غنيمي ىلبؿ، النقد الأدبي ابغديث، ص - 153
 .5ركز غريب، النقد ابعمالي كأثره بُ النقد العربي ابغديث، ص - 154
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ح ىي ابغقيقة الوحيدة الكائنة، تتضاءؿ إلى جانبها بصيع ابغقائق تستغرؽ انتباىنا فتصب

الوقت نفسو، تنوٌه ركز غريب بأهميٌة كبُ .155الأخرل حتى حقيقة الكاتب الذم كتبها"

لى ابؼقاييس النقدية ابؼستخلصة من التًاث الأدبي كالتي يرتكز عليها الناقد بُ الوقوؼ ع

 .ماؿمقاييس ابع

، ابؼتتبٌع لآراء ىؤلاء النقاد ابعماليتُ، يجدىا امتدادا كإثراءن لفلسفة كانط ابؼثاليةإفٌ 

نده" حكم يصدر عن رضا من الذكؽ حيث فصلت بتُ ابعميل كابؼفيد، فابغكم ابعمالي ع

ىي ما ك .156لا تدفع إليو منفعة، أم أفٌ القيمة الفنيٌة لا تهتمٌ بقيمة موضوعها كبرقيقو"

ابغاؿ بُ اللذٌة ابغسيٌة أك الرضا ابػلقي، الذم يهدؼ إلى برقيق موضوعو، "كإنٌما يصبح 

 موقف ابؼنتفع بو، فلب بكتاج للجماؿ، ابؼوقف بُ ىذه اللحظة، موقف العاشق للجماؿ، لا

لاستفادة منو بُ سلوكنا أك بُ حياتنا العمليٌة، كلكنٌ نظرة ابؼتذكٌؽ للعمل الفتٌٍ ىي نظرةي 

فرقٌت ىذه الفلسفة بتُ الشكل كابؼضموف، فهي بُ جانب من كما  .157"ت ابعماؿلذا

اؿ بُ  جوانبها فلسفة شكلية، لأفٌ كانط يرل:" أفٌ بصاؿ الصورة ىو ابؼظهر الأساسي للجم

 .158كلٌ موضوع"

مهٌد كانط بؼدرسة الفن للفنٌ، كىي مدرسة جسٌدت كثتَا من مبادئ النقد قد ل

اسعا بُ أكربا، " ـ، كانتشرت انتشارا ك 19ابعمالي، كلقد ظهرت أكٌؿ ما زىرت بُ القرف
                                                           

 .11رشاد رشدم، ما ىو الأدب؟، ص - 155
 .385، دت، ص5، دار الثقافة، بتَكت، طبؿمد غنيمي ىلبؿ، الأدب ابؼقارف - 156
 .208راكية عبد ابؼنعم عباس، القيم ابعمالية، ص - 157
 .269زكرياء فؤاد، آراء نقدية بُ مشكلبت الفكر كالثقافة، ص - 158
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لأكساط الأدبية قبل ظهور ككانت بدثابة رد فعل أك احتجاج على تيار آخر، كاف قد ساد ا

ة الفنٌ كالأخلبؽ التي أسرفت إسرافا بـلبٌ عندما سخٌرت ىذه ابؼدرسة، ألا كىو طغياف مدرس

ا تكوف م، كدعت إلى الفضيلة بلغة أقرب ؽالفنٌ بطريقة سافرة بػدمة بعض قطاعات الأخلب

بلغة الوعظ كالإرشاد، كما بالغت أحيانا بُ الدفاع عن الدين كالدعوة إلى مبادئو بُ شكل 

 .159يخرج عن الفنٌ إلى الدعاية"

لا ييقيموف كزننا لغتَ القيم  " دعاة الفنٌ للفنٌ  كيذكر بؿمد غنيمي ىلبؿ أفٌ ىذا 

خلبقية فقد ، أمٌا الغايات التعليمية كالأ160ابعمالية، فابعماؿ الفتٌٍ كحده أساس ابؼتعة الفنيٌة"

 أيبعدت عن العمل الفتٌٍ استنادا إلى فكرة ابعماؿ ابغرٌ التي قاؿ ُّا "كانط".

اتو كلذاتو، فابعماؿ عندىم:" ىو الصورة الغائية اىتمٌ ابعماليوف بالعمل الفتٌٍ بُ ذلقد 

وٌر لغاية أخرل من الغايات، فكلٌ بؼوضوعو، من حيث إنوٌ مدرؾ بُ ذلك ابؼوضوع، دكف تص

لو غاية تدرؾ أك يظنٌ كجودىا، لكن أماـ ابعماؿ بكسٌ بدتعة تكفينا السؤاؿ عن شيء 

 .161الغاية"

ليوف بتحرير الفن من النزعة الإرشادية كالدعاية،" فليس بشةٌ شيء طالب ابعمالقد 

أعلن الناقد ما ك  .162يئة"ابظو كتاب أخلبقي، بل إفٌ ىناؾ كتبا جيٌد التأليف كأخرل رد

                                                           
 .181بؿمد زكي العشماكم، فلسفة ابعماؿ بُ الفكر ابؼعاصر، ص - 159
 .355بؿمد غنيمي ىلبؿ، النقد الأدبي ابغديث، ص - 160
 .300ابؼرجع نفسو، ص - 161
 .532لنقد الفتٍ دراسة بصالية كفلسفية، صجتَكـ ستولنيتز، ا - 162
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لا كجود لفنٌاف لو عواطف أخلبقية، كإف كجدت مثل ابعمالي الكبتَ أكسكار كايلد أنوٌ:" 

 .163ىذه العوطف لديو فإنٌّا تعتبر تكلٌفا بُ الأسلوب"

" فقدٌـ ردًّا حابظا على مشكلة Clive Bellل الناقد ابعمالي الكبتَ "كلبيف بأما 

الأخلبؽ، أك الأصحٌ أف نقوؿ إفٌ كل فن  "الفن كالأخلبؽ"، حيث قاؿ:" إفٌ الفنٌ فوؽ

اؿ الفنية كسيلة مباشرة للختَ، فبمجرٌد أف بككم على شيء بأنوٌ عمل أخلبقيٌّ، لأفٌ الأعم

، ككضعناه بعيدا بُ فتٌٍ نكوف قد حكمنا عليو بأنوٌ ذك أهميٌة قصول من الوجهة الأخلبقية

إلى حالة من النشوة أفضل بدراحل  .إفٌ الفنٌ ختَ لأنوٌ يعلو بنا..متناكؿ الداعية الأخلبقي

 .164من كلٌ ما يستطيع الداعية الأخلبقي البليد ابغسٌ أف يتصوٌره، كبُ ىذا كحده كفاية"

الأدب بددل ما يحملو من مضامتُ  إلى ىذا الأساس الذم يرفض أف ييقاسكاستنادا 

ب الفرنسي الكبتَ "بودلتَ"؛ أخلبقية توجيهية، استطاع ىؤلاء النقاد أف يعيدكا الاعتبار للكات

 قد أيدين بسبب قصائده الفاضحة ابؼسمٌة "أزىار الشرٌ".الذم كاف 

لنا بُ الأختَ، أفٌ النقد ابعمالي نقد حديث حاكؿ إرساء أسس كقواعد مبنية يتٌضح 

ة مستقلٌة بذاتو، لأنوٌ بذربة الاستطيقا، كالتي تتمثٌل بُ دراسة العمل الفتٌٍ دراس على أصوؿ

بقيمتها ابغقيقية، أم إفٌ قيمة العمل  متفرٌدة تستأىل العيش لذاتها، استمتاعا، كإحساسا

 الفتٌٍ داخلية ناشئة من عناصره كمكوٌناتو ابعوىرية.

 
                                                           

 .310رمضاف الصباغ، الأحكاـ التقويدية بُ ابعماؿ كالأخلبؽ، ص - 163
 .533لنقد الفتٍ دراسة بصالية كفلسفية، صجتَكـ ستولنيتز، ا - 164
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 المحاضرة الرابعة عشر6 مدرسة البلاغة الجديدة

عرفت البلبغة الإنسانية بؾموعة من ابؼراحل منذ نشأتها بُ اليوناف ضمن فضاء 

ة من فن ابػطابة إلى فن سياسي خطابي ديدقراطي كبصاىتَم. كقد انتقلت ىذه البلبغ

الإقناع، ففن الإمتاع، بٍ فن الكتابة كالبياف، بٍ كصف الأسلوب كابػطاب كالصورة، بٍ 

  .استجلبء ملبمح ابغجاج كالتداكؿ

كمن ىنا، يدكن ابغديث عن بلبغتتُ: كلبسيكية كجديدة؛ فالبلبغة الكلبسيكية ىي 

طيب على كيفية الكتابة كالإنشاء بلبغة بيانية معيارية كتعليمية تساعد الكاتب أك ابػ

كابػطابة. أم: ىي أداة للئبداع، ككسيلة للتفنن بُ الكتابة بغية الوصوؿ إلى تأليف الكلبـ 

 .السامي، كأداة ناجعة لاكتساب ملكة الفصاحة كالبلبغة كالبياف

كمع منتصف القرف العشرين، أصبحت البلبغة بُ ثوب جديد؛ لأنّا كانت تعتٌ 

بػطابات كالأجناس الأدبية، كتصنيف الصور البلبغية كالمحسنات البديعية، بوصف قواعد ا

كلم  .(Poétique) كتبياف كظائفها بُ ضوء مناىج معاصرة لسانية كبنيوية كسيميائية كشعرية

تقتصر البلبغة ابعديدة على ماىو لساني بُ دراسة الصور كابػطابات الأدبية، بل كانت تهتم 

لفلسفية، كالأخلبقية، كالاجتماعية، كالقانونية، كالسياسية مع شانً بابغجاج بُ ابػطابات ا

-L. OLBRECHTS) كلوسي أكلبريخت تيتيكا (C.PERELMAN)بتَبؼاف 

TYDECA). 
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 كأكثر من ىذا يدكن ابغديث أيضا عن بلبغة سيميائية مع ركلاف بارت

(R.Barthes) كبصاعة مو (Groupe µ )كالأنساؽ  ، كىدفها دراسة العوالم كالأنظمة

 ضمن ما يسمى بالسيمياء ابؼرئية أك البصرية السيميائية، سواء أكانت لفظية أـ غتَ لفظية،

*(La sémiotique visuelle) . 

لعل إشكاؿ التًبصة أف يكوف أعقد ابؼعضلبت التي يدكن أف تواجو الدارس العربي 

كما بردد بُ التقاليد  "البلبغة"ابؼتشبع بالتًاث البلبغي العربي عند توجهو لبحث مفهوـ 

؟ أـ يزاكج بينهما "ابػطابة"؟ أـ بػ"البلبغة"بػ (rhétorique) الغربية: ىل يتًجم مصطلح

صنيع بعض ابؼعاصرين من أمثاؿ بؿمد الولي كعائشة جرير بُ مقدمة تربصتهما لكتاب 

الصور  ينبغي قبل الانتقاؿ إلى تأطتَ"، حيث كتبا: "البلبغة، مدخل لدراسة الصور البيانية"

 165"البيانية ضمن الأدكات التعبتَية الفنية أف نلقي الضوء على مصتَ صرح البلبغة ػ ابػطابة

الاستعارة “أـ يحتكم بُ تربصة ابؼصطلح إلى السياؽ صنيع بؿمد الولي نفسو بُ أطركحتو عن 

، حيث كاجو إشكاؿ التًبصة فقرر حلو بالاحتكاـ إلى ”بُ بؿطات يونانية كعربية كغربية

                                                           

  .عن البلبغة : دراسة بُ برولات ابؼفهوـ  :د. مصطفى الغرابُالباحث ابؼغربي  من مقاؿ لقد استفدنا كثتَا* 
ػ إفريقيا ” البلبغة، مدخل لدراسة الصور البيانية“  بؿمد الولي كعائشة جرير، مقدمة التًبصة التي أبقزاىا لكتاب: 165

 .12 ، ص2003شرؽ ػ ال
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نفضل تربصة خطابة حينما يكوف ابؼقصود بلبغة ابغجاج، "على ذلك بالقوؿ:  السياؽ، كنبو

 .166" بلبغة المحسنات  كنفضل تربصة بلبغة حينما يكوف ابؼقصود

 إف منشأ ىذا الإرباؾ بُ التًبصة مرتد بالأساس إلى الدلالة ابؼزدكجة بؼصطلح

(rhétorique) نيق الذم يتقصد بُ التقليد البلبغي الغربي. إذ يحيل من جهة على التعبتَ الأ

الإمتاع. مثلما يحيل، من جهة مقابلة، على ابػطاب بوصفو فعالية حجاجية كاستدلالية 

تتقصد الإقناع. كإلى ىذا ابعانب ابؼتعلق بإيجاد ابغجج نظر أرسطو عندما حدد لفظة 

(rhétorique)  167".الكشف عن الطرؽ ابؼمكنة للئقناع بُ أم موضوع كاف“بأنّا 

التي تربط ىذا ابؼصطلح بالإقناع فقد اصطفى لو التًابصة كانطلبقا من ىذه العلبقة 
، منطلقتُ بُ ذلك من اعتبار ابعانب التداكلي بُ تسمية ”ابػطابة“العرب من ابؼقابلبت 

الذم يصلها بالإقناع، كما يدكن أف نستبتُ من برديداتهم بؽذا ابؼتصور التي نرصد  ”بلبغة“
 :ىنا بعضها

ة أك مظنونة من شخص معتقد فيو، كالغرض منها قياس مركب من مقدمات مقبول"ػ 
 .168"ترغيب الناس فيما ينفعهم من أمور معاشهم كمعادىم

 .169"الإقناعي يطلق على ابػطابي كىو الدليل ابؼركب من ابؼشهورات كابؼظنونات"ػ 

                                                           
من  19ىامش  2005 -1الرباط، ط  –بؿمد الولي، الاستعارة بُ بؿطات يونانية كعربية كغربية، دار الأماف  - 166

 .19الصفحة 
 .29أرسطو، ابػطابة، تر. عبد الربضن بدكم، ص:  - 167

 .104، ص: 1985الشريف ابعرجاني، التعريفات، مكتبة لبناف ػ بتَكت ػ  - 168
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فقد نظركا إلى ابعانب ابؼتعلق بالبعد الأسلوبي ” البلبغة”أما الذين تربصوا ابؼصطلح بػ

من معرفة خاصة ” البلبغة“صور التعبتَ، بعد أف برولت كالشعرم فيها، بدا ىي بحث بُ 

بالأجناس الثلبثة للخطاب بُ الإبستمولوجيا الأرسطية )القضائي كالاستشارم كالاحتفالي(، 

إلى معرفة تنشغل بوصف كتفستَ بـتلف الأنماط ابػطابية )القصة كابؼسرح كالركاية كابػطاب 

 (...السياسي كالديتٍ كالنص الإشهارم

بتُ قطبي الإمتاع ” بلبغة“ر إلى التأرجح الدلالي الذم كسم مصطلح كبالنظ

كالإقناع، فإف بعض القدماء من التًابصة العرب آثر أف يحتفظ للمصطلح بلفظو الأجنبي 

 .الريطوريقاأك  الريطورية

بُ التقليد ” بلبغة“كبالرغم من ىذه الاجتهادات بُ تربصة اللفظة ابؼقابلة للفظة 

ظلب قائمتُ. كمن ىنا كجدنا الاقتًاحات ابؼرصودة لتًبصة ىذه الغربي، فإف ابػلط كالتشويش 

اللفظة لا تنقطع؛ فمحمد العمرم مثلب يجتهد بُ تقدنً تربصة للمصطلح الغربي قدر أنّا تفي 

قياسا على ” خطابية“بالغرض كترفع الالتباس، حيث اقتًح تربصة الريطورية الأرسطية بلفظة 

170ى بؾاؿ التخييلالتي بسطت سلطتها عل” شعرية“لفظة 
كىو الذم كاف قد استعمل من  ،

 (rhétorique) لتأدية ابؼعتٌ الذم يدكن أف تفيده كلمة” ابػطاب الإقناعي“قبل عبارة 
                                                                                                                                                                     

ػ  1أشرؼ على التًبصة رفيق العجم، مكتبة لبناف ناشركف ػ بتَكت، ط التهانوم، كشاؼ اصطلبحات الفنوف،  - 169
 .248، ص: 1، ج 1996

 .13بؿمد العمرم، البلبغة ابعديدة، ص:  - 170
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، بدا يؤشر على حتَة اصطلبحية كعدـ استقرار مفهومي يعتًياف تربصة ىذا 171الغربية

172ابؼصطلح فتَبكاف، بالتالي، عموـ القراء بل كبصهور الدارستُ من غتَ ابؼتخصصتُ
. 

 :التقليد الغربيالبلبغة بُ 

البلبغة “يدكننا التمييز إذا ما استثمرنا ابؼسرد التاريخي الذم أعده بارت حوؿ 

 :173كما تبلور بُ التقليد الغربي” بلبغة“ثلبثة معاف تعاقبت على مصطلح ” القديدة

 .ػ البلبغة مبحث قدنً كجهتو الإقناع 1

 .ػ البلبغة بؾموعة من صور التعبتَ قصدىا الإمتاع 2

 .قنية قابلة للتدريسػ البلبغة ت 3

يعتبر ابؼعنياف الأكؿ كالثاني رئيسيتُ أما الثالث فعارض كثانوم يرتبط بدرحلة انكماش 

نظرية “انتقلت خلبلو من 174 البلبغة كتقوقعها على نفسها عبر تاريخ طويل من الاختزاؿ

كقد ترتب عن ذلك طغياف ابؼقصدية التعليمية ”. نظرية بُ الاستعارة“إلى ” بُ ابػطاب

العلم العتيق، بحيث لم يعد تدريس البلبغة يتم باعتبارىا مادة من ابؼواد كلكن  على ىذا
                                                           

ػ بؿمد العمرم، بُ بلبغة ابػطاب الإقناعي ػ مدخل نظرم كتطبيقي لدراسة ابػطابة العربية، إفريقيا الشرؽ، ط  - 171
 .2002ػ  2

بؼزيد من التفاصيل حوؿ الاضطراب الذم يعتًم تربصة ابؼصطلح البلبغي انظر بحث عمر أككاف ابؼوسوـ  - 172
 .99، ص: 2001ػ إفريقيا الشرؽ ػ ” اللغة كابػطاب“ضمن كتابو:   ”كابؼصطلح البلبغي قديدا كحديثا التًبصة”بػ

 62العمرم، البلبغة ابعديدة، ص: بؿمد - 173
 62نفسو، ص: ابؼرجع  - 174
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175بوصفها سلكا للدرسات
بُ التقليد الغربي تدؿ على ” بلبغة“كبذلك تكوف تسمية  .

 :176معنيتُ كبتَين هما

 .ػ ابؼعتٌ ابغجاجي الذم يصب بُ التداكليات ابغديثة 1

 .ػ ابؼعتٌ التعبتَم الشعرم الذم يصب بُ الأسلوبيات 2

البلبغة “هما ابؼعنياف اللذاف عبرت عنهما أعماؿ بلبغيتُ غربيتُ معاصرين حاكركا ك 

 :ابزذت كجهتتُ اثنتتُ” بلبغة جديدة“بُ مسعى لبلورة   ”القديدة

 .ػ التوجو ابغجاجي ابؼنطقي الذم يجر البلبغة إلى ابؼنطق عبر ابعدؿ 1

 .عبر الأدبػ التوجو الأسلوبي الشعرم الذم يجر البلبغة إلى الشعر  2

بلبغة “كذلك قبل أف يظهر توجو ثالث حاكؿ الوصل بتُ الابذاىتُ بُ إطار 

 : يتعلق الأمر بػ”. عامة

 ز الازدكاجية التي كبظت التوجهتُػ التوجو السميائي النصي، الذم حاكؿ بذاك  3

 .الأكؿ كالثاني بتقدنً صياغة عامة قادرة على كصف كاستيعاب بصيع الأنواع ابػطابية

 :ػ البلبغة كضع منطقي 1

                                                           
 .52ص:  1981تر. عبد الكبتَ الشرقاكم، نشر الفنك ،  ركلاف بارت، البلبغة القديدة، - 175
 62/66 بؿمد العمرم، البلبغة ابعديدة، ص - 176
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فن ”لقد ارتبطت البلبغة عند ابؼفكرين الأكائل أمثاؿ أفلبطوف كأرسطو كشيشركف بػ

” علماء ابغجاج“كانت عودة طائفة من ” البلبغة ابغقة“، كإلى ىذا التًاث بُ ”الإقناع

بلبغة “أمثاؿ شانً بتَبؼاف كأكلبريشت تيتيكا كأكليفي ركبوؿ، الذين طمحوا إلى بلورة 

انطلبقا من البلبغة الكلبسيكية عامة، كالاجتهادات الأرسطية بُ ابؼوضوع خاصة،  ”ديدةج

كىي ابؼرجعية التي شكلت إطارا نظريا كمنهجيا صاغ بُ ضوئها علماء ابغجاج أنموذجا 

 .”البلبغة ابغجاجية“بلبغيا جديدا ىو 

تدلالية بُ لقد عمل أصحاب ىذا التوجو على كصل البلبغة بأصوبؽا الفلسفية كالاس

الإبستمولوجيا الأرسطية. كقد ترتب عن ذلك أف برددت البلبغة، عندىم، بوصفها 

 .بُ مقامات التخاطب ابؼختلفة” كافلة التصديق”ك” صانعة الإقناع“

لقد حدد أكليفي ركبوؿ، مستلهما بتَبؼاف كتتيكا، بطسة ملبمح للحجاج رئيسة 

 :177ىي

 .ػ يتوجو إلى مستمع 1

 .ػ يعبر عنو بلغة طبيعية 2

 .ػ مسلماتو لا تعدك أف تكوف احتمالية 3

                                                           
لبغة الب“، مقاؿ تربصو بؿمد العمرم كأبغقو بكتابو: ”ىل يدكن أف يوجد حجاج غبر بلبغي“أكليفي ركبوؿ،  - 177

 .220، ص: ”ابعديدة
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 .ػ لا يفتقر تقدمو )تناميو( إلى ضركرة منطقية بدعتٌ الكلمة 4

 .ػ ليست نتائجو )خلبصاتو( ملزمة 5

، فإنّا تصلو ”البرىاف“كقد استخلص ركبوؿ أف ىذه ابؼلبمح إف ميزت ابغجاج عن 

، كما ”لبلبغة”التوجو مرادفا لػ ، كُّذا الاعتبار يكوف ابغجاج عند أصحاب ىذا”البلبغة”بػ

 :يدكن أف نستبتُ من عنواف الكتاب ابؼشتًؾ بتُ بتَبؼاف كتتيكا

 .traité de l’argumentation, la nouvelle rhétorique ػ

إذ ما ليس حجاجا )بلبغة( بابؼعتٌ الذم يرتضيو علماء ابغجاج سيكوف إما 

 .”سفسطة“أك ” برىانا“

ات احتمالية منفلتة من الضركرة ابؼنطقية، يجعل ابػطاب إف انبناء ابغجاج على مقدم

ابغجاجي متميزا من التفكتَ ابؼنطقي الذم تنتظم فيو ابغجج كفق تراتب منطقي، بحيث 

تتأسس   ،”بفكن إنساني“بدا ىو ” الاحتماؿ“يغدك موصولا بالتفكتَ البلبغي ابؼنبتٍ على 

 .”يةشبو منطق“فيو ستَكرة الإقناع كالاقتناع على حجج 

البلبغة “إف فصل ابغجاج عن ابؼنطق بُ أفق التأسيس بغقل جديد كنوعي ىو 

لم يكن ليتيسر لعلماء ابغجاج إلا بنقد ابؼنطق كالقطع مع مقولاتو الصورية ” ابعديدة

الصارمة كابعامدة، لضماف استقلبؿ السجل ابغجاجي عن ابؼمارسة ابؼنطقية، كىو ما 

ج مرموقاف هما بتَبؼاف كتتيكا بُ مؤلف مشتًؾ ظهر بُ اضطلع بو عابؼاف من علماء ابغجا 
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، 178"مصنف بُ ابغجاج: البلبغة ابعديدة"ـ( كبضل عنوانا دالا ىو:  1958)ابػمسينات 

إذ بفضل بتَبؼاف حدثت قطيعة لا يخلو “فقد غتَ ىذا العمل فهم ابؼمارسة ابغجاجية؛ 

م أدل، كبالضبط منذ رىانّا من أهمية. يتعلق الأمر بالقطيعة مع التقليد العقلبني الذ

ديكارت، إلى منح الامتياز للمنطق كإلى تبعية ابغجاج بؽذا الأختَ، من منطلق أف كلب منهما 

موسوـ بالضركرة كالبداىة الاستدلالتُ، غتَ أف بتَبؼاف يؤكد أف الطبيعة ذاتها للتداكؿ 

ل ضركريا كلا لأننا لا نتداكؿ ىناؾ حيث يكوف ابغ  كابغجاج تتعارض مع الضركرة كالبداىة.

بكاجج ضد البداىة. فحقل ابغجاج ىو حقل ابؼمكن التصديق كابعائز كالمحتمل، كذلك 

 .179"ىذا الأختَ من دقة كصرامة ابغساب بالقدر الذم ينفلت فيو

لؤعماؿ الأدبية لبُ التحليل البلبغي استطاعت البلبغة ابعديدة أف تكوف منهجا لقد 

على كصف ابؼقومات ابغجاجية بُ النصوص الأدبية، بدا ىي تأثتَات فعلية، كبتَة قدرة  لو 

سقطت من البلبغة بُ خضم ابغماس الشديد انطلبقا من مستويات خطابية كانت قد أي 

 للوظيفة الشعرية كالبنيات الأسلوبية، كما ىي ابغاؿ بالنسبة للئيجاد كالتًتيب مثلب. 

 

                                                           
يدكن الاطلبع على خلبصة لنظرية بتَبؼاف بُ البلبغة ابغجاجية بُ ابؼؤلف ابعماعي الذم صدر عن جامعة  - 178

كيشغل ابغيز ” أىم نظريات ابغجاج بُ التقاليد الغربية من أرسطو إلى اليوـ” منوبة بتونس، بضادم صمود )مشرؼ(، 
، ”الاستعارة بُ بؿطات يونانية كعربية كغربية“طركحة بؿمد الولي، . ككذلك أ351 -297ابؼخصص لبتَبؼاف صص 

 .480 – 346صص:  ”بلبغة بتَبؼاف المحايثة كابؼعممة“القسم الثالث 
، تر. إدريس كثتَ كعز ”بلبغة بتَبؼاف ابعديدة“مانويل ماريا كاريلو، خطابات ابغداثة، القسم السابع عن  - 179

 .79، ص: 2001ػ  1اثة ػ فاس، ط الدين ابػطابي، منشورات ما بعد ابغد
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 6كالمراجع قائمة المصادر 

، 2عبد القادر ىتٌٍ، نظرية الإبداع بُ النٌقد العربي القدنً، ديواف ابؼطبوعات ابعامعية، ط-

 .1999زائر ابع

، عالم 1رانية العرضاكم، مكونات الإبداع بُ الشعر العربي القدنً: ابن طباطبا نموذجا، ط-

 .2011الكتب ابغديث، 

الطبيعة الركمانسية بُ الشعر العربي ابغديث، دار الوفاء لدينا الطباعة،  ،أبضد عوين-

 .2001 1ط ،مصر ،كالنشر، كالإسكندرية

ديواف ، تاريخا كأنواعا كقضايا كأعلبما، ائرم ابغديثبُ الأدب ابعز  ،قينة عمر بن-

 .1995ابؼطبوعات ابعامعية. ابعزائر

 السمرة؛ بؿمود، بُ النقد الأدبي، الدار ابؼتحدة للنشر، بتَكت. -

ديتش؛ ديفيد، مناىج النقد الأدبي بتُ النظرية كالتطبيق، تربصة: إحساف عباس كبؿمد  -

 يوسف بقم، دار صادر، بتَكت.

 اني؛ بؿمد، النقد التحليلي، مكتبة الأبقلو ابؼصرية، القاىرة، د.تعن -

لاسل أبر؛ كركمبي، قواعد النقد الأدبي، تربصة: بؿمد عوض بؿمد، دار الشؤكف  -

 العامة، بغداد.

 .مندكر؛ بؿمد، النقد ابؼنهجي عند العرب، دار نّضة مصر، د.ت -
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ن صبحي، اَّلس الأعلى لرعاية الفنوف ىو؛ غراىاـ، مقالة بُ النقد، تربصة: بؿيي الدي -

 1974كالآداب، دمشق، 

آرنولد ماثيو، مقالات بُ النقد، تربصة: بصاؿ الدين عزت، الدار ابؼصرية للتأليف -

 .1966كالتًبصة كالنشر، القاىرة، 

 إسحق؛ فائق متى، مذاىب النقد كنظرياتو، مكتبة الأبقلو ابؼصرية، القاىرة، د.ت. -

بؿمود، شعراء مصر كبيئاتهم بُ ابعيل ابؼاضي، دار النهضة ابؼصرية،  العقاد؛ عباس -

 .1937القاىرة، 

 العقاد كابؼازني، الديواف بُ الأدب كالنقد، دار الشعب، القاىرة. -

بلبطة؛ عيس يوسف، الركمانتيكية كمعابؼها بُ الشعر العربي ابغديث، دار الثقافة،  -

 .1960بتَكت، 

لابذاه النفسي بُ نقد الشعر العربي، دار الصفاء، عماف، فيدكح؛ عبد القادر، ا -

1998. 

كابانس؛ جاف لوم، النقد الأدبي كالعلوـ الإنسانية، تربصة: فهد العكاـ، دار الفكر،   -

 .1982دمشق، 

 1977مندكر؛ بؿمد، بُ الأدب كالنقد، دار نّضة مصر، القاىرة،  -

 .1960نعيمة؛ ميخائيل، الغرباؿ، دار صادر، بتَكت،  -
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كيدزات؛ ككلينث برككس، النقد الأدبي، تاريخ موجز، تربصة حساـ ابػطيب، كبؿيي الدين  -

 صبحي، دمشق،

 إسحق؛ فائق متى، مذاىب النقد كنظرياتو، مكتبة الأبقلو ابؼصرية، القاىرة، د.ت.-

 1978إبظاعيل؛ عز الدين، الأدب كفنونو، دار الفكر العربي،  -

زعي، دليػػػل الناقػػػد الأدبي، ابؼركػػػز الثقػػػابُ العػػػربي، الػػػدار الركيلػػػي؛ ميجػػػاف، كسػػػعد البػػػا -

 .2000البيضاء، بتَكت، 

 .1985الواد؛ حستُ، قراءات بُ مناىج الدراسة الأدبية، سراس للنشر، تونس،  -

 .1967أمتُ؛ أبضد، النقد الأدبي، دار الكتاب العربي، بتَكت،  -

 .1994تارييو؛ جاف إيف، النقد الأدبي بُ القرف العشرين،  -

تيػػت؛ ألػػن، دراسػػات بُ النقػػد، تربصػػة: عبػػد الػػربضن يػػاغي، مكتبػػة ابؼعػػارؼ، بػػتَكت،  -

1980. 

 1988بضودة؛ عبد العزيز، ابؼرايا المحدبة، اَّلس الوطتٍ للثقافة كالفنوف، الكويت،  -

 1995خفاجي؛ عبد ابؼنعم، مدارس النقد الأدبي ابغديث، الدار ابؼصرية اللبنانية،  -

، النقد الأدبي ابغػديث: مػن المحاكػاة إلى التفكيػك، دار ابؼسػتَة، خليل؛ إبراىيم بؿمود -

 2003عماف، 

ديػػتش؛ ديفيػػد، منػػاىج النقػػد الأدبي بػػتُ النظريػػة كالتطبيػػق، تربصػػة: بؿمػػد يوسػػف بقػػم  -

 .1967كمراجعة: إحساف عباس، دار صادر، بتَكت، 
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، أبػػو ظػػبي، دم مػػاف؛ بػػوؿ، العمػػى كالبصػػتَة، تربصػػة: سػػعيد الغػػانمي، اَّتمػػع الثقػػابُ -

1985. 

ريتشػػػػاردز، مبػػػػادئ النقػػػػد الأدبي، تربصػػػػة: بؿمػػػػد مصػػػػطفي بػػػػدكم، ابؼؤسسػػػػة ابؼصػػػػرية  -

 .العامة، القاىرة

سػػلدف؛ رامػػاف، دليػػل القػػارئ إلى نظريػػات النقػػد ابؼعاصػػرة، تربصػػة: جػػابر عصػػفور، دار  -

 .1986القلم، القاىرة، 

ة ابعامعيػػة، بػػتَكت، طبػػاؿ؛ فاطمػػة، النظريػػة الألسػػنية عنػػد ركمػػاف ياكسػػبوف، ابؼؤسسػػ -

1993. 

 .1972عتيق؛ عبد العزيز، بُ النقد الأدبي، دار النهضة،  -

فرام؛ نورثرب، تشريح النقد، تربصة: بؿمد عصػفور، عمػادة البحػث العلمػي، عمػاف،  -

1991 

كابانس؛ جػاف لػوم، النقػد الأدبي كالعلػوـ الإنسػانية، تربصػة: فهػد العكػاـ، دار الفكػر،   -

 .1982دمشق، 

ؤلفتُ، منػػاىج النقػػد الأدبي، تربصػػة: رضػػواف ظاظػػا، اَّلػػس الػػوطتٍ للثقافػػة بؾموعػػة مػػ -

 1997كالفنوف، الكويت، 

 1977مندكر؛ بؿمد، النقد كالنقاد ابؼعاصركف، دار نّضة مصر، القاىرة،  -
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ىػػػػلبؿ؛ بؿمػػػػػد غنيمػػػػػي، النقػػػػػد الأدبي ابغػػػػػديث، دار نّضػػػػػة مصػػػػػر للطباعػػػػػة كالنشػػػػػر،  -

 القاىرة.

دس(، معجم ابؼصطلحات العربية بُ اللغة كالآداب، مكتبػة كىبة؛ بؾدم )ككامل ابؼهن -

 1984لبناف، بتَكت، 

كيدػػزات؛ ككلينػػث بػػرككس، النقػػد الأدبي، تػػاريخ مػػوجز، تربصػػة حسػػاـ ابػطيػػب، كبؿيػػي  -

 .1975الدين صبحي، دمشق، 
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