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 :التجديد في الشكل

 تضافرت مجموعة مف الخمفيات أدت إلى انبثاؽ الأشكاؿ الشعرية :دوافع التجديد في الشكل -1

حركة " المعاصرة ، وىذه الخمفيات تجمميا نازؾ الملائكة في خمسة عناصر رئيسية مؤكدة في ذلؾ أف 

: وتتمثؿ ىذه العناصر الخمسة فيما يمي( 1)" ىذا الشعر ىي حصيمة اجتماعية محضة



حيث أف واقع العصر ومشكلاتو صارا يتطمباف مف الشاعر أف يتنازؿ عف : النزوع إلى الواقع      -

أشبو بإنساف يشتغؿ فلاحا ويضايقو " حرا، وىو في ىذا " خفيفا" القيود التي تضيؽ آفاقو التعبيرية، لينطمؽ 

"  أف يمبس ثيابا أنيقة مترفة لأنو يحتاج إلى لباس بسيط يعطيو الحرية عمى الحركة والقدرة عمى العمؿ

أي الرغبة في التخمص مف شخصية الشاعر القديـ بإيجاد الشكؿ الملائـ : الحنيف إلى الاستقلاؿ- 

. لشخصية الشاعر المعاصر والذي يستوحيو مف حاجات عصره

والنموذج  ىو نظاـ القصيدة العربية العمودي الذي حكميا زمنا طويلا والشعر :  النفور مف النموذج -

الفكر " الجديد حاوؿ الخروج عف رتابة ذلؾ النظاـ استجابة لحاجات الشاعر النفسية، وىروبا مف ذلؾ 

اليندسي الصارـ الذي يتدخؿ في طوؿ عبارتو، وليس ىذا غريب في عصر يبحث عف الحرية ويريد أف 

فالشاعر المعاصر يقوؿ تجربة مختمفة ، تتطمب ( 2)" يحطـ القيود ويعيش مؿء مجالاتو الفكرية والروحية

لى  " التخمي عف المعايير الزمانية والمكانية التي ىيمنت قرونا طويمة ، وعمى ىذا ينصت إلى تجربتو وا 

" حركة ىذه التجربة في اضطرابيا وىدوئيا قبؿ أف ينصت إلى الحركات التي تفرضيا القوالب الجاىزة

ف لـ يكتمؿ الزماف وبالتالي المكاف (.3) ".  القديـ"  فيتوقؼ حيثما توقؼ نفسو الشعري، وا 

اليرب مف التناظر تورد نازؾ الملائكة بيذا الصدد ملاحظة طريفة، ولكنيا لا تخرج في الواقع         -

ف اختمؼ الموقفاف في  عف ملاحظة ابف رشيؽ التي ربط فييا بيف بيت السكف وبيت الشعر، وا 

مضمونيما، فالقصيدة القديمة تشبو في مكانيتيا البيت العربي التقميدي الذي كاف يتكوف مف جانبيف 

متناظريف وبينيما فسحة، لكف مع مرور الزمف صار الناس يبنوف بيوتيـ بطريقة توجد فييا الفسحة أماـ 

. المنزؿ ككؿ أو خمفو

إف سأـ الشعراء مف ىندسة المكاف الذي يقطنونو جعميـ يدمروف نموذجو عمى صعيد الكتابة 

والحؽ أنني كنت استشعر ضيقا شديدا : "...الشعرية، وبعدىا جاءت البيوت المحبوبة، تقوؿ نازؾ الملائكة



 كنت كمما رأيت مسكنا متناظرا شعرت بنفسي تضيؽ وتظمـ ، ولـ يخطر عمى ،بنظاـ البيوت في بغداد 

بالي أنني إنما دعوت تمؾ الدعوة الحارة إلى إقامة الشعر عمى أشطر غير متساوية تفعيلاتيا غير 

متناسقة في العدد لأنني أدعو أيضا إلى تغيير نظاـ المباني ولأنني أنفر مف التناظر وأتعطش إلى ىدمو 

(4)"والثورة عميو  

وتضيؼ الناقدة سببا خامسا يتمثؿ في إيثار المضموف ،فعمى خلاؼ الشعراء الذيف كانوا يمغزوف بواسطة 

الشعر ميتميف في ذلؾ بالأوزاف والقوافي وبالبيرجة المفظية كؿ الاىتماـ نجد أف ردة فعؿ الشاعر 

 ( 5)المعاصر ىي العناية بالمضموف محاولا تجاوز مظاىر البيرجة الزائفة 

ف   والواقع أف ما قدمتو نازؾ الملائكة بشأف علاقة ىذا الشكؿ الشعري بالواقع ذو أىمية كبيرة وا 

كانت تغافمت عف التصريح بأف ىذا الشكؿ إنما وجد في سياؽ ثقافي عربي تميز بالانفتاح عمى الثقافات 

الأجنبية التي كانت تعرؼ ىذه الإمكانية في صفحتيا الشعرية، إذ نعتقد أف الأشكاؿ الشعرية ىي وليدة 

الوعي الجمالي السائد وىو وعي غير منفصؿ عف الفعؿ الثقافي الخارجي، وىو الأمر الذي لا تمتفت إليو 

ربي الحديث، في فرنسا أو انجمترا غلا تتناوؿ في كتابيا انتساب الشعر الحر لمشعر اؿ" نازؾ الملائكة إذ 

 .ربما كمحاولة منيا لمتأكيد عمى أف عوامؿ التجديد تنبع بالدرجة الأولى مف بيئة المجدديف (6 )"أو أمريكا

: مظاهر التجديد في الشكل-2

: التجديد عمى مستوى البنية الإيقاعية-أ

لقد سيطر في القصيدة العربية النموذج العمودي قرونا طويمة حتى اكتسب سمطة مغمقة  يندرج            

كؿ الشعراء مف امرئ القيس إلى المتنبي  (بحورىا المحددة عددا وكما إيقاعيا )تحت لواءاتيا الإيقاعية  

كبيرىـ الذي عمـ الأعمى أدبو وأسمع الأصـ  كمماتو إلى البارودي آخر أنبياء العمود الشعري و قد تـ 

كقيـ نيائية  (لمشاعر والمتمقي )ذلؾ في إطار تقاليد إنشادية متعارؼ عمييا و محفورة في الذاكرة الجماعية 



ثابتة ،لكف الحاسة الإبداعية وميما طاؿ استسلاميا  تستيقظ رافضة الاستمرار بيف أسوار الييمنة، باحثة 

   لعؿ أىـ حركة تجديدية خمخمت كياف النص الشعري العربي ىي تمؾ التي و. عف ممكف إيقاعي جديد 

انكسرت " حصمت في الأربعينيات مف القرف الماضي بقمـ بدر شاكر السياب و نازؾ الملائكة حيث 

لقد استحدث ىذا الشكؿ الشعري الجديد " .الذي ىيمف قرونا طويمة " المكاني " و تيدـ الصرح " الجرة

نظاما جديدا ىو البيت بدؿ السطر و التفعيمة بدؿ البحر ، حيث لا يمتزـ الشاعر العدد نفسو مف 

التفعيلات في سطره الشعري ، فتعطينا كؿ قصيدة بنيتيا الإيقاعية الخاصة بدؿ البنية النموذجية 

 . الكلاسيكية المتشابية عند كؿ الشعراء

لقد عانى الشعراء العرب في منتصؼ القرف الماضي كثيرا مف سمطة النموذج و النظاـ الكتابي القديميف، 

و لـ يكف مف السيؿ عمى الجميور تقبؿ الزي الجديد في بداية الأمر، و لكف ، و لأف إصرار الشعراء 

عمى ابتداع ما يلائـ نفسياتيـ الباحثة عف الانطلاؽ كاف عنيفا تمكنوا مف بسط ألوانيـ الكتابية الجديدة ، 

متجاوزيف سمطة الكلاسيكي ، و سمطة الذوؽ العاـ ، بؿ أكثر مف ىذا تغيرت النظرة النقدية إلى 

. عند بدايات ظيوره " لا شعر " نصوصيـ الجديدة   فراحت تقرأ مسوغات الشكؿ الجديد  بعد أف عدُ 

وقد تمكنت  القصيدة الحديثة مف كبح النغمة الصوتية العالية  : " (لغة الشعر  )يقوؿ رجاء عيد في كتابو 

في الإيقاع الخارجي المعروؼ كما ىو واضح في الأوزاف الخميمية مما أتاح التوصؿ إلى إيقاع أكثر 

 ( 7)" سلاسة و أرؽ انسيابا ، أدى إلى تكثيؼ الدلالة و ترابط القصيدة 

: التجديد عمى مستوى الهيئة الطباعية لمنص-ب

أكسب  النظاـ الطباعي  ثابت المكاف لزمف طويؿ ، مما- كما أشرنا- لقد ظؿ الشعر العربي    

وكاف الشاعر والقارئ عمى حد سواء يعرفاف الحدود الجغرافية لمنص . طة ممتدة في الزمف سؿالكلاسيكي

مسبقا، ولكف ذلؾ الفضاء المعموـ الذي زحزحتو قصيدة التفعيمة استمر في  التجدد تدريجيا مع استمرارية 



الصراع بيف الأبيض والأسود عمى الصفحة ، وكما يقوؿ محمد بنيس، فالشعراء العرب القدامى ملأوا 

 فبعد أف كانت علاقة (.8 )بياض الصفحات، بينما يبذؿ الشعراء المعاصروف مجيوداتيـ كي يفرغوىا 

فيزحؼ البياض في بعض الأحياف . البياض بالسود علاقة سمـ واستقرار، راحت تتخمخؿ مع مرّ الأياـ

ليحاصر السواد ويحدث العكس أحيانا أخرى، وعندئذ يجد القارئ نفسو أماـ انفتاح وانغلاؽ طباعي، فكمما 

وكمما ابتعد عف المكاف الجاىز - لعبة البياض والسواد بتعبير محمد بنيس– دخؿ النص في ىذه المعبة 

كمما كاف منفتحا وحداثيا ومحققا لسمطة خاصة في مقابؿ النموذج ذي الحدود الصارمة، وتمؾ السمطة 

الخاصة تتجسد عبر انزياح الخطاب عف مألوؼ الصفحة الشعرية وخمؽ ىويتو الطباعية مكرسا كتابة 

فإف كاف الغواص القديـ قد أصاب منيتو " . الاختلاؼ والتفرد مف جية، واستمرارية السؤاؿ مف جية أخرى

وعثر عمى الجمانة فإف الغواص العربي الحديث قد فقد لؤلؤتو مف بيف يديو، وىنا جاء التغيير، جاء مف 

داخؿ النص، ثـ أخذ يترعرع إلى ما بعد النص، وحينما غابت المؤلؤة في نص السياب صارت مطمبا 

شعريا عربيا، وبما أف الجرة قد انكسرت بانكسار النظاـ الشعري العربي القديـ فإف ذلؾ يعني فقداف 

الغواص لمنيتو، ولكف الفقداف ىنا ليس نياية المطاؼ بؿ ىو بداية المطاؼ، وبداية رحمة البحث 

ف كاف السياب قد أعمف عف المفقود فإنو فتح باب البحث والسؤاؿ  وىو باب لف (.9)" والاستكشاؼ وا 

ينغمؽ أبدا مع شعراء مجربيف ويعوف التجريب، ييدموف ويعوف خطورة اليدـ وجماليتو أيضا، يخرقوف 

ويصير الياجس إثبات المختمؼ لغة " الشبو" الأضواء ويتمذذوف بالخرؽ مف غير حوادث، يتحرروف مف 

مع الشعر المعاصر تعرفت عمى صفحة الشعر التي تفقد : " ... وصورة وصفحة، يقوؿ محمد بنيس

أختيا، ىذه صفحة لانيائية ، مجيوليا ىو حتـ الاستمرار والحبسة التي قادت التركيب إلى ىذيانو، ىي 

نفسيا التي فعمت عمى البياض فعميا، الفراغ، الفراغ يضاعؼ مف جمالية الانشقاؽ والنقصاف، والمسارات 

الفضاء " ذلؾ المتاه وىذا الزوغاف ىو بالضبط مدار اىتمامنا ، ذلؾ أف ( 10 )" مأىولة بالمتاه والزوغاف

الأبيض والمعب الطباعي والتنظيـ الخاص لمنص الشعري كميا تشترؾ في خمؽ ىالة مف الغموض حوؿ 



بيذا الشكؿ يكوف الأثر مفتوحا بدوف قصد عمى التفاعؿ الحر . الكممة وفي ممئيا بالإيحاءات المختمفة

 (11)" يتحقؽ وىو يملأ كؿ مرة بالمشاركة العاطفية والتخيمية لممؤوؿ" يوحي"لمقارئ ، فالأثر الذي 

وانطلاقا مف ذلؾ تختمؼ قراءة الفضاء الطباعي مف مؤوؿ إلى آخر ، وينفتح النص عمى المتاه والزوغاف  

. المذيف يرتبطاف بالإثارة أكثر مما يرتبطاف بالعيب والنقصاف

و مف مظاىر التجديد التزاوج بيف النص و الرسومات و الصور و مختمؼ الأشكاؿ اليندسية التي صار 

 .الناقد أثناء تحميمو لمنصوص/ يغتني بيا النص المعاصر ، و تعطي إيحاءات ىامة لمقارئ

: التجديد عمى مستوى المغة-ت

     إف الحديث عف التجديد في المغة ىو تجاوز  وصفيا كنظاـ عاـ يحكمو خيط التواطؤ والاتفاؽ إلى 

ىو التواصؿ الأدبي نمتقي بثنائية أخرى  (أو لا تواصؿ  بالمفيوـ الجمالي )وصفيا كنظاـ لتواصؿ آخر 

البلاغة  )الأسموب / المغة: قياسيا إلى الثنائيات السابقة مع تعدد التسميات التي تشكؿ طرفي ىذه الثنائية

وتمتقي ىذه  ، جوف كوىيف) الانزياح / المعيار (R.Barthes.رولاف بارت) الشذوذ / ، القاعدة  (القديمة

وىذه الفرضية تطرح عادة تحت مصطمح عاـ ىو الانحراؼ " التسميات حوؿ فرضية تخص لغة الأدب 

Ecart ،(12 ) ،وتذىب إلى عدّ المغة الأدبية لغة خارجة عف القانوف، منزاحة عف العرؼ، رافضة لمسمطة

اليارب مف حراس حدود المغة " الفوضوي" والنص الأدبي بذلؾ ىو الابف العاؽ لممرجع المغوي، أو ذاؾ 

كحرية تكتسب ضد القيود المؤسساتية، و كاستقلاؿ عف " المبشر بجزيرة نحوية  أخرى، فيتأسس تبعا ليذا 

  (13)" الأعراؼ المغوية المتداولة

ويتـ تجديد المغة في النص الشعري المعاصر عبر خمخمة بنية الإسناد المألوفة و طرح بدائؿ إسنادية 

خمخمة خمخمة علاقة الفاعمية ،: أخرى تحقؽ شعرية الخطاب ، و يكوف ذلؾ عمى  مجموعة مستويات 

.        إلخ.... خمخمة علاقة الإضافة علاقة الخبرية ، 



: التجديد في المعنى

ظؿ الشعر العربي المعاصر لصيقا بحياة الإنساف الاجتماعية والنفسية و : التجديد في التيمات القديمة-أ

السياسية ، فعبر عف ىذه اليموـ المختمفة لكف بحس مختمؼ في غالب الأحياف ، فمنطمقو كاف النظر إلى 

كما أشرنا في بداية ىذه المحاضرات ، ومِثْؿ ىذا المنظور جعمو يفارؽ المرجع " سمطة"المجتمع بوصفو

التي رافقت التاريخ الشعري " والتحزب" قد تجاوز الشاعر المعاصر بشكؿ ما قصيدة المدح ؿ. باستمرار

العربي مف مطمعو حتى العصر الحديث، مف النابغة حتى أحمد شوقي ، بحثا عف النص اللاذع الذي 

" يفضح السمطة وممارساتيا ويقؼ عمى مسافة مف القصر، وىي المسافة التي تسمح لو بقوؿ مالا يقاؿ 

فسجمت بذلؾ القصيدة السياسية ذات الاتجاه الاستفزازي الواخز حضورىا الأوؿ في النصؼ الأوؿ مف ىذا 

القرف ، وفي النصؼ الثاني مف القرف نفسو، ارتفع صوتيا عاليا بعد أف أدرؾ الشعراء أىميتيا بوصفيا 

 لا يقؿ أىمية عف الخطاب المباشر لبقية المثقفيف العرب الذيف شغمتيـ (.14 )"خطابا سياسيا بعيد الػتأثير

العلاقة مع السمطة ، فراح عمماء الاجتماع ونقاد الأدب والفلاسفة والسياسيوف والمناضموف والمؤرخوف 

و قد لجأ الشعراء في معظـ الأحياف " الأذياؿ" يعالجوف إشكالياتيا وتبنوا في غالب الأحياف رفض دور 

لأف لمسمطة " الغموض" إلى النص الرمزي الذي يكتفي بالتمميح دوف التصريح، مما يصؿ بيـ إلى حد 

الذي لا يقبؿ بتموضع الشاعر ، ذاؾ الآخر المنحاز إلى شعبو في ضفة " وضوحيا" السياسية العربية

. المعارضة

ولا تشكؿ السمطة السياسية وحدىا موضوع معارضة بالنسبة لمشاعر العربي المعاصر، فمممجتمع 

ىذا الشاعر الذي يقيـ في التوتر الناجـ عف . أيضا بعاداتو وتقاليده ورؤيتو المشتركة، سمطتو عمى الشاعر

نسبية المعايير و القيـ في مخيمتو، فلا يستطيع لحظة البوح الشعري التي تندمج بالواقع أف يمنع نفسو مف 



ويصبح الاطمئناف ... الرعب الذي يحوـ في فضاءاتو المعتمة ويسري متغمغلا في جميع تفاصيمو" تعرية 

إلى ذلؾ الواقع علامة تخبر عف تردي الإنساف ، والأمف أمارة عمى سقوطو الفظيع ويصبح خلاصو 

في واقع مميء بالفواجع ، وتمؾ الفواجع ىي بالضبط ما يشكؿ ( 15 )"مشروطا بالإقامة في مدار الرفض

لغويا وأخلاقيا واجتماعيا ودينيا، والذي يقدـ رؤية جديدة لممرأة  وعلاقة " العاؽ" النص الشعري المعاصر 

الرجؿ بيا ولمحياة وأشكاؿ الحب والأماف فييا، ولمديف وحميمية العلاقة بيف الخالؽ والمخموؽ لا عدوانيتيا 

.  القائمة عمى العنؼ والترىيب

   تتمثؿ الذاكرة الدينية في شموليتيا ، في مختمؼ النصوص السماوية وسير :تطعيم الشعري بالديني-ب

الأنبياء والرسؿ وأحاديثيـ ، أما إذا انتقمنا مف الشمولية إلى بعض الخصوصية، خصوصية الخطاب 

الشعري العربي المعاصر في علاقتو بالذاكرة الدينية و تطعيمو لنصوصو بيا ،سوؼ نجد أنو يرتبط بشكؿ 

واسع بالخطاب القرآني  لذا سوؼ نركز عمى تمؾ العلاقة بوجو خاص ، و نسوؽ ىنا مثالا توضيحيا 

: يقوؿ نزار قباني

دمشؽ بيروت ، القاىرة ، بغداد ، الخرطوـ ، الدار البيضاء ، /              كؿ مدينة عربية ىي أمي 

... /                                                                                                                                                                                                                                                                                                               عماف ، الرياض   ،  الكويت ، الجزائر ،أبو ضبي ، وأخواتيا / بتعازي ،   تونس، 

/                              كؿ ىذه المدائف أنزلتني مف رحميا /     ىذه ىي شجرة عائمتي 

/                            فأكمت ..كميا ىزت لي نخميا ../   وملأت جيوبي ، عنبا ، وتينا ، وبرقوفا .. /  وأرضعتني مف ثدييا 

 ( 16)فكتبت /  كراسة زرقاء ... وفتحت سماواتيا لي 



           ونزار قباني ىنا يستغؿ النص الديني ليبدع بجواره ، ويقوؿ عبره عمؽ تجربتو الخاصة مع 

شبييا بمريـ التي حممت دوف أف يكوف  )لقد عُدّ مف قبؿ البعض زنديقا خارجا عف الديف . متمقى شعره 

لكف ( 17)" فأتت بو قوميا تحممو قالوا يا مريـ لقد جئت شيئا فريا" ولكنيا بغي في رأي القوـ  (ليا رجؿ 

إلو الشاعر الذي أنصفو لـ يكف رب السماوات والأرض بؿ كاف المدف العربية بشعوبيا مف المحيط إلى 

لقد احتضنتو ىذه الشعوب كما لو كاف أما لنبوءة ما ستحؿ . الخميج ،فقد أكرمتو بقراءاتيا الواسعة لشعره 

لكؿ  (ابف  )في الوطف العربي ، فيزت لو نخميا ليتساقط حبا واحتواء وتدليلا حتى صار يشعر أنو طفؿ 

. عاصمة عربية 

مثمما يطعـ الشاعر المجدد نصوصو بالخطاب الديني مؤسسا لكوف : تطعيم الشعري بالأسطوري-ت

فالأسطورة توأـ الشعر، فعودة " شعري جديد و فضاء دلالي كثيؼ ف يفعؿ الشيء نفسو مع الأسطورة  

الشعر إلييا إنما ىو حنيف الشعر لترب طفولتو، والأسطورة إذ تحتضنيا القصيدة فمكي تتحوؿ مف بنيتيا 

طاقة خالقة للأداء الشعري، حيث يتمثؿ فييا التراث الشعبي والعقؿ الجمعي بصورة عضوية تؤطر موقؼ 

 ( 18)" و قيـ الإنساف تجاه الكوف واتجاه تساؤلاتو المتعددة

فالشاعر الكلاسيكي استخدميا "  ويختمؼ الشعر المعاصر عف الشعر القديـ في استخدامو للأسطورة 

لمجرد مغزاىا الذاتي وكمصؽ استعاري في أدنى مراتبو، بينما نجد الشاعر الحديث يستخدـ الأسطورة 

فيعيد ( 19)" والدلالة الميثولوجية كنوع مف التوحد بيف الرمز الذي تييئو الأسطورة وبيف ما يرمز إليو

بناءىا في شكؿ لغوي جديد، ىادفا مف وراء إعادة خمقيا إلى تجسيد حالة نفسية تخص الشاعر المعاصر، 

إلى - عبرىا– وبذلؾ يتـ نقؿ الأسطورة مف زمنيتيا المنتيية إلى مجاليا الرمزي الرحب، حيث يمج الشاعر 

في المعنى أيضا قد " نقلا" سراديب الإنساف ويقوليا، فلا يكتفي بنقؿ السردي إلى الشعري بؿ يمارس 

يشحف بو جسد الأسطورة ليمتمؾ ىذا الأخير ظلالا أخرى ىي في الواقع مف أسطورية الحياة المعاصرة، 



الشعر، / الأسطورة والنص الحاضر/ وتمؾ الظلاؿ بالذات ىي التي تصنع خط المحاذاة بيف النص الغائب

. وتمكف الشاعر مف امتلاؾ سمطتو في نصو المنسوج مف خيوط الأساطير

 مولع الشاعر عمي أحمد سعيد بالفكر الأسطوري إلى حد اتخاذ كنيتو منو، فأدونيس كما نعرؼ 

ىو إلو الخصب والنماء في الثقافة الأسطورية الإغريقية، وسوؼ نجد في شعره الكثير مف الأساطير التي 

" تنـ أولا عف إلماـ شاسع بيذا الشكؿ الفني الذي عرفتو الحضارات الإنسانية، وتعكس ثانيا حضور 

":  إلى سيزيؼ" وتصرفيا بذلؾ الشكؿ ، يقوؿ في قصيدتو " الذات

أقسمت أف أظؿ مع سيزيؼ /صخرتو الصماء/أقسمت أف أحمؿ مع سيزيؼ/أقسمت أف أكتب فوؽ الماء 

قصيدة /تكتب لمعشب ولمخريؼ/عف ريشة أخيرة/أبحث في المحاجر الضريرة/أخضع لمحمى ولمشرار/

 ( 20)أقسمت أف أعيش مع سيزيؼ /الغبار

  ىاىو إذا حضور أسطورة سيزيؼ التي يأخذ منيا الشاعر الإصرار عمى الوصوؿ إلى النتيجة 

المكممة بالخيبة دائما،  ويوجو الشاعر دلالات التحدي والإصرار تمؾ بما يلائـ سيزيؼ الجديد،  وبحثو 

عف قمة جديدة ىي القصيدة الغبارية التي تصؿ بو إلى المنتيى والتمرد والبمبمة الفكرية التي تثور العالـ 

ذا كاف سيزيؼ كما تروي الأسطورة يخضع . العربي بيذا نجد ليجة القسـ الحادة والواثقة في آف واحد، وا 

حقا لمحمى والشرار، فشاعرنا يشاطره ذلؾ الأمر، ولكنو يعيش حمى  مف نوع آخر، حمى الغضب عميو 

.  التي لا يأبو بيا بؿ عبرىا يصعد نحو القمة، قمة الرفض والتمرد كما أشرنا

و يمارس الشاعر المعاصر التجديد في المعنى أيضا بتطعيـ نصوصو بالنصوص الشعرية المعاصرة لو 

و القديمة مؤسسا دائما لمعاف جديدة و قيـ فكرية و فمسفية تنشد الاختلاؼ و الابتكار، كما يتجو الشعر 

الجديد نحو الفمسفة فينيؿ مف تساؤلاتيا عف الإنساف و الوجود و الديف و الحياة الأخرى فيؤسس لمقصيدة 

. ذات الأبعاد المعنوية الكثيفة حد الغموض كما يتجمى في تجربة أدونيس مثلا



 :هوامش المحاضرة

 

 


