
 ضرورة التجديد و مبرراته

 

 

 

:عناصر المحاضرة  

في الحاجة إلى التجديد-  

دوافع التجديد النفسية-  

التاريخيةدوافع التجديد -  

دوافع التجديد الاجتماعية-  

حركات التجديد في العصر الحديث-   

 

 

 

:  في الحاجة إلى التجديد

أسير الشكل - رغم بعض مظاىر الحداثة التي مورست عمى مر العصور–     ظل الشعر العربي 

الشعري الأول الذي نطق بو الأجداد منذ آلاف السنين إلى غاية العصر الحديث الذي شيد فيو العالم 

العربي تغيرات سياسية و اجتماعية و حضارية انعكست عمى النصوص ، فقد ضاق الأدباء ذرعا بالتكرار 

و البعث و الإحياء وسائر حركات تكريس القديم، فشرعوا في الانفلات تدريجيا من الحبال الفنية التي 



، و زادىم التعرف إلى الآخر رغبة في التحرر والانتقال إلى مناطق فكرية جديدة كبمت رقبة النصوص 

غيرت من مفاىيميم للإبداع و تصورىم لتاريخيم الأدبي ، فانعكس ىذا الوعي الجديد عمى تجاربيم مع 

الكتابة ، فمم يكتفوا بإنتاج نصوص مختمفة ، بل تركوا أيضا كتابات نظرية ترسم التصور الجديد للأدب و 

 .تبرر طابع الاختلاف و ضرورة التجديد

 : يمكن تمخيص أىم دوافع التجديد في الآتي:دوافع التجديد

 .العامل السياسي المتمثل في الرغبة في الحرية الوطنية و السياسية في مختمف الأوطان العربية -

في التغيير و صناعة - بشكل عام و المبدع بشكل خاص-العامل الفطري المتمثل في رغبة الإنسان -

 .البصمة الفردية الخاصة 

التقميدي في المجتمع غالبا إلى نتائج عكسية ، تتمثل - العامل الاجتماعي حيث يؤدي التيار المحافظ-

 .في زيادة الرغبة في التمرد و الانقلاب عمى المعايير

  عمى الآخر بكل تموناتو الثقافية مما استدعى الحضاري  المتمثل في الانفتاح- العامل الثقافي-   

ضرورة التجديد الفني ،إذ غالبا ما تكون  الأشكال الأدبية نتيجة طبيعية لتفاعلات تاريخية و اجتماعية و 

 ( 1).اقتصادية 

 :حركات التجديد في الأدب العربي في العصر الحديث

      يمكن القول إن مدرسة الديوان بقيادة العقاد و عبد الرحمن شكري و المازني مثمت بداية التجديد 

رفض " حيث قام اتجاىيا عمى الفعمي عمى مستوى الرؤية النظرية و عمى مستوى الممارسة النصية،  

 ( 2)" النموذجية من جية و تحقيق شعر يتآلف مع المكان و الزمان من جية ثانية



" أن الغاية من ذلك الكتاب ىي - 1921" -الديوان" جاء في مقدمة الجزء الأول من الكتاب النقدي     

" و إقامة حد بين عيدين لم يبق ما يسوغ اتصاليما ...الإبانة عن الجديد في الشعر و النقد و الكتابة 

و ىو إنساني لأنو ثمرة " إنساني ، مصري ، عربي" كما وصفت جماعة الديوان مذىبيا عمى أنو ،  (3)

و مصري لأن دعاتو " مظير الوجدان المشترك بين النفوس قاطبة " لقاح القرائح الإنسانية عامة و 

 و يمكن اختصار مبادئ الدعوة إلى .مصريون تؤثر فييم الحياة المصرية و عربي لأن لغتو العربية 

 :التجديد عند ىذه الجماعة في التالي 

ألحت جماعة الديوان عمى الوحدة العضوية في القصيدة ، و عمى تجنب شعر المديح و المناسبات ،و -

.   عمى ضرورة التنويع في القوافي و استعمال لغة تعكس روح العصر

  .معبرة عن وجدان الشاعر ومجسدة لصدقو ومعاناتو القصيدة أن تكون -

 .أن تتسم بالوحدة العضوية وتنوع القوافي  -

 ( 4) .أن تعتني بتصوير جواىر الأشياء، وسبر أغوار الطبيعة وتأمل فيما وراءىا-

 

- عمي محمود طو– أحمد زكي أبو شادي)  جماعة أبولمو1932، و في سنة          تأسست بعد ذلك

عمى مجموعة من المبادئ الفنية التي كان اليدف منيا النيوض بالشعر  و قد قامت (...إبراىيم ناجي 

العربي و الالتصاق بالحياة الإنسانية  فركزت عمى الطابع الوجداني لمقصيدة ، و الانحياز لمطبيعة بما 

ىي مجيول و أسرار لا تنضب ، و أما من الناحية الفنية فقد أباحت ازدواجية القافية و التنويع في القافية 

و البحر داخل القصيدة الواحدة  كما أكدت عمى وحدة القصيدة ، و ظير عند شعرائيا الشعر القصصي 

فالشعر المنثور نوع من الشعر تعترف بو جميع الأمم الراقية  ، " و المسرحي ، بل و حتى الشعر المنثور 

و يقول (.5)" لكن عمى من يتصدى لكتابتو أن يكون عظيم الشاعرية قويا ليعوضنا بذلك عن الموسيقى 



الشعر ليس ىو الكلام الموزون المقفى حسب التعريف القديم و إنما : " أبو شادي في ىذا السياق أيضا 

الشعر ىو البيان لعاطفة نفاذة إلى ما خمف مظاىر الحياة لاستكناه أسرارىا و لمتعبير عنيا فإذا جاء ىذا 

 بيذالقد ميدت جماعة أبولو ( 6)" البيان منظوما فيو شعر منظوم ، و إذا جاء منثورا فيو شعر منثور

و يمكن تمخيص أىم  . كما سنرى لاحقالظيور القصيدة النثرية و الشعر الحر المتحرر إيقاعيا و دلاليا

 : مقولاتيا في الآتي

لسمو بالشعر العربي وتجديدا-    
.رناصرة النيضات الفنية في عالم الشعم-  
حسين الوضع الاجتماعي والأدبي والمادي لمشعراء والدفاع عن كرامتوت-  
 ( 7). خلاقةتعميق الاتجاه الوجداني والانفتاح عمى الغرب، واستميام التراث بأسئمة جديدة وبطرائق-

الرابطة القممية بنييورك أو الميجر الشمالي و العصبة  )خطت مدرسة الميجرفي الضفة الأخرى ،

خطوات عملاقة في تجديد الأدب العربي ليس عمى صعيد الأشكال الأدبية  (الأندلسية الميجر الجنوبي

فقط بل عمى صعيد المدلول الأدبي فقدمت مفاىيم جديدة لمشعر و لمحياة و الإنسان أيضا ، و كان 

منطمقيا الثورة عمى التقميد و التأسيس لفعل التغيير و سبيل ذلك ىو الخلاص من الأفكار و القيم و 

و يمكن أن نستحضر في ىذا السياق أبيات جبران خميل جبران في رده عمى منتقديو من . التقاليد القديمة

:  دعاة المحافظة 

   جاورتم الأمس ، و ممنا إلى            يوم موشى صبحو بالخفاء 

   و رمتم الذكرى و أطيافيا             و نحن نسعى خمف طيف الرجاء 

 (8 )و نحن نطوي بالفضاء الفضاء        و جبتم الأرض و أطرافيا       

:  و في ذات السياق يقول إيميا أبو ماضي 

  (9)لست مني إن حسبت الشعر ألفاظا و وزنا            خالفت دربُك دربي و انقضى ما كان منا



تميزت  مدرسة الميجر  بنزعتيا الإنسانية المتجاوزة لمنظرة الطائفية الضيقة و التعصب الساذج       لقد 

أحبّك يا أخي ساجدا في جامعك و راكعا في ىيكمك و مصمّيا في : " لمعرق أو الدين ، يقول جبران خميل 

تميزت مدرسة الميجر بنزوعيا النبوي أيضا   كما .(10" )كنيستك ، فأنت و أنا أبناء دين واحد ىو الرّوح

تعكس ذلك النزوع ، حيث " جئت لأقول كممة  و سأقوليا "  الشييرةو لعل عبارة جبران خميل جبران

سيس مفيوم جديد للإنسان و الوجود ، و قد أشار جبران  في إحدى رسائمو إلى أالطموح العميق  ىو  ت

ىو أن يكون نبيا  بينما طموح " العظيم"  إلى أن  الطموح الجوىري لمشرقي 1929ماري ىاسكل سنة 

الروسي أن يكون قديسا و الألماني أن يكون فاتحا و الفرنسي أن يكون فنانا كبيراو الانجميزي أن يكون 

 ( 11 ).شاعرا كبيرا

تميزت مدرسة الميجر بنزوعيا الفمسفي أيضا إذ التصق كتابيا بالطبيعة التصاقا عميقا في إلى جانب ىذا 

محاولة  لفيم أسرار الكون ، و ىي محاولة عمادىا حسن الإصغاء إلى الوجود ذلك المنسي الكبير بتعبير 

تمك الرؤيا ، تمك البصيرة ، ذلك التفيم " لرؤيتو كما ينبغي " العين الثالثة" ىايدغر ، و حسن استعمال 

" يمكن أن نقرأ في كتاب  و.(12)" الخاص للأشياء الذي ىو أعمق من الأعماق و أعمى من الأعالي

و " كيف صرت مجنونا؟: ، ففي بداية  الكتاب يتساءل جبران  لجبران فمسفة حياة بكامميا " المجنون

فالتيبت نفسو بمحبة الشمس و لم " و التصق بالشمس " سرقت منو براقعو" يجيب أن ذلك حصل لو حين 

و سنجد أن الجنون يشكل درب الحرية و الخلاص ، و ىو توق إلى ما لا ( 13)" يعد بحاجة إلى براقعو

يعرف  كما أنو وسيمة لمسخرية و ىدم الأفكار الجاىزة و المعتقدات الراسخة و عبره يؤسس جبران بشكل 

 .فمسفي لعلاقات جديدة بين الأرض و السماء

و لعل أبرز – تماما مثل التجديد في كل العصور -لم تسمم حركات التجديد ىذه من الانتقادات          

 نقف عنده في ىذا السياق ىو مصطفى صادق الرافعي الذي ذىب  تصدى لفعل التجديد ونموذج نقدي



و تقميد الفسق و الإلحاد ، – الإلحاد – إلى أن التحديث و التجديد ينبعث من ثلاث عمل ىي الفسق 

أن تكون لصا من لصوص الكتب الأوروبية ثم لا تكون ذا دين أو لا يكون فيك من الدين " فالتجديد ىو 

ثرثرة و أنو ليس أكثر من مجرد و يخمص الرافعي بعد ذلك إلى القول بأن التجديد ىو ( 14)" إلا اسمك 

 ( 15). تزيف الأصلرواية تمثيمية كاذبة

 

 

:هوامش المحاضرة  

 

 


