
 
 الاتجاه الواقعي
 في مفهوم الواقعية:

ارتبطت الإرىاصات الأولى لديلاد فكرة الواقعية ]قبل اكتساحها ميداف الأدب[ بالدنجز      
الفلسفي منذ أزمنة موغلة في القدـ، وذلك حتُ حاوؿ الفلاسفة التقليل من آثار الرؤى 

والغيبية التي اكتسحت النسق الفكري لردح من الزمن، "وما زاؿ فضل أرسطو على  (1)الدثالية
يذكر إلى اليوـ بأنوّ حوّؿ عيوف الفلاسفة من السماء إلى الأرض، ولم يكن ذلك الفلسفة 

، وبالانتقاؿ إلى الفلسفات الدتأخرة يكفي النظر في منجزات الوضعية (2)بالعمل القليل"
ورؤاىا للتدليل على اطراد ىذا الطرح، والدساعي الحثيثة لتقديم الواقع مادة قابلة للتجريد لكن 

 عنها أو فهم العالم دوف الانطلاؽ منها والعودة إليها.  دوف الانفصاؿ

 ،وتبلور دلالاتو في الساحتتُ الفلسفية والأدبيةالواقعية بع مسار تطور مصطلح تبتو        
يلتزـ فيو التصوير الأمتُ لدظاىر الطبيعة مذىب من منظور فلسفي "يدكن القوؿ بأفّ الواقعية 

والأحداث والظروؼ والدلابسات دوف نظر مثالي، ومن  والحياة كما ىي وكذلك عرض الآراء
، فيسعى (3)"الناحية الأدبية، مذىب أدبي يعتمد على الوقائع، ويعتٌ بتصوير أحواؿ المجتمع
أف يدثل " اولالزبذلك النص الأدبي ]تٔا ىو مدار اىتمامنا[ إلى لزايثة الواقع وتٗييل تفاصيلو، 

رينيو ويليك الأساس عرّؼ  وعلى ىذا  .(4)"لخارجيأقرب صورة لذا في العالم االأشياء ب
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في حدّ يركّب عضويا  (5)"التمثيل الدوضوعي للواقع الاجتماعي الدعاصر" بقولو: ىيالواقعية 
ىدفها إعادة إنتاج  بتُ ما ىو ذاتي وما ىو موضوعي، فالواقعية في الأدب ىي عملية تٗييلية

 الواقع بوعي ورؤيا خاصة تٕسيدا لحقيقة الحياة بأدوات فنية.

وتٕدر الإشارة في ىذا الدقاـ إلى أفّ القوؿ بالواقعية يعلَّق أدبيا حتُ الاكتفاء بربط         
النصوص بالعوالم الخارجية والتوقف عند لزاولة إثبات علائقها بسياقات الإنتاج، بعيدا عن 

 ةالم الإنساف الداخليو ع الحديث عندوف الدؤلف الدسؤولة عن تٗلّق النص من جهة، و  دواخل
وذلك لأفّ الشروط النفسية تأتي ، الدمثلة بنماذج معينة داخل النصوص الأدبية من جهة ثانية

والثقافية الدسؤولة عن إنتاج النص كمرحلة أولى وقراءتو   متساوقة مع الشروط الاجتماعية
ولذلك يدكن القوؿ بأفّ الواقعية ليست مثلما يعتقد البعض لررد نقل ، كمرحلة ثانية

وفق مبادئ  الداخلي والخارجي إعادة ت٘ثّل للحياة بقسميها للتفاصيل الخارجية بأمانة، بل ىي
الاتٕاه الواقعي في الأدب، ىي حركة تتوحد فيها الدشاعر مع عالم الأشياء، للوصوؿ إلى 

من خلاؿ فكرة نواة مستمدة من الواقع، ودوف ىذا يبتعد  ياأعماؽ الظاىرة المجسدة نص
، ولذذا لصد "جورج لوكاتش" يشدّد للواقع ويصبح لررد انعكاس فجّ  وظائفوداء الأدب عن أ

على ضرورة مواكبة التطورات بتكوين الذات، وعيش التفاصيل، وتهذيب الأخلاؽ من قبل 
الذين لا يعملوف بعنف على تطوير أنفسهم  الدؤلف/الفناف يقوؿ بهذا الصدد: "إفّ الفنانتُ

فكريا وأخلاقيا يبقوف غالبا في معايشاتهم حبيستُ لذذه الدباشرة الدوضوعية للسطح 
 .(6)الاجتماعي"

 :والواقعية الرواية
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 فريدريكلقد اقتًف مصطلح الواقعية بالأدب في القرف التاسع عشر بفضل الألداني ]      
، وقد كانت الرواية إحدى لزاور تٕلياتو الرئيسية، وذلك تبعا لطبيعة تشكل (7)شيلر[

مكوناتها السردية التي تقابل نظاـ الحياة. وإذا تٖدثنا عن الواقعية تٔفهومها العاـ تتبدّى أمامنا 
أعماؿ كثتَة وكبتَة، حاولت أف ترسم ملامح الواقع بكلّ اللغات، مثل أعماؿ "تولستوي" 

ستويفسكي" في روسيا، أعماؿ "بلزاؾ" و"زولا" في فرنسا، أعماؿ "كاواباتا" و"غوركي" و"د
و"ميشيما" في الياباف، أعماؿ "همنغواي" و"شتاينبك" في أمريكا، أعماؿ "لصيب لزفوظ" 

 و"عبد الرحمن منيف" و"الطاىر وطار" في العالم العربي.

ى تٕاه الواقع، فقد انشطرت ونظرا لاختلاؼ سياقات إنتاج النص الروائي وتعدّد الرؤ      
 الواقعية الأدبية ]تْسب الباحثتُ والنقاد[ إلى واقعيات، أبرزىا:

  وىو اتٕاه قاده تنظتَا وإبداعا لرتمع الثقافة الألداني بداية من النصف الواقعية البرجوازية :
الثاني للقرف التاسع عشر، وىو المجتمع الذي اعتبر واقعو جميلا وعقلانيا، واكتفى بدعوة 

البكر التي  داخل العمل لتَى الجميع الأرض  ذواتهم إقحاـالروائيتُ إلى نقل جوىر الواقع دوف 
 . غوستاڤ فرايتاغوأبرز من مثّل ىذا الاتٕاه صاحب "الأسلاؼ"  أحد،ها لم يفتًع

   :أطلق ىذا الدصطلح استنادا إلى دراسات تٖليلية لروايات "بلزاؾ" و "زولا" الواقعية النقدية
ليعمّم مفهومو على لرموع النصوص التي تتناوؿ الواقع بالتشريح لتبياف الدتناقضات، والدساهمة 

لتي تتخبط فيها أيّ أمة من الأمم "وتنطلق الواقعية النقدية من خلاؿ بوعي في حلّ الدشاكل ا
نصوصها من رؤيا تٕعل فيها الفرد في مواجهة مع المجتمع والدولة والطبيعة، وبذلك توكل إليو 

 .(8)أدبيا مسؤولية مصتَ الجماعة"
   :كاف للأدب السوفياتي ]من خلاؿ أعماؿ "بوشكتُ" و"غوركي" الواقعية الاشتراكية

وغتَهما[  أفضلية السبق في الكتابة داخل ىذا الإطار الإيديولوجي، قبل أف يدتدّ تأثتَه إلى 
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لستلف بقاع العالم حيث الشعوب التي ستتبتٌّ الاشتًاكية، حيث الأدباء الدؤمنتُ بالفكر 
بعد توصيف ما أفرزتو الرأسمالية، وما خلّفو أصحابها في الداركسي ومبادئو، الذين دعوا إليو 

الشعوب الدستعمَرة من دمار، ومن أبرز الروائيتُ العرب الذين صنّفت كتاباتهم ضمن ىذا 
 الاتٕاه: حناّ مينو ويوسف إدريس والطاىر وطار.  

 :وىر الإنساف تتأسّس لزاور ىذا الاتٕاه على مقولة مركزية، مفادىا أفّ ج الواقعية التشاؤمية
، يتجلّى تٔلاحظات بسيطة يقوـ بها إنساف حصيف (9)شرّ وأفّ الختَ ما ىو إلا ظاىر خادع

من خلاؿ مواقف يومية تٕمعو بغتَه، أو من خلاؿ استبطاف الذات بلغة علماء النفس، وقد 
بر بكثتَ ترتّب على ىذه الدقولة الإيداف بأفّ الحياة لا تدعو إلى التفاؤؿ، وبأفّ الدظلم فيها أك

من الدنتَ، وقد برّر أصحاب ىذا الاتٕاه موقفهم بالعودة إلى طبيعة الشخص في حدّ ذاتو، 
الذي يقوـ بالفعل بناء على دوافع دفينة كإقدامو على العطاء وادعائو الكرـ من أجل الدباىاة، 

 .(10)وإظهار الزىد بسبب البخل
 :تٍّ ينطلق من التًاث الشعبي والتي نشأت وترعرت تٔا ىي مذىب ف الواقعية السحرية

والديثولوجيات الجماىتَية، حيث يصتَ منبع فهم الواقع ىو ما تعتقده الشعوب وما ىي عليو 
في إيدانها بالدطلق والخارؽ والغيبي، لشا يدثّل منبعا لعلاقتها بالعالم في صيغ إدراؾ لو من طبيعة 

عات التي ت٘لك رصيدا ثريا وثقيلا تاريخية، وقد ازدىر ىذا الاتٕاه لدى الشعوب والجما-فوؽ
لشا تؤمن بو وتتداولو في ذاكرة دائمة ومتّصلة. وأشهر من مثّل ىذا الاتٕاه الروائي الكولومبي 

ماركيز، فعبر كتاباتو ونصوصو صار اتّٕاىا عالديا راح يتمدّد مكتشفا الرواسب  غارسيا
تزنو من معتقدات دفينة في والدضمرات العميقة في عمق الدكنوف العاطفي للإنساف وما يخ

عراقة حجبتها حياتو الحديثة ونمطها، فأماـ صدمات الفقد للأصوؿ الأولى اتّٕو كثتَ من 
الروائيتُ في العالم إلى إعادة بعث الإنساف الدفقود؛ الذي اىتدوا إليو في سلفيتو الديثولوجية 

                                                           
 .242. ص: 2009، 1الأردف، ط -ينظر: عماد سليم الخطيب، في الأدب الحديث ونقده، دار الدستَة، عماف  -(9)
 وما بعدىا. 108ينظر: لزمد مندور، في الأدب والنقد. ص:  -(10)



ليو من حياتو الدتدفقة القديدة وما حفلت بو من فيض عميق لإيدانو، ووصلوا ذلك تٔا ىو ع
في زمنها التاريخي الحداثي، كأنّهم يبحثوف لو وفيو وعبره عن طريق ترشد إليها أصولو الأولى 
وإيدانو السحري الذي يختًؽ سطح الحياة التي أوغلت في مادية وصيغ صلبة وحادة حجّمتو 

ى الروايات الصوفية وضيّقت أفقو الواسع والكوني. ولصد صيغ ذلك في الرواية العربية في مسمّ 
والكتابات السردية التي اشتغلت على السحري والخارؽ والدفارؽ والفوؽ طبيعي، مثل كتابات 

         الغيطاني وإبراىيم الكوني وتٕارب أخرى.

إلى ما يجمع ىذه الاتٕاىات، لصد أفّ النقاد قد حدّدوا لرموعة من الخصائص  وبالنظر      
 التي ت٘يز الروايات الواقعية، والتي أذكر منها:

 * الابتعاد عن التكلّف في التعبتَ، وعن استخدامات الرمز الغامضة.
اتها، مع * الاستناد إلى الواقع في بناء ملامح الشخصيات الروائية، والتعريف بها وبانتماء

الإفصاح عن ىويتها سواء أكانت ىذه الشخصيات افتًاضية ]جيء بها لتعبّر عن فئة أو 
شريحة معينة لذا وجودىا الحقيقي في الواقع[ أـ مرجعية لذا وجودىا السابق عن النصّ 

، وفي الحالتتُ تقرّ الرواية الواقعية ق ماديا ومعروؼ تاريخيالى عالم خارجي لزقّ إتٖيل و 
 الدائم للنص وشخصياتو بالواقع الذي تنطلق منو في عملية الكتابة وتعود إليو. بالربط 

 * تقديم خصائص الفتًة الزمنية الدخيّلة بتفاصيلها الواقعية الدميزة لذا.
 * التًكيز على وصف الأماكن بدقة. 

إلى استخداـ العامية في الحوار، أو في بعض الدواضع النصية الأخرى )سرد /  * اللجوء
 وصف( التي من شأنها وضع القارئ داخل عوالم نصية ذات علاقة وطيدة بالواقع الدعاش.

 * استخداـ لغة تتساوؽ ومستوى الشخصيات.
 * تبرير الأفعاؿ التي تقوـ بها الشخصيات داخل النص الروائي.

نطقي للأحداث، باعتماد نظاـ سببي تراتبي لا يخالف العقل، وذلك بعيدا عن أي * البناء الد
 خارؽ ينأى بالقارئ بعيدا عن عالدو الحقيقي.

 * تصوير الحياة تّانبيها الدظلم والدنتَ من أجل توصيف الواقع.



 * الاىتماـ باليومي، وبالطبقات الشعبية الدقهورة.
 

 الواقعي: الروائية العربية والاتجاهالنصوص 
تولّدت الرواية العربية في تٗوـ انصهر فيها الواقع والمجتمع برؤى الدبدعتُ الذين لقد        

أخذوا موقفا رياديا بتفستَاتهم لأوضاع المجتمعات العربية ورغبتهم الدلحة في توليد الوعي، 
والحضاري، فتأتّت بذلك النصوص الروائية ناضجة، مؤمنة تٔوقع الإنساف العربي الثقافي 

واستشكلت من ىذا الدوقع ما عنّ لذا من القضايا، بعيدا عن مثاليات الكتابة الغربية في 
 عصورىا الدظلمة وبعيدا عن الكلاسيكيات العربية الدمجدة للماضي شكلا ودلالة.

ساهمت الظروؼ العصيبة التي عرفتها المجتمعات العربية في تبتٍّ مبادئ الواقعية وأطرىا       
نيوية تٔختلف اتٕاىاتها للتعبتَ عن الواقع وتقديم حلوؿ للمشاكل التي يتخبط فيها العالم الب

لزكومة بوعي الروائي العربي وىواجسو  انشغالاتهاو  بهمومهاالرواية العربية العربي، فتنزلّت 
 ، قريبة من الواقع، فلبست بذلك الكثتَ من الروايات العربيةالفكرية والسياسية والاجتماعية

 .(11)لبوس الواقعية كاتٕاه أدبي بالرغم من ارتباطها الدسبق بهذا الواقع وإيدانها بو

بالرغم من الفضل الذي يعود إلى "لزمد تيمور" و"لزمود تيمور" و"الطاىر لاشتُ"        
و"عيسى عبيد" في استنبات الواقعية وبثها في نصوصنا السردية العربية الحديثة، إلّا أفّ كتابات 

ب لزفوظ" كانت الأكثر نضجا، فمن خلاؿ "القاىرة الجديدة"، "خاف الخليلي"، "زقاؽ "لصي
الددؽ"، "السراب"  "بداية ونهاية"، "بتُ القصرين"، "قصر الشوؽ"، "السكرية" ظهرت 
الواقعية الروائية العربية في حلّة مكتملة، من خلاؿ حرص الدبدع على نمذجة المجتمع الدصري، 

غالاتو الدختلفة وتسمية الأماكن تٔا تعرؼ بو حقيقة، والاىتماـ باليومي ووصف حالاتو وانش
 والمحلي والدهمش والدقموع، ونقل التجربة الحقيقية الدعاشة.
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لقد انتمت كتابات لزفوظ الروائية ]الآنفة الذكر[ خلاؿ أربعينيات القرف الداضي إلى        
ة الثانية مباشرة، غتَ أفّ ىذا الاتٕاه لم يتفرد الواقعية النقدية التي ظهرت بعيد الحرب العالدي

بالفضاء الروائي العربي، إذ أرُدؼ بأعماؿ الواقعيتُ الاشتًاكيتُ في مطلع الخمسينيات من 
ذات القرف، ومن ضمن الأسماء الدبدعة داخل ىذا الاتٕاه الواقعي )الاشتًاكي( لصد: 

"فتحي غالً"، "عبدالحميد بن  "عبدالرحمن الشرقاوي"، "الطاىر وطار" "يوسف إدريس"
 ىدوقة" ... وغتَىا من الأسماء.     

وتٕدر الإشارة في ىذا الدساؽ إلى أفّ كثتَا من الأعماؿ الروائية العربية قد ت٘تًست         
خلف اتٕاىتُ كبتَين للواقعية، هما الواقعية النقدية والواقعية الاشتًاكية، أمّا بالنسبة 

بقيت لزصورة في مناطق جغرافية غتَ عربية ساهمت السياقات  للاتٕاىات الأخرى فقد
 الخارجية في بلورتها، ودلّل عليها النص الروائي بإمكاناتو البنيوية والدعنوية.

لقد طرح النقاد سؤاؿ أىلية الرواية الواقعية في أف تكوف نموذجا مكتملا يدثّل الرواية      
العربية في أبهى حلتو، وقد نزع الكثتَ منهم إلى تثمتُ ما قدمتو من إيجابيات لا يدكن 
إنكارىا؛ لضو الانطلاؽ من الواقع، والعمل على قراءتو، وتٖليل ظواىره، وحلّ مشكلاتو، وكذا 

ق ما يسمى بالأدب الدلتزـ والرواية الدلتزمة داخل الخزانة السردية العربية الحديثة والدعاصرة، خل
إلا أنّهم رفضوا في الوقت نفسو فوتوغرافية الواقعية، أو ادعاء أصحابها ذلك، فلا بأس 
تْسبهم ربط الأدب بالحياة، والانطلاؽ من الواقع والتعبتَ عنو لتًقيتو، لكن دوف أف نهمل 
الجانب الجمالي والفتٍ والعاطفي والخيالي الذي لا تستقيم الرواية دونو، لأفّ الدلاحظ أف 
ىناؾ الكثتَ من الأدباء قد جعلوا نصوصهم السردية لررد مطية إيديولوجية، ىدفها إيصاؿ 

عض كتابات الحمولة الفكرية والدعوة إليها، وتقزيم لسالفيها، وىو ما نلحظو بشكل جلي في ب
 يتُ الاشتًاكيتُ.الواقع

 الاتجاه الوجودي



 الفلسفة الوجودية:في 
الوجودية من أحدث الفلسفات الدعاصرة، وىي منظومة من الأفكار والرؤى التي         

انبعثت في سياؽ تاريخي حُطّمت فيو فكرة الإنساف الحر، نتيجة الحروب العالدية في بداية 
وقولبة داخل أشكاؿ جماعية زرعتها الفلسفات  القرف العشرين، وتٔا أصاب الفرد من تشييء

 الشمولية قبل اندلاع الحروب.
 

لقد كاف الفكر الألداني ومن بعده الفكر الفرنسي صاحبا السبق في وضع الأسس        
النظرية لذذه الفلسفة ]ولو أفّ لذا إرىاصات ضاربة في عمق الفكر البشري[ وقد ارتكزت ىذه 

، أي أفّ الإنساف (12)ة لزورىا الناظم "أسبقية الوجود على الداىية"الفلسفة على مقولة جوىري
يولد ورقة بيضاء، وأنوّ ىو الدسؤوؿ الأوّؿ عن بلورة جوىره، ورسم ملالزو، ووضع الحدود 
لنفسو، وىي الدقولة التي تفرعت عنها دلالات الحرية والاختيار والدسؤولية ... وغتَىا من 

...  كارؿ ياسبرز ،برييل مارسيلغاالدفاىيم الأخرى التي أطرّىا كلّ من كتَكغارد، وسارتر، 
 وغتَىم.

 

 ويدكن فيما يأتي تلخيص أىم ما دعا إليو الوجوديوف ودافعوا عنو:  
  ا يتساوى الوجود مع العدـ "فالإنساف لا يكوف بدونهإذ الحرية،  الانتصار الدائم لدبدأ

فيما بعد، فليس ثّم فارؽ بتُ وجود الإنساف وكونو أوّلا من أجل أف يكوف حراّ 
 (13)حرا"

   العيش بعيدا عن قيود الداضي، وتذىنات المجتمع ومروياتو الكبرى، وذلك بالتخلص
من   مسكوكات الجماعة الدينية والقيم الثابتة أو ما يدرج في خانة الأعراؼ 

  والتقاليد.
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   وفي وجوب أخذ نصيبو لشا يريده الدفاع عن حقوؽ الإنساف في الدتعة والسعادة ،
لّ من أيّ قانوف من ملذات ويكوف ذلك بإعلانو عن رغبتو بشكل حرّ، وفي حِ 

   يخضعو ما لم يؤذ غتَه.
   صرؼ الجهد لصالح الذات أوّلا لتحقيق الرغبات قبل إعطاء الأهمية لرغبات

لأفّ الوجودية الجماعة، وذلك في نطاؽ يفرض عليو الدسؤولية تٕاه نفسو وتٕاه غتَه، 
 .(14)جاءت لػ "تدفع بالإنساف الفرد مرة أخرى إلى الواجهة"

  وغريزتو.لِإنساف شاعر اإِعادة الاعتبار لدعلى  العمل 

 الرواية العربية والوجودية:     ب/ 
بعد أف أفصحت الوجودية عن مبادئها بلغة فلسفية، فأقرّت الإعلاء من قيمة        

الإنساف، ووطنّت حريتو وإرادتو الدطلقة، معلنة رفضها لكلّ ما يقمع الذات ويحدّ من 
اختياراتها، تٕاوزت النص الفلسفي إلى النصّ الأدبي، حيث وجدت السرد حقلا خصبا لزرع 

كارىا، ولا أدؿّ على ذلك لشا فعلو "كتَكغارد" حتُ اختار القصص مبادئها، ولاستنبات أف
والروايات سبيلا لذلك، أو صاحب "الأيادي القذرة" "جوف بوؿ سارتر" الذي اختار النصتُ 
الدسرحي والروائي لبعث فكره، ولذلك قيل: "إفّ الذين يكشفوف وجودية سارتر من خلاؿ 

من الذين يكتشفونها من خلاؿ كتابو الوجود  روايتو ومسرحو الأدبيتُ، ىم أكثر بكثتَ
 .(15)والعدـ"

لقد لجأ الفلاسفة الوجوديوف إلى النصّ السردي عموما وإلى الرواية بشكل خاص ]تٔا         
ىي المحضن الأوؿ للأفكار والرؤى[ للتعبتَ عن فلسفتهم،  وذلك لدا تقدّمو طبيعة النص 

ية تبسّط الصعب، وتبقي الأثر، وتيسر العستَ على الروائي من طواعية لغوية، ولزفزات تصوير 
الفهم. وبانتشار ىذه الفلسفة، تبتٌ كثتَ من الكتاب أفكارىا، متأثرين تٔا كتبو سارتر 
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كاتب، والسياؽ  وكتَكغارد وكامو، معيدين إنتاج رؤاىا بشكل جديد يحاكي طبيعة ثقافة كل ّ
 .(16)الدختلف الدنتج للنص

لقد عرفت الوجودية طريقها إلى الأدب العربي منذ بدايات النصف الثاني من القرف        
العشرين فتغلغلت فكرة وبنية، مثلها مثل سائر التيارات الغربية الوافدة التي تأثر بها الأدباء 
 العرب إثر الاحتكاؾ الثقافي الحاصل، ولو أفّ ىناؾ من جعلها الأكثر تأثتَا على الروائيتُ
العرب في تلك الفتًة، حتُ "كانت الأفكار الوجودية تٖتل مرحلة الصدارة في قائمة الدؤثرات 

. ومع ما (17)الأجنبية، ابتداء من الخمسينات وىي تبدو أكثر بريقا من غتَىا من الدؤثرات"
عرفت بو الوجودية الغربية من اختلافات فكرية داخلية فقد قدمت نفسها على شكل 

ة كتَكغارد/ وجودية بتَديائيف/ وجودية ىيدغر/ وجودية سارتر/ وجودية  وجوديات ]وجودي
كامي ...[، حاولت الرواية العربية أف توفّق بينها بالاعتماد على "الدقولات الأساسية فيها 

، ىذا إضافة إلى إشكاليتي الاغتًاب (18)وىي الذاتية والإرادة والدسؤولية والقلق والسقوط"
النص والتعبتَ عن شتًكة اعتمدىا الروائيوف العرب الدتأثروف لبناء والحرية، وىي مقولات م

 . رؤاىم

ومن الروائيتُ الذين تأثروا بهذه الفلسفة وتٕلت ىذه الدقولات في أعمالذم بشكل جلي       
 نذكر:

  أشدّ  (: أديب لبناني، من أكثر الداعتُ للوجودية و"من2008 -1925) سهيل إدريس
الأدباء العرب حماسة للفكر الوجودي، وقد أعلن عن إعجابو بهذه الفلسفة وبتمظهرىا في 
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، (19)أكثر من موضع يقوؿ بهذا الصدد لقد تأثرت بالرواية الوجودية موضوعا وتقنية"
ويعود سبب تأثره إلى مواقف "سارتر" إزاء الشعوب الدستضعفة والدوؿ الدستعمرة، ودعوتو 

ستًداد حقوقهم وحرياتهم  وقد تبدّى ىذا التأثر في ترجماتو الدختلفة لنصوص الدائمة إلى ا
الوجوديتُ، وفي نصوصو الروائية على النحو الذي لصده في )"الحي اللاتيتٍ"،"أصابعنا التي 
تٖتًؽ"، "سراب"(، حيث جسّد قناعاتو الوجودية وأثثها بتفاصيل سردية موزعة بشكل 

 النصية.فتٍ جميل على مستوى بنياتو 
 أديب تونسي، ملمّ بأشكاؿ التًاث السردي ىو (: 2005 -1911) محمود المسعدي

ت ىذه الفلسفة بتمظهراتها العربي القديم، وسمت كتاباتو بطابع فلسفي وجودي، وقد تأتّ 
 وبباقي أعلاـ الوجودية الفرنسية أثناء إقامتو بباريس. "ألبتَ كامي" الدختلفة إثر تأثره الكبتَ بػ

بدايتو التجربة  وفق خيط فكري ناظم -تبعا لذلك –كتابات الدسعدي  انتظمت وقد
الوجودية وسؤاؿ الإنساف ونهايتو إثبات أحقية الذات في التخلّق الدائم وفق مبدأ الحرية 

ووفقا لذذه الصورة تنزؿ نص "السد" ونصّ "حدّث أبو ىريرة قاؿ ..."،  الدسؤولة،
وجودية، تسعى إلى تغيتَ الدوروث/ الداضي تٓلق ليخوض الكاتب من خلالذما مغامرة 

 عالم جديد.
 

  (: مبدعة لبنانية، صرفت زمنها في الدفاع عن قضايا 2007-1934)ليلى عسيران
المجتمع اللبناني والعربي ]على رأسها القضية الفلسطينية[، وقضايا الدرأة، عرفت ليلى 

، حتى لقبت تٔؤرخة الخيبات العربية. من بكتاباتها المجسدة لدعاناة بتَوت، والخيبات العربية
أعمالذا الدتسمة )بالقلق والحزف والسقوط( أذكر: "الحوار الأخرس" و"الددينة الفارغة" 

 و"عصافتَ الجنة".
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  (: مفكر وأديب سوري، اشتغل على الفلسفة الوجودية 2016 - 1929)مطاع صفدي
 القدر" "ثائر لزتًؼ".وتأثر بأفكارىا، تٕلّت ىذه الفلسفة في روايتيو "جيل 

  (: روائي ومتًجم ورساـ وناقد تشكيلي فلسطيتٍ، 1994 - 1920)جبرا إبراهيم جبرا
استقرّ ببغداد، عرؼ بثوريتو الأدبية، ولزاولة خوض غمار التجريب الروائي نتيجة 
لاحتكاكو الثقافي الدباشر بالدنجزات الغربية، عرؼ بغزارة الإنتاج، تٕلّت بعض ملامح 

 ية )القلق/ العبث/ الحرية( في نصيو "صراخ في ليل طويل" "السفينة".الوجود

لقد حاوؿ ىؤلاء الروائيوف ]وإلى جانبهم الدصري لزمود حنفي بعمليو "الدهاجر" و"حقيبة     
فارغة" واللبنانية ليلى بعلبكي بنصيها "فتاة تافهة" و"الآلذة الدمسوخة" وإسماعيل فهد إسماعيل 

نصوصهما ... وغتَىم[ تقديم أعمالذم "على أنها صورة للحياة ولصيب لزفوظ ببعض 
الإنسانية، وفي نفس الوقت تعليق على ىذه الحياة. صورة قدّمت الحياة الإنسانية مصداقا لدا 
يقولو "كولن ويلسن" عن الإنساف الدعاصر من أنو )حياة بلا معتٌ( و)حادث اعتباطي في 

الدلل وفقداف الذدؼ والضعف والدرض والإحساس  عالم لا مهتم، ورغم مطالزو فهو يعاني
، فالرواية من ىذا الدنظور رؤيا للوجود وتعبتَ عنو من منظور الدبدعتُ الذين (20)بالجدب("

يحاولوف تقديم "العالم الوجودي تٔا فيو من مقولات وما يتضمنو من مواقف للإنساف 
 .(21)ة خارج وعي أبطالذم الوجوديتُ"الوجودي ... في لزاولة منهم لتقديم تقليد للحياة العبثي

 ومن ضمن الدلامح الوجودية التي اتسمت بها كتابات ىؤلاء الروائيتُ أذكر:      

 ،القراراتٗاذ  في الكاملةإرادتو  عن والإفصاح إكساب البطل الحرية الدطلقة فيما يفعلو، -
 الوجود.لإثبات الدائم والنضاؿ 

 الداضي الجماعية والانصراؼ إلى الحاضر والدستقبل.إعلاف الثورة على متًسبات  -
 رفض كلّ ما من شأنو أف يقود إلى نوع من العبودية لأيّ سلطة كانت.  -
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إعلاء شأف العبث في النص الروائي من خلاؿ التمرّد على القيم من طرؼ الذوات الفاعلة  -
 في النص.

 ىر.تسختَ الدكاف بتقاطباتو الدختلفة لخدمة الفكرة الجو  -
 الانطلاؽ في التغيتَ والإصلاح من الفرد وصولا إلى الجماعة، انتصارا للذات وتبجيلا لذا.  -
 إسناد التأزـ السردي إلى لزفزات داخلية/ نفسية عادة ما يكوف القلق والحتَة سببها الأوّؿ. -
 مطابقة وعي البطل لوعي الدبدع.  -

 الاتجاه النفسي
 بين الرواية وعلم النفس: 

لقد كاف للحربتُ الكونيتتُ عميق الأثر في تغيتَ طبيعة الدنتج الروائي، بنية ودلالة، تْيث      
يتلمّس القارئ بشكل واضح النقلة النوعية التي شهدتها النصوص الروائية حتُ انتقلت من 
 البحث على سعادة الفرد ]لزاكية في ذلك الأنساؽ الفكرية والإبداعات الأدبية الدختلفة التي
أنتجت في ىذه الفتًة[ إلى التعبتَ عن اغتًابو، وتتبع أسباب ضياع إنسانيتو، ومبررات 
انسلاخو عن القيم التي كاف يؤمن بها  فأصبح النص الروائي أرضا غامضة غموض الواقع 
ذاتو، وىو ما حتّم على الروائي التمرّد على الدألوؼ لأسباب موضوعية، ليعيد تأثيث النص 

ستجدّات الخارجية، معتمدا في ذلك على أسس استمدىا من العلوـ الدختلفة ]في تٔا يوائم الد
 "علم النفس"[ التي صاحبت التطورات الغربية في تلك الفتًة. مقدمتها

لم تعد الرواية في ىذه الدرحلة تعبأ كثتَا برصد الواقع وتٕسيد العوالم الاجتماعية، أو      
، بقدر تعبر عنولتعريف بو؛ أي أنّها أصبحت تهتم تٔا تٗييل التاريخ وإعادة ت٘ثلو لأجل ا

عن دواخل الإنساف الذي يحتاج وجوده في حدّ ذاتو إلى تقصّ  تعبر بواىتمامها تٔا 
عما  -تٔا ىو مركز الفعل الكوني  -واستشفاؼ، تْثا في دواخلو عن الدتغتَّات وفي نفسو 



نصراؼ إلى الذات وخصوصيتها يختلجو من أحاسيس، وما يتذىنو من رؤى، فكاف بذلك الا
 التي كاف لعلم النفس الفضل في دعم الانصراؼ إليها. ()من خلاؿ إنتاج الرواية النفسية

لقد كاف لعلم النفس التحليلي الذي أرسى دعائمو "فرويد" بالتعاضد مع ما طرحو      
إبداعا في  الأثر البالغ في تٗلّق الاتٕاه النفسي (22)"برجسوف" من مفاىيم عن تيار الشعور

الفضاء الفتٍ الروائي تٔبادئو وأسسو، وذلك باعتباره منهجا لشيّزا بتقديدو الجوانب النفسية 
للشخصية في الأعماؿ الأدبية/ السردية/ الروائية، فما طرحو الكلينيكيوف من مصطلحات 

واستدعاء الأسطورة في عملية التحليل، ساىم ومفاىيم تٗصّ الحلم، وطبقات الوعي الدختلفة 
في بعث مفهوـ الاتٕاه النفسي في كتابة الرواية، الاتٕاه الذي يتواشج والرؤيا الفردانية التي 

 تبناىا روائيو ما بعد الحربتُ.   

لقد وعى نقاد الأدب بشكل واضح الدستجدات النصية الحاصلة، متتبعتُ التغيتَ        
ى النص الأدبي عموما والرواية بالخصوص، باحثتُ في التشكّلات النصية الحاصل على مستو 

الجديدة التي مسّت في معظمها الذات الفاعلة، حيث كُسّر الشكل التقليدي للبناء السردي، 
واستبدؿ بشكل جديد يحاكي واقع الاغتًاب والاستلاب الذي اعتًى الإنساف في الواقع، 
                                                           

()-  وبتُ رواية تيار الوعي؛ فالأولى تْسب "همفري" شبيهة بالبحث يجب التمييز في ىذا الدقاـ بتُ الرواية ذات البعد النفسي
النفسي لإهمالذا الجانب الذىتٍ العميق، أمّا رواية تيار الوعي فبالرغم لشا تتضمنو من خصائص الرواية ذات الأبعاد النفسية 

ة النفسية صورة أولى لرواية تيار ببحثها في وعي الشخصية ]وىنا يتجلى التداخل الذي جعل بعض النقاد يذىبوف إلى أفّ الرواي
التغيتَ الدستمر و  الوعي، وأفّ ىذه الأختَة لم تٗرج من عباءة الأولى يوما[ إلا أنّها تتجاوزىا في الاىتماـ بالدستويات الذىنية،

من عالم  1918" سنة اقتًضتو لحقل النقد "ماي سنكلر . وملفوظ "تيار الوعي"شاعرؿ الدلأفكار، وتٖوّ اانسيابية و لشخصية، ل
التأكيد على أفّ الوعي الإنساني لا يؤمن  1884سنة وىو الاصطلاح الاستعاري البليغ الذي أراد بو النفس "ولياـ جيمس" 

وأفّ الصتَورة سمة من أبرز سماتو، وكنتيجة لذلك أمكن القوؿ بأفّ الفرد متقلّب الشخصية، ولا يدلك ىوية واحدة،  بالثبات أبدا،
       جوانبو الداخلية الحميمة دوف استثناء. كلّ   ب التغيتَ ت٘سّ وأفّ ضرو 
 21. ص: 2000، 1روبرت همفري، تيار الوعي في الرواية الحديثة، تر: لزمود الربيعي، دار غريب، القاىرة، ط -ينظر: للمزيد 

 وما بعدىا.
-1970ر الوعي في القصة القصتَة السعودية )أحلاـ حادي، جماليات اللغة في القصة القصتَة؛ قراءة لتيا -              

 وما بعدىا.  32. ص: 2004، 1لبناف، ط –(، الدركز الثقافي العربي، بتَوت 1995
 07. ص: 1985، 1مصر، ط –للمزيد ينظر: لزمد عناني، دراسات في الدسرح والشعر، مكتبة غريب، القاىرة  -(22)



الجديدة التي ىدفها التغلغل في بواطن الشخصيات، وسبر فتأتى الاىتماـ بفنيات الكتابة 
 اللاشعور/اللاوعي(. –الدواخل اعتمادا على ثنائية )الشعور/الوعي 

من الفروؽ الرئيسية التي رصدىا النقاد بتُ الرواية الجديدة وما أحدثتو من تغيتَ، وبتُ       
الرواية التقليدية، ت٘ظهر الشخصية عند كبار كتاب الواقعية الذين عرفوا في القرف التاسع 
عشر، وت٘ظهرىا لدى الروائيتُ في بداية القرف العشرين؛ فالشخصية في الأعماؿ الكلاسيكية  
كانت ثابتة نفسيا، قارة الوجداف إلى درجة يدكن من خلالذا للقارئ أف يستشرؼ ما ستقولو 

)جيمس  -رواية تيار الشعور–أو ما ستفعلو، وىو ما تغتَّ "في كتابات رواد الرواية النفسية 
جويس( و )فرجينيا وولف( ... تٔعتٌ أف الشخصية في كتاباتهم لا تتمتّع بأيّ قدر من 

ىي تتغتَ على الدواـ؛ وتصويرىا يعتمد على ما يدور في داخل الذىن وفي داخل الثبات، بل 
لزاولة النظر إلى العمل الأدبي لا بوصفو وثيقة نفسية ، وىو ما دفع النقاد إلى "(23)القلب"

للكاتب، بل وثيقة للحالات النفسية لدى الشخصيات التي أبدعها داخل العمل الدستقل، 
، ويكفي (24)"آخر بل من لحظة إلى أخرى في داخل العمل نفسو والتي تتغتَ من عمل إلى

تْسب "روبرت همفري" تأمل الدضامتُ قبل الغوص في أدوات التعبتَ لاكتشاؼ ت٘ظهرات 
ىذا النوع الجديد من الكتابة السردية الذي يتجلى من خلاؿ ملفوظها أو ملفوظ السارد 

ذ كلّ حركة من حركات الجسد ىي عنها أو حتى من خلاؿ "النشاط السيميائي للجسد، إ
 .25علامة تٖمل مدلولا نفسيا"

وتبعا للواقع الغربي أصبحت الرواية النفسية "أكثر تسالزا مع الفوضى واجتًاء على        
النظاـ، أو في أحسن تقدير أنسب لتحقيق أولية كبتَة في الاىتماـ بالفرد، إنها تعكس توؽ 

                                                           
 .09الدرجع نفسو. ص:  -(23)
 .09لزمد عناني، دراسات في الدسرح والشعر. ص:  -(24)
، 1قراءات من منظور التحليل النفسي، منشورات الاختلاؼ، الجزائر، ط –حسن الدودف، الرواية والتحليل النصي  -(25)

 .150. ص: 2009



، (26)الغرب إلى الحرية الشخصية، وقوة رغبتو في تشكيل الواقع على لضو يناسب الفردية"
ية التي انبنت لأجلها الفلسفة الوجودية وانفتقت عنها الكثتَ من الأعماؿ الأدبية وىي الفرد

الدنتصرة للذات الإنسانية وخصوصياتها بعيدا عن النظرة الشمولية القاتلة والقامعة للذات 
 تْسب أصحاب ىذه الفلسفة.

ار التي اتسمت بهذه الخصائص الجديدة؛ فسبرت أغو  ومن ضمن النصوص الغربية      
الذوات الفاعلة، وأفشت الحوارات الداخلية، وانتقلت من توصيف الحركات والأقواؿ إلى 

 تٖليل النفسيات وتتبع تقلباتها: 

 * "الغار الدقطوع" لػ إدواردو جاردف
 * "السيدة دالواي"/ الفنار / الأمواج اػ فرجينيا وولف

 *  "عوليس" / "صورة الفناف" لػ جيمس جويس 
 ف" لػ وليم فوكنر* "الصخب والعن

 ومن الأدب الروسي نسجل على سبيل التمثيل:       
 * "يوميات لرنوف" لػ "غوغوؿ"

 دوستويفسكي* "الدقامر" / "الإخوة كارامازوؼ" / "في قبوي" / "الجريدة والعقاب" لػ 
 

         :الاتجاه النفسي في الكتابات الروائية العربية
لقد تبتٌّ الروائيوف العرب الأنموذج النفسي الغربي قي إنتاجهم للنص الروائي، فأعادوا        

استنباتو تٔا يوافق سياقات إبداعهم، فتبدّى الوضع العربي )الدستعمر/ الدتخلّف/ الدضطهد/ 
( نصيا على النحو ذاتو الذي تٕسد بو في نفسية الإنساف العربي؛ فحالة الانكفاء  على الدأزوـ

الذات، والاستلاب الحاصل، والحزف، والخوؼ ... حالات توطنّت على مستوى النص 

                                                           
، 1مصر، ط –مدخل إلى تقنيات التفستَ، تر: صلاح رزؽ،  دار الغريب، القاىرة  –روجر .ب . ىنكل، قراءة الرواية   -(26)

 94.    ص: 2000



العربي ولذا ما يعضدىا في الواقع "فباتت الحاجة ماسة إلى فعل إبداعي ]نفسي[ جديد، يعيد 
 . (27)"الحديثةالنظر في كلّ شيء، ويكوف قادرا على إعطاء قراءة جديدة للحياة 

في أدبنا العربي تٔا تبنتو من نمط جديد في الكتابة  ات الأبعاد النفسيةذرواية الغدت لقد       
وأساليب لسصوصة في نسج الدتواليات السردية علامة إبداعية فارقة، لم تستطع حركية الإبداع 
تٕاوزىا؛ فالإيداف بضرورة إرساء القطيعة مع الرواية الواقعية ]أو على الأقل تٕاوزىا[ بالاشتغاؿ 

الداخلية للشخصيات في علائقها الدختلفة بالدكونات السردية الأخرى، أي  على العوالم
، في علاقتو (28)تٔضمر الذوات الفاعلة "وما تتألّف منو من مشاعر وعواطف ومطامح وآلاـ"

بالمحاور الدلالية الكبرى التي ينبتٍ عليها النص الروائي، وىو ما أخذ الدنجز العربي إلى عوالم 
 بتكرة.إبداعية جديدة وم

استخدمت الرواية في الدشرؽ العربي ]وتٓاصة الدصرية منها[ تقنيات التعبتَ النفسي       
الدختلفة وآمنت تّدواىا في إنتاج الدلالة وتٖقيق لذة القراءة، وذلك بالرغم من تشابكها 

بػجيل ما قبل  -على اختلاؼ أمداء نضجها  -وتشعبها، وقد ارتبطت المحاولات الأولى 
يات من القرف الداضي لشثلتُ بػ "مصطفى لزمود" و"عبد الفتاح رزؽ" و"لصيب الستين

والمحكي النفسي مناجاة النفس أو  يالدونولوج الداخل الذين حاولوا تغليبلزفوظ"، الروائيوف 
ناظما  بهواجسو وآمالو وآلامو لزورا / الذات/ الفردالإنساف واعتمدوا، منصوصه في
 .عمالذملأ

اد نضج المحكي النفسي "تٔا ىو خطاب سردي بضمتَ الغائب عن الحياة يرجع النق      
إلى الروائي لصيب لزفوظ من خلاؿ نصو "اللص والكلاب"،  (29)الداخلية للشخصية الروائية"

                                                           
الحرب والقضية والذوية في الرواية العربية، دار الآداب، بتَوت  –ينظر: سامي سويداف، فضاءات السرد ومدارات التخييل  -(27)

 .11. ص: 2006 1لبناف، ط –
 . 60. ص: 1983، 1لزمد مصايف، النثر الجزائري الحديث، الدؤسسة الوطنية للكتاب، الجزائر، ط -(28)
 .149قراءات من منظور التحليل النفسي. ص:  –حسن الدودف، الرواية والتحليل النصي  -(29)



وىو النص الذي أجرى بو ]من خلاؿ شخصية سعيد مهراف[ قطيعة مع الروايات الواقعية 
فبنص "اللص" تٕاوز "القاىرة الجديدة" التي عرؼ بها ىو أكثر من أي مبدع آخر، 

و"الثلاثية" )قصر الشوؽ/ بتُ القصرين/ السكرية( التي ربت في سماء الرواية العربية الواقعية 
ردحا من الزمن، وذلك لأفّ الروائي تْث من خلاؿ نصو عن شكل تعبتَي جديد قوامو سبر 

طفرة إبداعية بعد فتًة زمنية الأبعاد النفسية للشخصيات الروائية، وبذلك أحدث "لزفوظ" 
 وجيزة كاف فيها سلطاف الرواية الواقعية العربية.

لقد اعتمد "لصيب لزفوظ" المحكي النفسي في حبك نصوصو السردية الدتّأخرة، وعلى       
تقنية الحلم التي أبدى بتوسلها الصراعات الداخلية لشخصياتو، والتناقض الحاصل بتُ ما 

ذي يتسم بالسوداوية في غالب الأحياف، وأودع لأجل ذلك مهمة الحكي تريده وبتُ واقعها ال
للشخصية الروائية التي قد تكوف شخصية مريضة أو ذات عاىة أو ذات عقد نفسية أو غتَىا 
من الصور الأخرى التي جعلت من الدركز ىامشا ومن الذامش مركزا مقارنة مع الروايات 

"لزفوظ" تٓلجات وأىواء شخصياتها، وقد الواقعية السابقة، فاصطبغت بذلك نصوص 
حاوؿ الدبدع من خلالذا الكشف عن عقدىا وأمراضها النفسية، لضو ما لصده في نص 

عقدة الخوؼ عند  حيث حاوؿ "لصيب" معالجة، بامتيازوىى رواية نفسية  "السراب"،
ستعادة اإلى  أجل الكشف عن عقدة شخصيتومن  الدبدعقد لجأ و " كامل "، شخصيتو الجذع

وعلى ىذا  .مرافقة للذات الفاعلة ، ومناجاة داخليةشكل ذكريات متناوبة نصيا في يالداض
الدرب قفّى لزفوظ أعمالو تباعا فتأتت للجمهور رواية "السماف والخريف"، "الطريق"، 
"الشحاذ"، "ثرثرة فوؽ النيل" .... وغتَىا من النصوص التي اعتبرت ثورة نفسية في لراؿ 

 لروائي العربي.الإبداع ا

فقد ارتبطت بظهور خزانة روائية   أما بالنسبة للمرحلة اللاحقة ]ما بعد الستينيات[،         
جديدة وروائيتُ شباب أفادوا من الكتابات النفسية السابقة، وتٕاوزوىا تٔا اطلعوا عليو من 

الدضامتُ  إبداعات روائية غربية، فأخذوا على عاتقهم تٕريب أدوات جديدة للتعبتَ عن



النفسية، وقد سطعت في ىذه الفتًة أسماء كلّ من "جماؿ الغيطاني، وصنع الله إبراىيم، 
وتيستَ سبوؿ، وغالب ىلسا، وإدوارد الخراط، ويحتِ الطاىر، وبعدىم لزمود عوض عبد 

... الذين استندت نصوصهم إلى  (30)العاؿ، وواسيتٍ الأعرج، وبهاء طاىر، وسناء شعلاف"
بة والخوؼ والعجز والقهر والإحباط والتعاسة، وىي الدضامتُ التي أفرزت الكثتَ مضامتُ الغر 

من الأسئلة الاجتماعية والسياسية والحضارية، واستدعت لأجل ذلك وسائط تعبتَية مناسبة 
للتصوير النفسي، لضو التداعي الحر، والذجاء، والدفارقة، وتفكيك الأحداث، والسخرية، 

 ار الداخلي. والبناء العنقودي للحو 

وباستشفاؼ الدتوف الروائية التي لضت ىذا النحو من الكتابة، يدكن أف نوجز خصائص        
 الاتٕاه النفسي في النقاط الآتية:

 الانصراؼ إلى عوالم الشخصية الداخلية.* 
 * عدـ الاعتماد على عدد كبتَ من الشخصيات مثلما تفعل الروايات الواقعية.

 في الغالب. الراوي العليم لصالح الشخصيةي عن التخلّ  *
  الحوار الداخلي وإعطاؤه حظا كبتَا من الدساحة النصية.* تبتٍّ 

 .لتغتَّ دواخل الشخصيات* عدـ ثبات مستوى التعبتَ اللغوي 
 * التوغل في إنتاج الدلالات والابتعاد عن التسطيح والبساطة والدباشرة.

الوقائع بطريقة سلسة من طرؼ الذوات الفاعلة  * الاحتفاء بالداضي من خلاؿ استًجاع
 نصيا.

 * الانصراؼ إلى الزمن النفسي للشخصية وتهميش الزمن الطبيعي.
* استبطاف أغوار الشخصية باستخداـ الدونولوج، التداعي الحر، مناجاة النفس وغتَىا من 

 التقنيات.
                                                           

. ص: 2011، 1رات العربية، طالإما –ينظر: لزمد برادة، الرواية العربية ورىاف التجديد، الصدى للصحافة والنشر، دبي -(30)
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فقي الدتتبع للأحداث * الانتقاؿ نصيا بشكل عمودي/داخلي والابتعاد عن الانتقاؿ الأ
 بشكل سطحي

* تغييب الدؤلّف أو التخفيف من سلطتو وتوسّل طرائق تقديم الشخصية نفسها بنفسها دوف 
 وسائط.

 * تطعيم الرواية بصور ىذيانية بعد وضع شخصياتها داخل تٕربة مؤثرة.
 

                

 النصوص العربية: 
من أبرز النصوص الروائية العربية التي كاف لذا فضل الريادة تْسب زمن ظهورىا،        

 وطبيعة منجزىا وأمداء نضجها، والتي اتسمت جميعها بالخصائص السالفة الذكر:
 السراب/ الشحاذ/ ثرثرة فوؽ النيل/ السماف والخريف لػ لصيب اللص والكلاب /

 لزفوظ.
 التلصّص لػ صنع الله إبراىيم. 
 .التفكك لػ رشيد بوجدرة 
 .قصة حب ما جوسة" لػ عبد الرحماف منيف" 
 "الزيتٍ بركات" لػ جماؿ الغيطاني 
 "لػ لزمود عوض عبد العاؿ "عتُ سمكة"/  "مر سكر. 
 .طوؽ الياسمتُ" لػ واسيتٍ الأعرج" 
 .عودة الطائر إلى البحر" لػ حليم بركات" 
 السقوط في الشمس" لػ سناء شعلاف" 
 في الشمس"/ "عائد إلى حيفا" لػ غساف كنفاني "رجاؿ 
 .قصيد في التذلل" لػ الطاىر وطار" 
 .تلك الرائحة" لػ صنع الله إبراىيم" 



 .لػ تيستَ سبوؿ "  "أنت منذ اليوـ
 .الضحك" لػ غالب ىلسا" 
 .الجبل الصغتَ" لػ إلياس خوري" 
  أحلاـ الددينة" لػ فريدة إبراىيم" 
  إدريس."الحي اللاتيتٍ" لػ سهيل 

 


