
 الفضاء النصً فً القصٌدة العربٌة المعاصرة

الكتابة لٌست "      نقصد بالفضاء النصً المكان الذي ٌحتله النص على صفحة الكتابة ، ذلك أن     

إنها قبل كل شًء توزٌع لبٌاض و سواد على مسند و هو .تنظٌما للأدلة على أسطر أفقٌة و متوازٌة فقط 

"فً عموم الحالات الورقة البٌضاء 
(1)

و إذا كانت هذه القضٌة تعد ثانوٌة بالنسبة للشكل الروائً فإنها  . 

فً الحقٌقة أساسٌة جدا بالنسبة للنص الشعري ، خاصة بعد أن تجاوز الشعر العربً البنٌة العمودٌة 

أول ما ٌتوقف عنده " القدٌمة ، حٌث كان شكل النص ثابتا و كنا نعرفه مسبقا ، و بعد ذلك التجاوز صار 

"القارئ للشعر المعاصر هو انقلاب لعبة ملء الصفحة 
(2)

 إذ أخذ هذا الشعر و منذ مدة غٌر قصٌرة 

المتغٌرات الإٌقاعٌة التً " ٌشتغل طباعٌا بطرٌقة مخالفة و قابلة للاختلاف مع كل نص جدٌد لأن 

" عرفتها القصٌدة العربٌة انعكست آلٌا على اشتغالها الفضائً المعتاد
(3)

  

      و ٌدخل ضمن الفضاء النصً  كل ما له علاقة بالنص و طرٌقة عرضه على الصفحة البٌضاء ، 

بدءا بحجم الكتابة ، مرورا بالورق و نوعٌته و مختلف التقنٌات الطباعٌة التً ٌوظفها الشاعر فً تنظٌم 

صفحته من فراغات و حواش و ألوان ، و انتهاء بالغلاف و ما ٌحوٌه من رسوم و ألوان ، فالقصٌدة 

" جسم طباعً له هٌئة بصرٌة ، مظهرٌة" الشعرٌة المعاصرة إذن هً 
(4)

 و هذه الهٌئة محسوسة 

بواسطة العٌن  و من تم وجب الالتفات إلى هذا الجسم و العناٌة بعناصره المختلفة لأن الجوانب التً تبدو 

"دالا نصٌا"شكلٌة و ثانوٌة تؤسس بدورها الفضاء الدلالً ، و لهذا ٌعد محمد بنٌس المكان الطباعً 
(5)

  

لقد تجاوز الشعراء النموذج المكانً القدٌم وإن جربوه فً بعض المرات، تجاوزوا القصٌدة        

إلى - العمودٌة وبذلك التجاوز انتقلوا بنا من المرحلة الشفوٌة، أي مرحلة تلقً الخطاب بالأذن فقط

)" نبصر القصٌدة قبل أن نقرأها" المرحلة البصرٌة حٌث صرنا 
1

،والخطاب الشعري لم ٌعد بذلك  (

أشطرا متقابلة فقط، أو أسطرا متوالٌة بل صار هٌئة طباعٌة بمعنى الكلمة، ذلك أن العنصر الفضائً، 
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ورغم الاعتقاد السائد بثانوٌته ٌمكن أن ٌصبح مولدا للمعانً والدلالات فً النص، لأنه لٌس بالعنصر 

مقصدٌة توظٌف وتقصٌد عنصر " المحاٌد الصامت حتى فً النصوص التً لا تتحكم فً إنتاجها 

)" الفضاء
2

) 

 والانشغال بمكانٌة النص هذه شغل كثٌرا من الشعراء الأوربٌٌن، وإن لم تكن آراؤهم نصوصا 

نقدٌة منهجٌة، فقد قدموا إشارات كانت بمثابة منطلقات مهدت للتأسٌس النقدي حول الفضاء الطباعً فً 

لتنظٌم الكلمات فً الصفحة مفعول بهً، إن اللفظة الواحدة " فهذا ما لا رمٌة ٌقول. الخطاب الشعري

 الألفاظ مجموعة أنجم مشرقة، إن تصوٌر الألفاظ وحده لا تغذو تحتاج إلى صفحة كاملة بٌضاء، وهكذا 

)" ٌؤدي الأشٌاء كاملة وعلٌه فالفراغ الأبٌض متمم
3

 )

أهمٌة خاصة، إنه هو الذي ٌحدد شعرٌة النص بمعنى  " A. Rumbed" وللبٌاض عند رامبو

ٌا نفسً لا تصنعً القصٌدة بهذه الحروف التً أغرسها كالمسامٌر، بل بما تبقى من " من المعانً، ٌقول

)" البٌاض على الورق
4

 )

"  فهً حٌز لاحتراق الذاكرة" Paul Eluard " أما هوامش البٌاض عند الشاعر بول إٌلوار

وللقصائد دائما هوامش بٌضاء كبٌرة، هوامش من الصمت تحترق فٌها الذاكرة، لتعٌد خلق هذٌان بلا 

)" ماض
5

 )

فالمكان المرصوف عند " البٌاض"  ولعلنا هنا نلاحظ أهمٌة أحد العناصر المشكلة للمكان 

 لا ٌؤدي الأشٌاء كاملة ولا تصبح بالتالً دالة تماما، والبٌاض المتبقً فً "Mallarmé"مالارمٌه 

صفحة رامبو هو الذي ٌخلق شعرٌة خطابٌة إذ أن القراءة تبدأ فً الواقع حٌث تنتهً الأسطر المكتوبة، 

تبدأ منها لتشع فً البٌاض، أما الهوامش البٌضاء عند إٌلوار فهً تمثل الصمت، لكنه الصمت الدال حٌث 

. الشاعر لا ٌقول كل شًء خطٌا

 تشٌر كل هذه الملاحظات إلى الطابع الإٌحائً لهٌئة النص على الصفحة الشعرٌة، وهو الأمر 

الذي أكدته فٌما بعد الدراسات النقدٌة ، وإن كانت تقتصر فً غالب الأحٌان على الملاحظات الموجزة 

العلامات " من ذلك ما نقف علٌه فً ملاحظة رومان جاكوبسون المتعلقة بوجود العدٌد من . بهذا الصدد

التً تخص الشعرٌة، ولكنها لا تنتمً إلى علم اللغة فقط، بل إلى نظرٌة الدلالات، وبتعبٌر آخر إلى علم 
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)" الدلالات العام
6

فالخطاب الشعري لٌس هو الجمل اللغوٌة وحسب، إنه هذه مشكلة بطرٌقة خاصة،  (

وقد تضاف إلٌها عناصر أخرى أثناء تموضعها ككتابة على جغرافٌة الصفحة، وتلك العناصر قد تكون 

. علامات لٌست لغوٌة

 وبالنسبة لتودوروف، فالفضاء النصً ٌخص الشعر أكثر من النثر، وقد لاحظ أنه ٌدرس دائما 

فً الشعر، وفً ملاحظته الكثٌر من الصواب، فالعمل النثري مهما حاول ابتداع مكانٌة متمٌزة ٌبقى فً 

وجود ترتٌب معٌن لوحدات النص  " وٌعرف تودوروف النظام المكانً بأنه. الغالب  خاضعا لنظام ثابت 

إن العلاقات – بشكل مطرد  متفاوت، وتصبح العلاقة المنطقٌة أو الزمنٌة فً مرتبة أدنى وقد تختفً 

)" المكانٌة بٌن العناصر هً التً تكون الانتظام
7

فتمٌز الخطاب الشعري بالنظام المظهري ٌعود إلى . (

قرٌماس أٌضا إلى العلامات غٌر اللغوٌة مؤكدا ضرورة . وقد أشار ج. العلاقات المكانٌة بٌن العناصر

توزع : ٌمكن أن ٌدرس المستوى العروضً عبر شكله الخطً" الاهتمام بها عند مقاربة الخطاب، إذ 

علامات الترقٌم أو غٌابها، استعمال التنوٌعات  ( ....)النص مطبوعا، ترتٌب المساحات البٌضاء

)" الطباعٌة
8

 )

حٌث ٌمكن أن ٌدرس الأول " والمكانً" الزمنً "  وتكمن أهمٌة هذه الملاحظة فً ربطها بٌن 

عبر الثانً، وحٌث تساعد العلامات المكانٌة على مقاربة الزمن فً النص الشعري والقبض على 

. خصائصه

أٌضا إلى هذه العلامات غٌر " الألسنٌة والشعرٌة"  وٌشٌر دانٌٌل دٌلا وجاك فٌلٌوبٌه فً كتابهما

إذا ما " اللغوٌة رابطٌن بٌن الخطاب كشكل بصري وبٌن تلقٌه، مركزٌن على جانب الإبلاغ لٌقولا 

وضعنا الإبلاغ الشعري فً وضعٌة التواصل التً تخصه فإن فكرتنا حول هذا الموضوع تؤكد على أن 

هذا الإبلاغ معروض على المتلقً كشكل وكنظام تحت هٌئة معٌنة لا تخفى، بل تظهر إشارتها الشعرٌة 

" الخارجٌة المترابطة مع الإشارات الداخلٌة، وهً هٌئة موجودة فٌما ٌتعدى الصدف والموضات الرائجة

(
9

 )

 إن الحدٌث إذن عن مكانٌة الخطاب الشعري هو نقص لكل العناصر التً تسهم فً تشكٌل 

صورته على الصفحة الشعرٌة، وهو حدٌث عن تضارٌس الفضاء النصً، وهً تضارٌس تخص المكان 

)الذي تشغله الكتابة على الورق كما أشرنا سابقا 
10

، وٌدخل ضمن ذلك الإطار العدٌد من العناصر بما (
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فٌها العامل العروضً ومسألة الصراع بٌن الأبٌض والأسود، حجم الخط، ثم مختلف التنوٌعات الطباعٌة 

. التً تلحق بالخطاب من رسوم وصور وحواشً وغٌر ذلك

       أكسب  النظام الطباعً الكلاسٌكً  لقد ظل الشعر العربً ثابت المكان لزمن طوٌل ، مما

وكان الشاعر والقارئ على حد سواء ٌعرفان الحدود الجغرافٌة للنص مسبقا، . سلطة ممتدة فً الزمن

ولكن ذلك الفضاء المعلوم بدأ ٌتزحزح تدرٌجٌا مع بداٌة الصراع بٌن الأبٌض والأسود على الصفحة ، 

وكما ٌقول محمد بنٌس، فالشعراء العرب القدامى ملأوا بٌاض الصفحات، بٌنما ٌبذل الشعراء 

)المعاصرون مجهوداتهم كً ٌفرغوها 
11

فبعد أن كانت علاقة البٌاض بالسود علاقة سلم واستقرار،  (

فٌزحف البٌاض فً بعض الأحٌان لٌحاصر السواد وٌحدث العكس أحٌانا . راحت تتخلخل مع مرّ الأٌام

لعبة – أخرى، وعندئذ ٌجد القارئ نفسه أمام انفتاح وانغلاق طباعً، فكلما دخل النص فً هذه اللعبة 

وكلما ابتعد عن المكان الجاهز كلما كان منفتحا وحداثٌا ومحققا - البٌاض والسواد بتعبٌر محمد بنٌس

لسلطة خاصة فً مقابل النموذج ذي الحدود الصارمة، وتلك السلطة الخاصة تتجسد عبر انزٌاح الخطاب 

عن مألوف الصفحة الشعرٌة وخلق هوٌته الطباعٌة مكرسا كتابة الاختلاف والتفرد من جهة، 

فإن كان الغواص القدٌم قد أصاب منٌته وعثر على الجمانة فإن " . واستمرارٌة السؤال من جهة أخرى

الغواص العربً الحدٌث قد فقد لؤلؤته من بٌن ٌدٌه، وهنا جاء التغٌٌر، جاء من داخل النص، ثم أخذ 

ٌترعرع إلى ما بعد النص، وحٌنما غابت اللؤلؤة فً نص السٌاب صارت مطلبا شعرٌا عربٌا، وبما أن 

الجرة قد انكسرت بانكسار النظام الشعري العربً القدٌم فإن ذلك ٌعنً فقدان الغواص لمنٌته، ولكن 

الفقدان هنا لٌس نهاٌة المطاف بل هو بداٌة المطاف، وبداٌة رحلة البحث والاستكشاف وإن كان السٌاب 

)" قد أعلن عن المفقود فإنه فتح باب البحث والسؤال
12

، وهو باب لن ٌنغلق أبدا مع شعراء مجربٌن (

وٌعون التجرٌب، ٌهدمون وٌعون خطورة الهدم وجمالٌته أٌضا، ٌخرقون الأضواء وٌتلذذون بالخرق من 

وٌصٌر الهاجس إثبات المختلف لغة وصورة وصفحة، ٌقول محمد " الشبه" غٌر حوادث، ٌتحررون من 

مع الشعر المعاصر تعرفت على صفحة الشعر التً تفقد أختها، هذه صفحة لانهائٌة ، : " ... بنٌس

مجهولها هو حتم الاستمرار والحبسة التً قادت التركٌب إلى هذٌانه، هً نفسها التً فعلت على البٌاض 

" فعلها، الفراغ، الفراغ ٌضاعف من جمالٌة الانشقاق والنقصان، والمسارات مأهولة بالمتاه والزوغان

(
13

الفضاء الأبٌض واللعب الطباعً " ، ذلك المتاه وهذا الزوغان هو بالضبط مدار اهتمامنا ، ذلك أن (

والتنظٌم الخاص للنص الشعري كلها تشترك فً خلق هالة من الغموض حول الكلمة وفً ملئها 

بهذا الشكل ٌكون الأثر مفتوحا بدون قصد على التفاعل الحر للقارئ ، فالأثر الذي . بالإٌحاءات المختلفة
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)" ٌتحقق وهو ٌملأ كل مرة بالمشاركة العاطفٌة والتخٌلٌة للمؤول" ٌوحً"
3

، وانطلاقا من ذلك تختلف (

قراءة الفضاء الطباعً من مؤول إلى آخر ، وٌنفتح النص على المتاه والزوغان  اللذٌن ٌرتبطان بالإثارة 

. أكثر مما ٌرتبطان بالعٌب والنقصان

بعٌدا عن السماء " من مجموعته  " غرناطة" لعل أهم نموذج نقدمه بهذا الصدد هو نص سعدي ٌوسف 

ثم الأسود الفاتح و هما ٌتناوبان فً , فهذا النص ٌنتابه لونان وشكلان خطٌان، الأسود القاتم" الأولى 

الذي ٌكتب بالخط الكبٌر نوعا ما والأسود القاتم، وانتقالا إلى السطر " غرناطة" بدءا بالعنوان , انتظام

الأول الذي ٌكتب بالأسود الفاتح وبالحروف الصغٌرة، ثم ٌجًء السطر الثانً قاتما بحروف كبٌرة وهكذا 

 :ٌكتب الشاعر. دوالٌك

                                                                                         غرناطة 

.    منتصف اللٌل

أراك تبحث فً الظهٌرة "البائسٌن"فً 

لقد أطفئت الحمراء  

عن حكاٌاك الصغٌرة . والمخازن. ووراء بهرجة المدٌنة

                                             فً الساحة 

وزاوٌة تدور بها القصائد .عن منشد أعمى

عٌناه  فً الساحة 

وعن بقٌا قصائد . عن ذلك السفح الذي قتلوا به لوركا.    سرٌة 

خطوته فً آخر الساحة 

لما تزل مطوٌة الأهداب ترقد بانتظارك 

قمٌصها ٌستر بالزرقة مصباحه 

طوفت حتى فً الأزقة حٌث تتبعك الكلاب 

... منتصف اللٌل ، كخصر امرأة ٌطوى

: وانفجر الجواب. متسائلا عن شاعر قتلوه

                       وفً الشارع قٌتارة  
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وتتبعك الكلاب ". لوركا؟ درسناه...لوركا؟ اجل"

ٌنهمر النارنج منها، والندى ٌغرس أزهاره  

متعثر الخطوات،تسألك الأزقة عن جواب 

فً اللٌل 

عد، فالفتاة الآن فً المقهى، وقد ٌأتً سواك  

فً منتصف اللٌل 

كً ٌطلب الثقاب منها ، 

هنا فارق عبد الله أسواره 

          تلك أغنٌة الٌتامى 

جواده النجم ، وأغنٌته شارة 

ثم قاما ...ومنشدها تململ...تمت 

  .      .    .          

وفً شعرك نوارة . نائمة أنت 
(1)

 

        وبقراءتنا للنص نلمح ونحن نتأمله انفصالا على المستوى الدلالً بٌن الأسطر المكتوبة بالأسود 

القاتم وتلك المكتوبة بالأسود الفاتح ، بحٌث لا ٌمكن أن نقرأ النص القراءة العادٌة التً تربط بٌن السطر 

إن . وما ٌتبعه، بل ٌقتضً الأمر هنا القفز على الأسود القاتم لأجل قراءة الأسود الفاتح، والعكس صحٌح

بوصفها قصٌدتٌن منفصلتٌن لكل : ٌمكن قراءتها " بنٌة القصٌدة لا تخضع للقراءة التتابعٌة التقلٌدٌة، وإنما

"منهما بنٌة دلالٌة وبنٌة إٌقاعٌة منفصلة
(2)

  فلو أعدنا كتابة النص، أو بالأحرى النصٌن بهدف الحصول 

: على قصٌدة ذات قراءة تتابعٌة لكتبناهما على الشكلٌن التالٌٌن 

:  (أ )النص 

 منتصف اللٌل  

  لقد أطفئت الحمراء 

   فً الساحة 

عٌناه فً الساحة 

                                                             
(1)

 360- 395 ، ص1الأعمال انشعزيت ، ج: سعذي يىسف –  
(2)

 45، ص1988،  1إضاءة اننض ، دار انحذاثت نهطباعت واننشز وانتىسيع ،  بيزوث،  نبنان ط: اعتذال عثمان –  



خطوته فً آخر الساحة 

قمٌصها ٌستر بالزرق مصباحه 

منتصف اللٌل كخصر امرأة ٌطوي 

وفً الشارع قٌتارة 

ٌنهمر التارٌخ منها والندى ٌغرس أزهارها 

فً اللٌل 

فً منتصف اللٌل 

هنا فارق عبد الله أسواره  

جواده النجم وأغنٌته الشارة 

 *        *      *  

. نائمة أنت و فً شعرك نوارة

 :  (ب )النص 

فً البائسٌن أراك تبحث فً الظهٌرة   

ووراء بهرجة المدٌنة، والمخازن عن حكاٌاك الصغٌرة 

عن منشد أعمى، وزاوٌة تدور بها القصائد 

لما تزل مطوٌة الأهداب بانتظارك  

طوفت حتى فً الأزقة حٌث تتبعك  الكلاب 

متسائلا عن شاعر قتلوه، وانفجر الجواب 

لوركا؟ درسناه؟ وتتبعك الكلاب ... لوركا؟ أجل

مبعثر الخطوات، تسألك الأزقة عن جواب 

عد، فالفتاة الآن فً المقهى، وقد ٌأتً سواك 

كً ٌطلب الثقاب منها 

  تلك أغنٌة الٌتامى 

ثم قاما ... ومشهدها تململ... تمت



الأسود القاتم ، ولعلنا نلاحظ أن إعادة كتابة  (ب )الأسود الفاتح، وٌمثل النص  (أ ) ٌمثل النص 

النص بهذه الصورة هً جمع للأسطر المتفقة نظمٌا ودلالٌا وحتى عروضٌا، فهل نحن أمام نصٌن 

مختلفٌن ومبتعدٌن؟ 

 إن هذا التقسٌم ٌؤكد ذلك، لكن لماذا جمع الشاعر بٌن نصٌن بلونٌن مختلفٌن فً نص واحد ٌشكل 

عنوانه نقطة الربط المركزٌة بٌنهما؟ 

المكان التارٌخً الذي لم ٌعد عربٌا إلا فً أحلام  )" غرناطة"  إن النص الكبٌر المعنون 

لا ٌنطوي فقط على تقابل لونً أي تقابل فً فضائه الطباعً بل ٌنطوي على عدة تقابلات،  (الشعراء

، أول هذه التقابلات  (ب )عن النص  (أ )وهً التً تبرر مثل هذه الهندسة وتزٌد فً تمٌٌز النص 

، ثم التقابل (ب )والظهٌرة بالنسبة للنص  (أ )التقابل الزمنً الذي هو منتصف اللٌل بالنسبة للنص 

" المقاهً" و" المخازن"و   (أ )المكانً الذي هو  الساحة  والشارع كمكانٌن ٌمثلان المنفتح فً النص 

ٌخص الغائب بضمٌره  (أ)، ثم التقابل النحوي فإذا كان النص  (ب )كمكانٌن  ٌمثلان المنغلق فً النص 

لكن الملاحظ أن هذه التقابلات تلتقً فً الأخٌر حٌث .ٌخص المخاطب بضمٌره أٌضا (ب )فإن النص 

فمهما اختلف الزمان والمكان ٌبقى التٌه ٌسٌطر ، ولا . التٌه فً المكان لٌلا ونهارا، فً الداخل والخارج

. ٌصل التائه إلى حٌز للحمٌمٌة فً هذا المكان الأندلسً الذي كان ٌوما ما للإنسان العربً

 وهنا نلاحظ الدور الكبٌر الذي تلعبه هندسة النص فً مقاربة دلالاته، ونؤكد أٌضا على أن هذه 

التجلٌات الشكلٌة التً تخص الصفحة الشعرٌة لٌست من قبٌل الصدفة كما أسلفنا، فالدمج بٌن لونٌن 

مختلفٌن فً النص الواحد وتغٌٌر حجم الحروف بٌن سطر وآخر،أو مقطع وآخر لهما دورهما فً توجٌه 

القارئ، ولولا هذا العامل الطباعً لما كان فً إمكاننا مقاربة مثل هذا النص، ومن هنا كانت عناٌة 

الشاعر بهذا الجانب على اعتبار أننا لم نعد نتلقى النص شفاهة ولكننا نبصره ثم نقرأه، وأثناء رحلة 

القراءة نظل نستعٌن بالبصر لأن الشاعر ٌعتمد البعد البصري عن وعً وتقصد، وهو بذلك ٌتوجه إلى 

 .الحواس" متعدد" القارئ 

 

 

 

 


