
 الأسلبة و الهجنة و الباروديا في الشعر 

 وواقع ٌثٌر ما وراء ، فهً حاضر ٌحٌل إلً ماض ،تتقدم العلامة اللغوٌة بازدواجٌة وجهها         

 بٌنما ٌتمثل جانب ،و ٌتمثل وجه الحضور فً الصورة الأكوستٌكٌة لها . وحضور ٌخفً الغٌاب ،الواقع 

 فالغٌاب لٌس دابما ،وإذا كان الحضور محددا ودقٌقا . الغٌاب فً المفهوم الذي ٌقوم فً ذهن السابع 

 حٌث ٌمكن رصد حضوره بٌنما ، وحٌن نأخذ النص مأخذ العلامة اللغوٌة فالأمر لا ٌختلف كثٌرا .كذلك 

 وتفرض سلطتها وٌصعب ،ٌصعب فعل ذلك مع غٌاباته التً باختراقها له تشكل حضورها الخاص 

المدلول الشعري ٌحٌل إلى مدلولات خطابٌة مغاٌرة  "  ذلك أن،رصدها لإغراقها فً المجهولٌة ولتنوعها 

" بشكل ٌمكن معه قراءة خطابات عدٌدة داخل القول الشعري
(1)

 والغٌاب ،الحضور فردي " ثم إن ،

" جماعً 
(2)

 والحضور تلازمه محاولة الإثبات والغٌاب ، الحضور أسلوب واحد والغٌاب أسالٌب كثٌرة 

 بٌنما الغٌاب هو فعالٌات ، الحضور باختصار هو فعالٌة الكاتب وشفرته الخاصة ،تغلفه آلٌات الحجب 

 وتلك النصوص تمتلك بطبٌعتها ،النصوص الأخرى التً تخترق زمانها ومكانها لتحضر إلى نص ما 

سلطة ممتدة فً الزمن تخول لها الهٌمنة على الآخر وربطه بالتالً بخارجه وبما سبقه أو ما عاصره من  

"  وهو ما ٌسمى فً الشعرٌة الحدٌثة بالتناص أو تداخل النصوص  وما ٌطلق علٌه،نصوص أخرى 

حٌث ٌعلن أنه لا ٌهتم بتعرٌف النص الأدبً بقدر ما "  التعالً النصً "G.Genette جيرار جينيت

وفً الواقع لا ٌهمنً النص حالٌا إلا من حٌث : " ٌقول ،ٌهتم بعلاقة النص مع غٌره من النصوص 

 هذا ما أطلق ، أي ان أعرف كل ما ٌجعله فً علاقة خفٌة أو جلٌة مع غٌره من النصوص يتعالٌه النص

"  وأضمنه التداخل النصً بالمعنى الدقٌق والكلاسٌكً منذ جولٌا كرٌستٌفا،علٌه التعالً النصً 
(3)

 

التواجد اللغوي نسبٌا أم كاملا أم ناقصا لنص فً نص " وٌشرح جٌرار جنٌت التداخل النصً هذا بأنه

" آخر
(4)

 والواقع أن التعبٌر عن هذه الخاصٌة النصٌة والتنظٌر لها لٌس جدٌدا على البحوث التً اشتغلت 

على الخطاب الأدبً ومنها بحوث الشعرٌة العربٌة القدٌمة والتً أجمعت على مصطلح السرقة فً 

 فنحن نجد فً حٌوان الجاحظ تصنٌفا لأربعة مجالات تقع فٌها ،تناولها لمسألة تداخل النصوص هذه 

 والمعنى الشرٌف والمعنى البدٌع المخترع،السرقة وهً التشبٌه المصٌب والمعنى الغرٌب 
(1)

 كما نجد ،

تقع فً البدٌع المخترع الذي ٌختص به " فً موازنة الآمدي تحدٌدا لمجال السرقة بٌن الشعراء وهً

                                                             
(1)

 .78 ص1997 ، 2ػهى انُض،ذزجًح فزٌذ انشاًْ،يزاجؼح ػثذ انجهٍم َاظى،دار ذٕتقال نهُشز،انذار انثٍضاء،انًغزب،ط: جٕنٍا كزٌسرٍفا-  
(2)

 107فً انشؼزٌح،ص:كًال أتٕ دٌة-  
(3)

 90يذخم نجايغ انُض ، ذزجًح ػثذ انزحًٍ إٌٔب ، دار ذٕتقال نهُشز ، انذار انثٍضاء ، انًغزب ، ص:  جٍزار جٍُد – 
(4)

 . انًزجغ َفسّ ،انظفحح َفسٓا – 
(1)

 312-311، ص1969 ، 3 ، ذحقٍق ػثذ انسلاو ْارٌٔ ، دار إحٍاء انثزاخ انؼزتً ، تٍزٔخ ، نثُاٌ ،ط3ج,انحٍٕاٌ : انجاحع  :  ٌُظز – 



الشاعر لا فً المعانً المشتركة بٌن الناس التً هً جارٌة فً عاداتهم ومستعملة فً أمثالهم 

"ومحاوراتهم 
(2)

 .

 إذ أن الناقد ، زاوٌة النقد والناقد ،وٌتعرض القاضً الجرجانً لقضٌة السرقات الأدبٌة من زاوٌة أخرى 

:"  ٌقول، وٌحدد المادة المختلسة،على الشاعر السارق " ٌقبض"و" الإغارة".الحذق هو الذي ٌدرك أفعال 

 ، وتحٌط برتبه ومنازله ، حتى تمٌز بٌن أصنافه وأقسامه ،ولست تعد من جهابذة الكلام ونقاد الشعر

 وتفرق بٌن ،وتعرف الإلمام من الملاحظة ، وبٌن الإغارة والاختلاس ،فتفصل بٌن السرق والغصب 

 وبٌن المختص الذي حازه ، والمبتذل الذي لٌس أحد أولى به ،المشترك الذي لا ٌجوز ادعاء السرق فٌه 

 تابعا  ، والمشارك له محتدٌا ، فصار المعتدي مختلسا سارقا ، وأحٌاه السابق فاقتطعه ،المبتدئ فملكه 

"
(3)

 لا ٌقدر أحد من ،باب متسع جدا " ولا ٌبتعد ابن رشٌق عن هذا عندما ٌصنف باب السرقات بأنه. 

 وفٌة أشٌاء غامضة إلا عن البصٌر الحاذق بالصناعة وأخر فاضحة لا ،الشعراء أن ٌدعً السلامة منه 

تخفً على الجاهل المغفل 
(4)

 

 نظرة اتهامٌة بدءا ،   وكما نلاحظ تنظر هذه النصوص فً مجملها إلى ظاهرة التداخل النصً 

 بعض أشكالها جرٌمة دقٌقة لا تترك وراءها عد  وانتقالا إلى ، لصوصٌة وسرقة واختلاسا  عدها من 

 تعترف الشعرٌة الحدٌثة ،  ذلكعلى خلافو.محقق بارع /  ولا ٌدركها بالتالً إلا ناقد،أثرا واضحا

 فكثٌرا ما تتسرب إلٌه مقولات الآخر ،لٌس النص نقٌا تماما . بتناسل النصوص وتنظر إلٌها بشكل مغاٌر 

أحٌانا ،إنها بقاٌا نصوص نابمة فً الذاكرة وتستٌقظ فً الوقت المناسب . بشكل مباشر أو غٌر مباشر 

 وهكذا ٌكون ،  وٌحدث ذلك على مستوى العبارة كما ٌحدث على مستوى الفكرة ،نعً تأثٌرها وأحٌانا لا

ترحال "التداخل النصً بالنسبة للشعرٌة الحدٌثة ظاهرة طبٌعٌة لأن النص الأدبً فً النهاٌة هو 

" للنصوص وتداخل نصً ففً فضاء معٌن تتقاطع وتتنافى ملفوظات عدٌدة مقتطعة من نصوص أخرى

(2)
 وكأنما ، فكأنما النص الشعري لا ٌبنً دلالاته إلا بالاتكاء على مدلولات أخرى تشكل مرجعا له 

نه ٌترك قوله لٌرمً بأقوال إ .الشاعر فً حاجة مستمرة إلى مفارقه ذاته لٌلتحم بتشكلات المرجع 

متلذذا ، ٌفارق مسكنه لٌعٌش نوعا من اللجوء اللغوي الفكري فً بٌوت الآخرٌن ،الآخرٌن فً نصه 

 وهو فً جمٌع الحالات ٌنشا خطابا جدٌدا وهو ما ٌشكل جمالٌة مفارقة ،بإقامته المؤقته أو ساخرا منها

 بل ، ذلك أن وضع الكتابة الآن اختلفت إذ لم تعد حٌزا للإفضاء بهموم الذات أو المجتمع فحسب ،الذات 

أصبحت حوارا نصٌا مع الموروث الثقافً  

                                                             
(2)

 انًٕاسَح ، ص :  اَيذي – 
(3)

انٕساطح تٍٍ انًرُثً ٔخظٕيّ ، ذحقٍق ٔشزح يحًذ أتً انفضم إتزاٍْى ٔػهً يحًذ انثجأي ، يطثؼح ػٍسى انثاتً :  انقاضً انجزجاًَ – 

 183، ص1966انحهثً ، انقاْزج 
(4)

 .280 ، ص2انؼًذج فً يحاسٍ انشؼز ٔآداتّ َٔقذِ ، ج:  اتٍ رشٍق – 
(2)

 .21ػهى انُض ، ص:  جٕنٍا كزٌسرٍفا – 



ٌمثل هذا الموروث إذن نصا لا .  اوأسطوريأ اوتارٌخًأ اأم  دٌنًسواء كان ذلك الموروث اللامحدود 

 ذلك الحاضر ٌتولد عن ،متناهٌا  ٌستحٌل على النصوص الحاضرة الإفلات من ظلاله الممتدة زمكانٌا 

الماضً  مما ٌؤكد دابما على لاحٌادٌة  النص وعلى حوارٌته الفنٌة مع النصوص القدٌمة والحدٌثة التً 

ولعل رولان بارت ٌقدم التعرٌف الأدق لعملٌات التداخل بٌن النصوص عندما ٌصف النص .تشكل الثقافة 

هل ٌمكن للّغة إلا  أن تكون )نسٌج من الاقتباسات والإحالات والأصداء وأعنً من اللغات الثقافٌة "بأنه 

" السابقة والمعاصرة التً تخترقه بكامله (ثقافٌة 
(1)

   

و تتعدد أسالٌب حوارٌة النصوص ، كما تتعدد المصططلحات المعبرة عن تلك الحوارٌة ، و 

 .الأسلبة ، الهجنة ، و البارودٌا: سنقف عند ثلاثة منها 

و تتعلق بتقلٌد أسالٌب  الآخر ، و تختلف غاٌات التقلٌد ، فقد تكون بحثا عن الجمالٌة :الأسلبة -

وجود أسلوبٌن "بأنها -  متأثرا بباختٌن–ٌعرفها جمٌل حمداوي . الأسلوبٌة ، و قد تكون بغرض السخرٌة 

"لغوٌٌن مختلفٌن أحدهم معاصر و الآخر تراثً
(2)

 أو قدٌم نوعا ما ، حٌث ٌصٌغ الشاعر لغته على نسق 

ففً الأسلبة ٌعمل الوعً اللسانً للمؤسلب فقط بالمادة الأولٌة " لغة سابقة محافظا على طابعها الشكلً 

للغة موضوع الأسلبة ، فٌضٌبها ، و ٌدخل إلٌها اهتماماته الأجنبٌة، لكن لا ٌدخل إلٌها مادته الأجنبٌة 

"المعاصرة
(3)

 :  و ٌمكن أن نمثل لذلك بقول نزار قبانً

 مازال أبو لهب ٌتمطى فوق وسابد هذا الشرق/    فاتحدوا ٌا أهل العشق ..    العالم عشق 

ٌا " و هو تقلٌد للعبارة الشهٌرة التً وردت فً البٌان الشٌوعً الذي كتبه كارل ماركس و رفٌقه انجلز 

 ". عمال العالم اتحدوا

كالبٌولوجٌا و الفلاحة و الكٌمٌاء ، و انتقل  التهجٌن مصطلح متداول فً حقول معرفٌة متعددة: التهجين 

ما هو التهجٌن ؟إنه مزج :" إلى القراءات النقدٌة التً عنت بالخطاب الأدبً ، و قد عرفه باختٌن بقوله

                                                             
(1)

  115، ص1986 ، سُح 38يٍ الأثز الأدتً إنى انُض، ذزجًح ػثذ انؼانً تٍ ػثذ انسلاو، يجهح انفكز انؼزتً انًؼاطز ، ع:  رٔلاٌ تارخ  

.، يٕقغ الأنٕكحانزٔاٌح انثٕنٍفٍَٕح أٔ انًرؼذدج الأطٕاخ: جًٍم حًذأي -   
(2)

  

.123انخطاب انزٔائً ، ص: يٍخائٍم تاخرٍٍ -
(3)

  



لغتٌن اجتماعٌتٌن داخل ملفوظ واحد ، و هو أٌضا التقاء وعٌٌن لسانٌٌن مفصولٌن بحقبة زمنٌة  و بفارق 

"اجتماعً ، أو بهما معا ، داخل ساحة الملفوظ
(1)

 و هذه الآلٌة ترتبط بالخطاب الروابً بشكل خاص ، 

فً بعض القصابد التً تتكا " تهجٌنا"و مع هذا ٌمكننا أن نجد . لأن هذا الخطاب ٌتمٌز بتعدد الأصوات 

على أصوات شخصٌات أخرى معروفة أو مجهولة ، و ٌمكن أن نمثل على ذلك بأنموذج المناصرة 

بٌن الدخول فحومل / قد ضاع رسم المنزل/ ٌا ساكنا سقط اللوى:   الآتً
(2)

 

 لكن بعض ، (مما ٌستلزم الدلالة نفسها )الجمل نفسها - على مستوى البنٌة السطحٌة–  نقرأ 

مع امرئ القٌس نقرأ البكاء من .  ٌتٌح لنا فرصة التعرف إلى التماٌز والاختلاف بٌن النصٌنرٌثالت

 ومع ذلك عنف الذكرى ،لم ٌعد الشاعر ولا حبٌبته ٌسكنانه" فحومل" الدخول "ذكرى منزل وجد بٌن 

 أما بالنسبة لنصنا فالراوي مازال ،(لم ٌعف رسمها )ٌخٌل إلى الشاعر أن المكان ما ٌزال قابما كما هو 

. ومع ذلك فرسم المنزل ضابع" سقط اللوى" ساكنا 

 هنا ٌقوم مكان آخر لٌس هو منزل امرئ القٌس بل منزل الشاعر الجدٌد الساكن فً اللامكان بٌن 

ٌملك مكانا حمٌما - تارٌخٌا–  فهو ،شارعٌن عربٌٌن ٌقطن الراوي/  قبٌلتٌن/ الدخول وحومل بٌن وطنٌن 

ٌمتلك حدود  (مثل كل الشعب الفلسطٌنً )لم ٌعد - واقعٌا–  لكنه ،حمٌمٌة الطلل بالنسبة للشاعر الجاهلً

 مؤكدا على ضٌاع ،فً الماضً " ضاع" وفعل "   لهذا ٌربط الشاعر تركٌبٌا بٌن قد،الوطن/ هذا المكان 

. الحدود و امحاء الرسم

" الدخول" " سقط اللوى"  فتحتفظ ألفاظ ، من عمق التارٌخ الطللً ٌتكلم المناصرة لٌقول نصه هو

 على عكس ،بمدلولاتها المكانٌة لكنها تحمل بجغرافٌات جدٌدة تعانً قساوة الامحاء والذبول" حومل" 

 وحومل الحقٌقٌة التً امتلأت بالتجربة العاطفٌة العمٌقة فما عفا رسمها ولا اندثر ، الدخول،سقط اللوى

. رغم الرحٌل الذي أفاض دموع امرئ القٌس مهراقة

 واستلهام الذاكرة الشعرٌة ، ٌتعمق المناصرة فً استلهام تجربة امرئ القٌس، بعد التقدٌم الطللً

: الجماعٌة لقول النص الفردي

تسترٌح /هنا ٌنعب البوم فً سقفها/كل مساء" رأس المجٌمر" قرب /شرب الخمر فً حانة أمقٌم هنا 

نجوم السماء تراقبنا /هنا حٌث تأوي مع اللٌل لو ٌسمع الرمل وقع خطى الندماء/ثعالبها من ثمول الرخاء

وزعمت بعض آهاتها للسٌوف التً صدأت فً /ملأنا جدار الصحاري ضجٌجا لنادلة/فً السماء

                                                             
.120انخطاب انزٔائً ، ص: يٍخائٍم تاخرٍٍ-

(1)
  

(2)
 24الأػًال انشؼزٌح ، ص:  ػشانذٌٍ انًُاطزج – 



كنادلة بعثرت نصف خطواتها فً ارتعاش سكون /ملأنا كؤوس البكاء/قباء

مقٌم هنا فً انتظارك فً غابة من نخٌل /....................../....................../الخلاء

وحتى تدق المسامٌر فً /مقٌم هنا أشرب الخمر حتى الأبد/..................../...................../الغدٌر

ولا /حتى تطاول رأس الحجرة/دعونً على زق خمر وخلوا ٌدي تحمل الكأس/لا تزعجوا الشعراء/النعش

 !!لم أدخل الحرب مرة /قتٌل العذارى وكأس من الخمر/تطلبوا الثأر ٌا آل حجر فإنً
(1)

 

 لا فرق ، كأس الخمر أو كأس البكاء، ٌسرد تفاصٌل توحده مع الكأس، ها نحن أمام راو عربٌد

 لكن راوٌنا مقٌم فٌها ٌأسا ، امرؤ القٌس مقٌم فً الكأس ترفا واستهتارا،فالأول وجه من أوجه الثانٌة

–  فالحانة ، لذا لا عجب أن ٌستذكر فٌها مختلف ألوان الرحٌل والفراق،وطن إقامة/ وافتقادا لمكان إقامة

مما ٌذكر بالبٌت الشعري " ٌنعب الٌوم فً سقفها"  لكن حانة المناصرة ،هً فضاء الترف والفرح- عرفٌا

:  الذي ٌشٌر بدوره إلى معانً الرحٌل والتجرد من المكان ،القدٌم

رنا الغداف الأسود بوبذاك خ***         م البوارح أن رحلتنا غدا              زع
(2)

 

.  نذٌر الشؤم والرحٌل فً حانة النسٌان والتخدٌر، تنعاب الغراب أو البوماإنه إذ

  هً الإصرار على الإقامة فً ، وٌبرز النص الحدٌث كنص هادم للقدٌم من خلال دلالات أخرى

: التً تنقض مقولة امرئ القٌس " مقٌم هنا أشرب الخمر"  وهو إصرار ٌؤكده تكرار جملة ،كأس الخمر

قتٌل العذارى /لا تطلبوا الثأر ٌا آل حجر فإنً:  بل إن الراوي ٌعلن فً النص" الٌوم خمر وغدا أمر" 

  !!لم أدخل الحرب مرة /وكأس من الخمر

  فبالنسبة له الٌوم خمر ،آل كنعان إلى الإبقاء على السكٌنة والاستسلام/  آل حجر اٌنبه الراوي إذ

التً ٌجزم بأنها لم تدخل " النحن"  وبهذا النقض ٌجاوز الشاعر أناه إلى ،وغدا خمر وبعد ألف سنة خمر

مرة أخرى ننتقل من الشعري   و. دواءها الوحٌد، لأنها وجدت البدٌل فً النوم والخدر،الحرب ولو مرة

:   ٌقول المناصرة، وبقصد الانسجام لا التنافرتقوٌض، ولكن بصٌغة التأكٌد لا ال،إلى الشعري

قرب الٌمامة بٌته /ٌا ساكنا سقط اللوى/من خمرتً داوٌته/ءلو كان ٌسأل ما الدوا
(1)

 

: وهذا المقطع ٌحٌل مباشرة إلى قول أبً نواس

وداونً بالتً كانت هً الدواء ***    دع عنك لومً فإن اللوم إغراء        
(2)

 

                                                             
(1)

 25-24انًظذر انساتق ، ص– 
(2)

 68 ، ص2004انذٌٕاٌ ، شزح حُا َظز انحرىّ ، دار انكراب انؼزتً ،تٍزٔخ ، نثُاٌ ، :  انُاتغح انذتٍاًَ – 
(1)

 25الأػًال انشؼزٌح ،ص:  ػشانذٌٍ انًُاطزج – 



 ومن جهة أخرى كتأكٌد ،ٌنسجم نص المناصرة إذن مع نص أبً نواس كتأكٌد لفكرة النوم فً كأس خمر

 ولكن ،ملك/  لٌس فقد أب ،م وتجربة الفقد التً ٌعانٌهاءلسٌرة امرئ القٌس واستغلاله لهذه السٌرة بما ٌتلا

  :وطن مما ٌؤدي بختام النص إلى مفارقة عتبات التقدٌم فٌه/فقد أب 

 رحلت /رحلت وحملتنً عبء هذا الفراق/رحلت وحملتنً عبء هذا النبأ/غدا أدخل الحرب أول مرة 

 وما لا ٌطاق  /  رحلت وحملتنً ٌا أبً ما ٌطاق/وحملتنً عبء أرض ترٌد العناق
(1)

 

 وتجد عبارة امرئ القٌس ،أمانة كنعانٌة ٌنبغً استرجاعها (الملك الضابع  )ٌصٌر الوطن الضابع 

- التً ٌقدم بها المناصرة للقصٌدة  كهامش ٌمتلك دلالته"- ضٌعنً أبً صغٌرا وحملنً دمه كبٌرا"

عن استهتاره مستمتعا بعدول امرئ - لوقت- صداها فٌتراجع الراوي الذي أنعشته تجربة الخمر والنسٌان

: عن مجونه- نفسه- القٌس  

من ترى منكم ٌغٌث /ضاع ملكً وأنا فً بلاد الروم أمشً أتعثر/فً ذري رأس المجٌمر/ضاع ملكً

ومضوا فً ... ضٌعونً/أرسل ا لموت لكوخ الندماء/أنت ٌا صخر ٌغوث/الملك الضلٌل فً لٌل العوٌل

قرب غنجات الإماء /ٌشربون الخمر فً كل مساء /دربهم
(2)

 

 إذ سرعان ما تهٌمن ، أن النقض الذي ٌمارسه الشاعر فً نصه هذا هو نقض مؤقتا نلاحظ إذ

 فٌنصاع إلى سلطتها البنابٌة وإن حملها بمخزون تجربته فً وصف ثناٌا الوطن ،الذاكرة الشعرٌة

 وفً هذا المستوى فقط ٌمتلك الشاعر زمام التصرف بالركام الدلالً الذي تتمٌز به تجربة الملك ،المفقود

  .الضلٌل

ملفوظ ما  محاكاة ساخرة ، و أخذ هذا الملفوظ تبعا لذلك قناعا ٌمرر من ورابه  محاكاة و هً: الباروديا-

و ٌمكن أن نمثل لها بقصابد أحمد مطر التً تنطوي فٌها اللغة الساخرة على .  الشاعر المحاكً خطابه

 .  أبعاد سٌاسٌة و اجتماعٌة هامة ، فً اوطان مازالت تعانً الاستبداد و اللادٌموقراطٌة

 

                                                                                                                                                                                              
(2)

 06انذٌٕاٌ ، دار انجٍم ، تٍزٔخ ، نثُاٌ ، ص:  أتٕ َٕاص – 
(1)

 28الأػًال انشؼزٌح ، ص:  ػشانذٌٍ انًُاطزج – 
(2)

 29-28 انًظذر َفسّ ، ص – 


