
 

 خصائص القصيدة العربية المعاصرة فنيا و فكريا

 ة العربًقصٌدةالالتحام والانسجام، نجد الب القصٌدة العربٌة القدٌمة التً تتسم عموماعلى خلاف       

 ما ٌفارقه  الشاعرتبنى المفارقة مشروعا جمالٌا وفكرٌا، حتى إذا لم ٌجدت- افً عمومه – ةالمعاصر

فارق ذاته، ذلك أن منشا الخطاب مبدع هارب من عبودٌة الامتلاك ونمطٌة الاستهلاك، هارب من 

، باحث عن خطاب ٌملك استبدادٌة السلطة وقهر الانصٌاع ، هارب من نظامٌة الامتثال ونهابٌة الدلٌل

أن نصنف خصابص القصٌدة العربٌة المعاصرة فً محورٌن - فً هذا السٌاق- و ٌمكننا. بدوره سلطته

.كبٌرٌن، المحور الفنً و المحور الفكري  

 لغة محلٌة ت لٌسقصٌدة العربٌة المعاصرة باللغة ٌمكننا القول إن هذه القصٌدة الإذا تأملنا علاقة 

 خطاب نوعً تحكمه نٌة جمالٌة مبٌتة لها هدف االاستمرارٌة  ومن ثم التواصل، بل إنه/ هدفها التلاؤم

ومثل هذا الانتقاء . ٌلازمه الانتقاء الواعً، الذي التواصل المثٌر (ومن ثم ) / (أحٌانا )القطٌعة / التماٌز

الواعً ٌعمل على إحداث تغٌٌر جوهري فً علاقة الإشارة اللغوٌة بمفهومها، وفً علاقة الدوال 

ببعضها البعض أثناء الأداء الكلامً، فٌؤدي ذلك إلى حدوث انكسارات دلالٌة تعكس مجاوزة النص 

 . لسلطة اللغة وانخراطه فً إبداعٌة الكلام

" ٌستجٌبون  تلقابٌا لسلطة اللغة هذه ، وطغٌان الاتفاق الجماعً  – إذا كان الناس  فً حٌاتهم الٌومٌة ف

"لأن الابتلاف اللسانً هو التقاء مصالح وتوحد غاٌات 
(1))

، فحال الشاعر لٌس كذلك ، إنه ٌمارس 

التحرش بهذه السلطة وٌرمً تقالٌدها بحجارة العصٌان والتمرد ، لأنه ٌضٌق درعا بالأضواء الحمراء 

:                     ٌقول نزار قبانً . وعلامات الوقف الإجباري 

فتعالً نطلق النار على الأحرف الأبجدٌة  /ٌنتحر فٌه المسافرون من شدة الضجر  /فاللغة قطار لٌلً بطا

و خارج الأوزان /وخارج  الفرمانات العربٌة / ألا ٌمكننً أن أحبك خارج المخطوطات العربٌة ؟  

إلا بحراسة /ثم ألا ٌمكننً أن أوصلك إلى منزلك فً آخر اللٌل /فعولن مفاعٌلن فعولن مفاعٌلن/العربٌة 

... رجل المخابرات عنترة العبسً
(1)

  

ٌرفض أن " قطار لٌلى بطٌا "  إلى مؤسسة اللغة فهً  العربً المعاصرهكذا إذن ٌنظر الشاعر      

وفً المقابل ٌبحث . ٌسافر فٌه لرتابته القاتلة ، وهً كفن لا ٌقبل أن ٌرتدته ، لأنه لا ٌقٌل بموته داخله 

وعن فعله فً اللغة لأنه لا ٌرٌد أن ٌكون نسخة مكررة عن امرئ القٌس أو " نفسه" ،عن " نزار"عن 
                                                             

(1)
 . 153 ص ،2003 ، 1 ط، سىريا ،ديشك ، دار انذىار نهُشز وانتىسيع ، استزاتيجيح انتأويم انذلاني عُذ انًعتشنح :  هيثى سزداٌ 

(1)
 . 871- 870 ص ،1982 ،4ط، نثُاٌ ، تيزوخ ، يُشىراخ َشار لثاَي ،الأعًال انشعزيح انكايهح : َشار لثاَي –  



فهو دابما فً رحلة بحث عن نبض . فً كل زمان " المبدع " البحتري أو عنترة، وهذا حال الشاعر 

الكلام، و لعل التمكن من ذلك ٌتحقق بالانقلاب على سلطة اللغة ، و الانفلات من قانون العرف و 

و هو المبدأ الذي اعتمدته القصٌدة العربٌة المعاصرة لتحقٌق خصوصٌتها بعدما ضاع معٌار الجماعة ،

فً مملكة الشعر  التً هً مملكة الرعش و الاختلاج قد ٌتبدى للمتأمل "ذلك أنه الوزن و القافٌة ، 

البصٌر أن الإنسان لم ٌخترع أٌما اختراع أو ٌنجز أٌما إنجاز ، أعظم من اللغة التً لولا وجودها لتعذر 

و لعل أهم ما فً الأمر أن اللغة فً هذا الموطن الشرٌف قد أنٌطت بها وظٌفة .على الإنسان أن ٌكون 

لٌست عملٌة بأي حال من الأحوال، بل هً فاعلٌة متعالٌة من شأنها أن تكمل النقص الذي ٌعتور الحٌاة 

الٌومٌة غٌر القادرة البتة على إشباع روح الإنسان ، و بفعل سمة العلو هذه و هً قوة تبتغً الانفكاك من 

إسار العمل و الرتوب ، ٌشعر المرء حٌن ٌلج إقلٌم الشعر بأن القصٌدة تنصب كأنها حضور فً سواء 

" الغٌاب 
(2)

 و الحضور لا ٌلغً الغٌاب تماما بل إن هذا الأخٌر ضروري لإدراك دٌنامٌكٌة الأول إذ لا 

و الشاعر مع اللغة " فً الشعر إلا فً ربطها بسلطة  اللغة التً تقابل الغٌاب " الكلام " تتحدد جمالٌات 

أشبه بمن ٌحاول أن ٌقٌم علابم واضحة داخل ماء متحرك ، فهو ٌجابه إلى جانب الحركة التً لا تكاد 

تتوقف التشابه الذي لا ٌكاد ٌنتهً ، إنه ٌستخدم لغة الناس ، ولا مناص له من ذلك و ٌجد بٌن ٌدٌه نفس 

الكلمة التً قٌلت آلاف المرات و علقت بها من خلال ذلك  كله عشرات الإٌحاءات، و استخدمت من قبل 

فً معارض باردة و فاترة و دافبة و ساخنة و تعرضت من ثم لعوامل التمدد و الانكماش، و هو علٌه 

أن ٌستخدم الكلمة استخداما جدٌدا مستقلا تنسب به إلٌه، و أن ٌرد – و مع ذلك كله – من خلال ذلك كله 

لكنه حٌن ٌلتقط الكلمة ٌحاول أن ٌكسبها معنى  (ما أرانا نقول إلا معارا  )شكوى الشاعرالقدٌم 

" الاستقلالٌة و التلاؤم مع ما حولها و الملكٌة الفردٌة لها 
3))

   

       هذا من جهة الخصابص اللغوٌة ، و من جهة أخرى تؤسس القصٌدة العربٌة المعاصرة علاقات 

مختلفة مع الثقافة  بوصف هذه الأخٌرة مجموعة نصوص تتداخل ، تتنافر ، تقترب ، تبتعد لكنها تجتمع 

إلا فً تكراره و تقلٌده واجتراره ، لكً  لا ٌجف النبع ، ٌنبغً "  إذ لا وجود لهذا الأخٌر .لتغذي الكلام 

للفقر  و  الكلام الذي  لا ٌجتر نفسه ٌكون  عرضة. أن ٌسٌل و ٌبذر المٌاه و ٌضحً بنفسه و ٌستنفذ 

كلما أعدنا الكلام و رددناه نما و . التقلٌد راعً حٌاة الكلام و جوهره . الجمود فٌفنى جوعا و هجرانا 

فً البدء كان التكرار ، و كلما ارتقٌنا . التقلٌد  الذي ٌقتل الكلام هو الذي ٌبعثه و ٌحٌٌه – ازدهر 

" من هذه الزاوٌة ٌسكن القدماء مسكن المحدثٌن . الماضً لاحظنا اجترارا متواصلا للكلام 
(1)

 لكن ما 

                                                             
(2)

 . 69 ص ،انميًح وانًعيار: يىسف انيىسف  
3))

 
(

  104ص . 1996 ، 1 ط، يظز ، انماهزج ، دار انشزوق ،في انُمذ انتذهيهي نهمظيذج انًعاطزج : أدًذ درويش – 
(1))

 ،1ط، نثُاٌ ، تيزوخ ، انًغزب ، انذار انثيضاء ، انًزكش انثمافي انعزتي ،تزجًح عثذانسلاو تُعثذانعاني ،انكتاتح وانتُاسخ : عثذ انفتاح كهيطى –  

 . 19 ص،1985

 



أصلا ٌنبغً علٌه التحرر من هذا " محدثا"قٌمة المحدث إذا كان فقط وعاء للقدٌم ؟ إنه ولكً ٌكون 

علٌه " كسلطة "نصوص الثقافة  –نصب عبنٌه – خاصا " نفسا " القدٌم، و لهذا ٌضع الشعر الذي ٌمتلك 

إنه قادم . مواجهتها و مجاوزتها ، فهذه النصوص ضرورٌة لوجوده ، لكنها قد تكون السبب فً موته 

ذلك أن – بحكم الإبداع و البصمات الفردٌة – لكنه خارج عنها – بحكم طبٌعة توالد النصوص - منها

كرسالة جاءت من  )النص لٌس سطرا من الكلمات ٌنتج عنه معنى أحادي أو ٌنتج عنه معنى لاهوتً "

ة  تتراوح فٌها كتابات مختلفة  من دون أن ٌكون أي منها أصلٌا دولكنه فضاء لأبعاد متعد (قبل الله 

و لقد تتجلى سلطة  الكاتب فً خلط  (...)فالنص نسٌج لأقوال ناتجة عن ألف بؤرة من بؤر الثقافة 

"الكتابات و فً معارضتها بعضها ببعض ، و ذلك دون أن ٌعتمد على إحداها أبدا 
(2)

 فعبر الآخر 

تعادل بهذه الصورة . المشترك و المتوارث فً الثقافة ٌقول الشاعر ذاته الجدٌدة ، و تجربته الخاصة

لا ٌتحقق إلا فً " كلاما" و ٌتقدم نص الشاعر– اللغة حسب تصنٌف سوسٌر – نصوص الثقافة المختلفة 

الذاكرة، وٌخالف اللغة _ كونه قادما من دابرة مرجعٌة مشتركة ، ولا ٌتفرد إلا عندما ٌجاوز هذه الدابرة

. التً اتكأ علٌها

تمتد  مخاطر  " التماسخ" و " التناسخ"         مهمة الشاعر إذن لٌست سهلة فً مجاوزة الظل، فما بٌن 

ٌقول أحمد دروٌش فً . لا حدود لها، قد تسلب الشاعر سلطته  الخاصة وحقه الشخصً فً التوقٌع

تنتقل بمقتضاه جذوة " تناسخا"إذا كانت حركة التواصل تعد فً جوهرها  :" (متعة تذوق الشعر)كتابه 

روح الفن من جسد أو جٌل حملها زمنا  وضخ فٌها من دمابه، إلى جٌل آخر فً حاجة إلى أن ٌقوي 

جدران الزمن الذي ٌستند إلٌه لٌساعده ذلك على توسٌع الأفق واستشراف المدى ، فإن حركة التواصل 

عندما تفقد القدرة الفنٌة التً تقوم بإجراء نقل الدم الحً ولٌس نقل الشحم " التماسخ" ذاتها تحمل مخاطر 

أو اللحم المٌت، وبمعرفة درجة التواءم، وخصابص الخلاٌا وتقنٌات إعادة التشكٌل وهً قضاٌا ٌمكن أن 

"تدور حولها كثٌر من الحوار فً إقامة العلاقة بٌن فكرتً المعاصرة والتراث
(1)

 

إذن هً كٌف ٌولد الشاعر من الثقافة ثم  بالنسبة للشاعر العربً المعاصر  إن الإشكالٌة الأساسٌة 

التً تتمتع بها فً  (أو جاهزٌتها )ٌبدعها من جدٌد، وكٌف ٌفقد النصوص السابقة والمعاصرة له قداستها 

لكنها قد تصٌر كذلك إذا فرض النص - جماعٌا– المرجعٌة الثقافٌة، لٌكسبها معرفة جدٌدة لٌست مقدسة 

فمن البدهٌات أن المرسل بالنسبة إلى السلطة أحد اثنٌن  إما مالك لها مسبقا قبل التلفظ " الجدٌد سلطته، 

                                                             
)
 .22-21 ص،1994 ،1 ط، سىريا ، دهة ، يزكش الاًَاء انذضاري ، تزجًح يُذر عياشي ،َمذ ودميمح : رولاٌ تارخ – (2 

 
(1)

. 176ص،انماهزج،دار غزية نهطثاعح وانُشز وانتىسيع، دراساخ في انُض انشعزي ولضاياِ.يتعح تذوق انشعز:دًذ درويشأ-  

 



" بالخطاب أو أنه لا ٌمتلكها، ولكنه ٌسعى إلى إٌجادها بالخطاب
(2)

ذلك  أن الإبداع .  كما سنرى لاحقا

نفً للإثبات، سعً نحو تملك سلطة هً بداٌة كل خطاب شخصً، بإمضاءات ذات كاتبة تارٌخٌة " هو 

" ٌستحٌل محوها بكتابات غٌرها، بالاختلاف تنتمً للسابقٌن، وبالعصٌان تستحق الطاعة
(3)

 

" و ٌتقدم نص الشاعر– اللغة حسب تصنٌف سوسٌر –  تعادل بهذه الصورة نصوص الثقافة المختلفة 

_ لا ٌتحقق إلا فً كونه قادما من دابرة مرجعٌة مشتركة ، ولا ٌتفرد إلا عندما ٌجاوز هذه الدابرة" كلاما

  .الذاكرة، وٌخالف اللغة التً اتكأ علٌها

 ٌنتقل من قمع الذاكرة وضغطها إلى وهج القول الذاتً وإعادة بنابه العربً المعاصرإن الشاعر 

 والتمجٌد  بها لا من موقعٌة الانبهار، المسٌطر علٌها، لكن من موقعٌة المتحكم فٌها ،لنصوص الذاكرة

 وكابتداع ،وبهذه الصورة ٌقوم النص الشعري  كإفساد لاستقرار سلطة الذاكرة . الاحتفالً لها 

 ، و ٌمكن أن ندرج فً هذا السٌاق قول عز الدٌن  بعٌدا عن نهابٌة المرجع الثقافً وموته،لمحتوٌاتها 

 : المناصرة 

فً منتصف المسافة  /أما أنا فسقطت فً ببر مهجورة /ولد أبً قرب سدود الملح/ ولدت أمً فً الكرمل

نصفك الآخر سٌقف : الوا لًق /تمنٌت أن أصل إلى الكرمل المعشوشب /خوتًإحٌث الذبب والدم و

كالجدار 
(1)

 

 بشكل تقد تجاوزمن الناحٌة الفكرٌة و الإٌدٌولوجٌة نلاحظ أن القصٌدة المعاصرة فً عمومها   

 من ،التً رافقت التارٌخ الشعري العربً من مطلعه حتى العصر الحدٌث" والتحزب" ما قصٌدة المدح 

 بحثا عن النص اللاذع الذي ٌفضح السلطة وممارساتها وٌقف على مسافة من ،النابغة حتى أحمد شوقً 

فسجلت بذلك القصٌدة السٌاسٌة ذات الاتجاه "  وهً المسافة التً تسمح له بقول مالا ٌقال ،القصر

 وفً النصف الثانً من القرن ،الاستفزازي الواخز حضورها الأول فً النصف الأول من هذا القرن 

" ارتفع صوتها عالٌا بعد أن أدرك الشعراء أهمٌتها بوصفها خطابا سٌاسٌا بعٌد الـتأثٌر،نفسه
(2)

 لا ٌقل 

 .أهمٌة عن الخطاب المباشر لبقٌة المثقفٌن العرب الذٌن شغلتهم العلاقة مع السلطة

                                                             
(2)

 ، نيثيا، دار انكتة انىطُيح ، نثُاٌ ، تيزوخ ، دار انكتاب انجذيذ ،استزاتيجياخ انخطاب  يمارتح نغىيح تذاونيح : عثذ انهادي تٍ ظافز انشهزي –  

 .223ص،  2004 ،1ط
(3)

 .75ص،كتاتح انًذى : يذًذ تُيس – 
(1)

 177-172الأعًال انشعزيح ،ص:  انًُاطزج 

 
(2)

 .271 ص،2000 ، 1 ط، نثُاٌ ، تيزوخ ، انًؤسسح انجايعيح نهذراساخ وانُشز وانتىسيع ،ثلاثياخ َمذيح : عثذ انعشيش انًمانخ –  



بعض من خلال        تخرج القصٌدة المعاصرة أٌضا عن سلطة المجتمع و ٌتجلى الخروج 

لمثل ذلك " حادا"  وٌمثل الشاعر نزار قبانً أنموذجا ،موضوع المرأة والحب والجنسالموضوعات ك

 : ٌقول. لخإ...  ترفض سلطة الرؤٌة الجماعٌة لتٌمات الحب والزواج والجنس قصابدهف ،الخروج

حتى أحبك بالأظافر /أنا لم أكن ٌوما ربٌس قبٌلة /أن أقلب اللٌل الجمٌل لمأثم/فلٌس بنٌتً... خلٌك هادبة

تغٌٌر طقس الأنجم  و... بعشقه و/تغٌٌر خارطة السماء بشعره/لكننً رجل ٌحاول دابما/والدم
(3)

 

 ٌسخر الشاعر هنا من النظرة الجماعٌة السابدة فً الوطن العربً حول موضوع الجنس 

كموضوع محرم ٌدخل ضمن الممنوعات وهً نظرة ترسخ فً نفسٌة الأنثى الخوف والرعب من الرجل 

 تعود أن ٌعٌش معها الحب حٌن ٌرٌد هو لا حٌن ترٌد ،"بالأظافر والدم" لأن هذا الأخٌر تعود أن ٌحبها 

 ، أو ملكا اشتراه مع بقٌة ممتلكات المنزل، كما لو كانت شٌبا من أشٌابه،هً وحٌن تعجبه لا حٌن ٌعجبها

 والشاعرٌرفض منطق ربٌس القبٌلة .رغبة  فً ذلك شبٌه بربٌس قبٌلة لا ٌعصى له أمر ولا ترد له وهو

 لأن هذا الأخٌر عاطفة إنسانٌة قوامها الشعور المتبادل والطمأنٌنة ،فً كل المجالات وخاصة مجال الحب

 لهذا ٌحاول أن ٌغٌر هذا المفهوم الراسخ فً نفسٌة ، ولٌس منطق الإغارة والإصابة فً الصٌد،والأمان

 وٌدعوها لعٌش اللٌل ،المرأة ولا شعورها  كما ٌحاول أن ٌخلصها من عقدة الرعب التً تسٌج لٌلها

 وٌستغرب الشاعر من المرأة العربٌة التً تسهم فً جعل ،الجمٌل كزمن حمٌم لا كجنازة تقطر عنفا ودما

 بل ٌنتقد حتى العادات التً خرجت من منبع ،الرجل ٌأخذها بالعنف فلا تمتلك حتى السلطة على جسدها

الدٌن والتً تؤسس للعلاقة الجنسٌة بٌن المرأة و الرجل 

نشٌر فً الأخٌر إلى أن القصٌدة العربٌة المعاصرة هً قصٌدة الهوس الفكري و الوجودي ، 

وقصٌدة السؤال المستمر الذي لا ٌذعن للجواب الدٌنً السابق ، و ٌمثل أدونٌس فً هذا السٌاق نموذجا 

وسلطوٌته التً - فً نظره- وٌتقدم شعره فً هذا السٌاق كسؤال ٌرفض الجواب الدٌنً لجاهزٌتهحٌا 

 وطرٌقته الخاصة فً إٌجاد إجابة عن ،تنهً إرادة المعرفة  وتفسد على الشاعر مشروعه الرؤٌوي

آخر  والفرق " نبً"  وهً طرٌقة حدسٌة تركز على أن الشاعر ،الأسبلة المتعلقة بالوجود وأسباب الحٌاة

 بٌنما الشاعر ٌصل إلى هذه ،بٌنه وبٌن الأنبٌاء هو أن هؤلاء ٌوصلون فقط معرفة موحاة إلٌهم من قبل الله

من هنا نقرأ النصوص التً تحاول أن تملك . المعرفة بحدسه ا لمتوهج الذي ٌمٌزه عن باقً الناس

 . وتشكك فً بعضها الآخر، فترفض بعض مقولات هذا الأخٌر، سلطة الدٌنًمحاولة تجاوزسلطتها ب

 :" الجدجد" ٌقول أدونٌس فً قصٌدته 
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: تابه وٌقولون: وٌقولون /لٌس فً جبهتً حصٌر وركن ومسجد/و ٌقولون إننً لست كالغٌر أعبد.....

جدجد 
(1)(2)

 

 وهً سٌمابٌة تلخص ،المقطع تمتلك سٌمابٌة ما –  إن النقاط الثلاثة التً تبتدئ بها القصٌدة 

 والتً كانت خلاصتها أنه ٌوصف بخروجه ،الأحكام التً قٌلت فً الشاعر وفً معتقده- كثٌرا من الكلام

 وٌمارس الشاعر هنا خروجا قولٌا ، ذلك أن سٌماء التدٌن لا تبدو علٌه،فً العبادة" الغٌر" عن عادات 

تراهم ركعا سجدا ٌبتغون فضلا من الله ورضوانا " ...عن نصه فٌستحضر إٌحابٌة الآٌة القرآنٌة 

..."سٌماههم فً وجوههم من أثر السجود
(2)
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