
 تطور القصيدة العربية و ملامح التجديد فيها

               ٌنطوي الحدٌث عن تطور القصٌدة العربٌة و ملامح التجدٌد فٌها على قضاٌا عدة ، ذلك أن 

التجدٌد ٌمس الجوانب الشكلٌة كما ٌمس الجوانب الفكرٌة و الإٌدٌولوجٌة  ، إذ لا تجدٌد ٌخلو من الأدلجة،   

أهم حركات التجدٌد ، لأن هذه -  على الأقل–و هو ما ٌجعلنا نعود إلى الماضً الشعري البعٌد لنتتبع 

ففً النص العربً نقرأ ، ومنذ العصر الجاهلً، . الأخٌرة لصٌقة بالقصٌدة منذ العصور الأولى للشعر

لسان الجماعة، وتمثلت تلك الحركة فٌما اصطلح علٌه بالشعراء الصعالٌك – حركة خروج عن القصٌدة 

الذٌن رفعوا لواء الخروج عن النظام القبلً، وضاقوا ذرعا بأسالٌب العٌش الجماعً وأسالٌب الكلام 

فً شعرهم على الكثٌر من تقالٌد القصٌدة الجاهلٌة، فلم ٌشغلوا أنفسهم بالوقوف " المشتركة فخرجوا  

"على الأطلال أو بكاء الدمن والتشبٌب ووصف الخمر وجمال الطبٌعة
(2)

  و جاء شعرهم تبعا لذلك 

مقطوعات قصٌرة مكثفة مشحونة بأكثر المشاعر حرارة وحدة وتفجرا ومباشرة، ٌخترق  بها "مؤلفا من 

الصعلوك، التقالٌد الشعرٌة المألوفة لٌصل مباشرة إلى هدفه، وإلى موضع وجعه، معبرا عما ٌعانً منه 

من إحساس مر بالظلم والقهر والحاجة وعما تمور به نفسه من نقمة وغضب وثورة ورغبة فً الثأر 

والانتقام، كما ٌعبر فً هذه المقطوعات القصٌرة المكثفة عن فلسفته ومفاهٌمه، وقٌمه الخاصة وموقفه 

" من الحٌاة والناس
(3)

و هو موقف مختلف ٌتسم بالرفض و الشذوذ و اللاانتماء ،  على خلاف موقف 

. الذي ٌتسم بالرضا و الطمأنٌنة و الاستسلام للقدر المشترك – فً جماعٌتها – القبٌلة 

الخاصة " إبداعٌته " فً مجتمعه الخاص و - أكبر الصعالٌك – بالرفض و اللاانتماء انخرط الشنفري 

و مفسدا " عرفاء جٌأل " و " أرقط زهلول "و " بسٌد عملس" مستغنٌا عن  أبناء البشر ، مستبدلا إٌاهم 

، "النحن " على بداٌة تتلاءم و تمردها على " الأنا  " لسلطة البداٌة فً القصٌدة العربٌة ، محققا لسلطة 

أن ٌبكً الشاعر و ٌبكً ، ثم ٌجفف الدمع بالوصف و المدح و بقاٌا عناصر " النحن " إذ ٌقتضً عرف 

: لكن الشنفري قاطع سٌادة الوقفة الطللٌة  قائلا. الرحلة الشعرٌة 

فإنً إلى قوم سواكم لأمٌل***                        أقٌموا بنً أمً صدور مطٌكم        
(4)

 

عندما ربط بٌن لام التوكٌد و – كلامٌا – بداٌة القطٌعة التً أكدها – بنٌوٌا-   و قد شكل بهذا المطلع

وراح ٌفصل خصوصٌات  مٌله وتمٌز رحلته بعٌدا عن الطلل، النبع والمركز، وفً " أمٌل " الصٌغة 

: أرض أخرى له فٌها كل السلطة

وفٌها لمن خاف القلى متعزل ***         وفً الأرض منأى للكرٌم عن الأذى       

                                                             
(2)

  .246 ص،انشعز انجاْهً ٔأثزِ فً ذغٍٍز انٕاقع: عهً سهًٍاٌ –  
(3)

 . انظفحح َفسٓا ،انًزجع َفسّ –  
(4)

 .28 ص،1966 ، ديشق ،انلايٍراٌ : عثذ انًعٍٍ انًهٕحً – 



سرى راغبا أو راهبا وهو ٌعقل ***               لعمرك ما فً الأرض ضٌق على امرئ   

وأرقط زهلول وعرفاء جٌال ***              ولً دونكـــــــــم أهــلون سٌـــد عــملـّــس   

لدٌهم ولا الجانً بما جرّ ٌخذل ***             هـــم الرهـط لا مـــستودع الــــسر ذائــع    
(1)

 

 إنه إذا الخروج عن الحٌاة القبلٌة  والانغماس فً مجتمع آخر وأرض أخرى ٌتحرر فٌها الشنفرى 

، "بالصعالٌك" لٌعٌش عرفه الذي تملٌه علٌه نفسه هو وأصحابه الذٌن نعتتهم الجماعة" الآخر" من سلطة 

سلطة الذوق العام فلم ٌتغٌر حتى الآن، فكانوا دوما صعالٌك لأنهم خرجوا - كما نلاحظ- وهو نعت حمته

فقط، حتى لو كانت القبٌلة التً تحتوٌهم نفسها تغٌر " بالشعراء" عن القبٌلة ، ولو اندمجوا فٌها لنعتوا 

وصمة فً " من هنا ٌنبذ هذا الشاعر أو ذاك لأنه ٌصبح . وتقتل وتنهب وتمارس سلوكات صعلوكٌة

وسبة فً مجدها وشرفها و حطا من قدرها بٌن القبائل ، فترى أنها أمام عضو فاسد لا  (القبٌلة )جبٌنها 

ٌرجً  إصلاحه ، ضرره أكثر من نفعه ، فتبرأ من نسبه إلٌها حرصا على سمعتها و إبقاء على كرامة 

"المجموع من أن ٌسًء إلٌها فرد فتخلعه 
(2)

 لكنها فً خلعها إٌاه تعطٌه فرصة أن ٌعٌش ذاته بعٌدا عن 

الجسد الجماعً المتلاحم  الذي ٌلغٌه و ٌلغً حقه فً أن ٌكون و أن ٌوجد حرا ، مختلفا ، غاضبا ، 

. فً الوقت نفسه– بكل هذا – متمردا ، و سعٌدا 

شعرا و  ) إذا انتقلنا إلى العصر العباسً  نجد أنه العصر الذي احتدم فٌه الصراع بٌن الأدب 

و بٌن السلطة ، و إن انحصرت هذه الأخٌرة بشكل خاص فً سلطة النموذج القدٌم ، أي القصٌدة  (نقدا 

كتعبٌر عن مطلقٌة حقهم فً " فحول " العمودٌة كما اكتملت بنٌتها عند الشعراء الذٌن أطلقت علٌهم صفة 

فٌما سمً بنظرٌة عمود الشعر التً أشرنا – نقدٌا - السٌادة الشعرٌة، وتهٌكلت هذه السٌادة و تلك السلطة 

كل انسجام مع تلك الدعائم ٌربط القصٌدة بتارٌخ قٌم الشعر الجٌد ، و . إلى أهم دعائمها فً مقدمة البحث 

إلى دائرة " الاعتلاء " كل مجانبة لوجه من وجوه عمود الشعر تستتبع إخراج البٌت أو النص من دائرة "

على حد تعبٌر المرزوقً ، فسنة الكتابة واضحة  و للقراءة أن تكشف عن كل مظهر من " الاستفال " 

" مظاهر الزٌغ عنها و المطابقة لها 
(1)

 من هنا كانت ثورة الشعرٌة العربٌة القدٌمة على حركة أبً تمام 

بوصفه أكبر شاعر خارج عن سلطة المألوف و سلطة القصٌدة العربٌة ، منتقلا من المطابقة إلى 

" فاسد" المخالفة،  ففً موازنة الآمدي نقرأ مختلف الأوصاف التً تسفل تجربة أبً تمام ، من مثل شعر

" طرٌقة الأولٌن " و لم ٌكن على" محدث " و" مولد"و 
)*(

من ثم -  الإحداث  شعرٌا ٌساوي أخلاقٌا و

                                                             
(1)

 .28 ص،انًزجع انساتق –  
(2)

 .88 ص، يظز ، انقاْزج ، دار غزٌة نهطثاعح ٔانُشز ،انشعزاء انظعانٍك فً انعظز انجاْهً : ٌٕسف خهٍف – 
(1)

  97ص ، 1993 تٍد انحكًح قزطاج ذَٕس ،جًانٍح الأنفح : شكزي انًثخٕخ  

 دار انًعارف كزٍَش انٍُم ، ذحقٍق نثٍذ أحًذ طقز ،انًٕاسَح تٍٍ شعز أتً ذًاو ٔ انثحرزي  : (أتٕ انقاسى انحسٍ اٌ تشٍز  )ٌظز اَيذي (*)

  4 ط ،يظز ،–انقاْزج 



أمر مستقبح فً ظل وجود طرٌقة " الشخصٌة " البدعة و الفساد، و الكتابة على طرٌقة أبً تمام – نقدٌا 

"بالعمودٌة  و قام على مبدأ المشاكلة " لقد تمٌز نقد الآمدي . سلطة هً التً سار علٌها الأولون / 
(2)

  و 

الخ ... بما أن أبا تمام جعل الملامة ماء و الحلم  ثوبا ناعما 
)*()**(

 مخالفا تقالٌد العرب التً تنعت العقل 

بالقوة و الرزانة كما قرأنا ذلك عند الفرزدق  فإنه لا ٌندرج ضمن أعراف المتشاكل ، و بالتالً فهو 

و من  دائرة قرائٌة تتمٌز بأفق انتظار مغلق مقنن بمعاٌٌر عمود " الواحد " مقصى من مملكة الشعر 

عمود الشعر أفق مغلق لأنه نظام إحالً ٌقصً كل كلام لا ٌطابق معاٌٌره ، فهو سند قراءة "الشعر ، و

مستنكفا من مغامرة – بما فً ذلك النص المحدث - ٌستند إلٌها القاريء لحظة مقاربته للنص عموما

" الدخول فً الأفق الغرٌب الذي ٌقترحه المحدثون
(3)

 بتجارٌهم الكلامٌة الجدٌدة التً تجاوز تقالٌد النظم 

الإبداع فً الفكر النقدي عند " الجماعً و تطرح آفاقا جدٌدة للتلقً  لم تعن معظم نقاد المرحلة لأن 

العرب ٌرد إلى عبقرٌة اللغة لا الفرد ، بوصفها مادة ثابتة أزلٌة ذات دلالات قائمة معلومة ، و 

مواصفات محددة و لٌس دور الشاعر سوى احتداء النموذج المثالً للإبداع فً هذه اللغة ، أي الشعر 

" الجاهلً دون تجاوز معاٌٌره المقررة ، إن الشاعر مطالب من قبل  النقاد بالإفهام لا بالخلق 
(1)

 و 

مطالبة الشاعر بمطابقة النموذج وعدم الشذوذ عنه " بالمطابقة لا بالاختلاف، وٌنسى هؤلاء النقاد أن 

"تؤدي إلى المطالبة بعلاقة مباشرة حرفٌة بٌن الفكر والواقع ، بٌن اللفظ الدال والمعنى المدلول
(2)

 ولهذا 

لم ٌعن منطق الإفهام هذا أبا تمام لأنه كان ٌرٌد جمهورا ٌعلوا بفهمه إلى اختراعات الشاعر اللغوٌة، 

 .قدٌموبلاغته الجدٌدة وٌصر على ممارسة حرٌة الخلق بعٌدا عن سلطة التشبٌه الحسً الذي مٌز النص ال

فً العصر العباسً أٌضا قاد أبو نواس حركة تجدٌدٌة مست بنٌة القصٌدة العربٌة كما مست مضمونها ، 

. فقد تخلص أبو نواس من المقدمات الطللٌة  متأثرا بجو المدٌنة و الاستقرار الذٌن طبعا العصر العباسً 

و من هنا قدم فً شعره ملخص فلسفته الجدٌدة فً الحٌاة ، و هً فلسفة تنطوي على فعل الاستمتاع 

 .بالحٌاة و الأخذ بمبدأ اللذة إلى أقصى الحدود

فقد سٌطر فً القصٌدة مع هذا ظل البٌت على الصعٌد الإٌقاعً  محور النص الشعري العربً ، 

 )العربٌة النموذج العمودي قرونا طوٌلة حتى اكتسب سلطة مغلقة  ٌندرج تحت لواءاتها الإٌقاعٌة  

                                                             
(2)

  54 ص ،انًشاكهح ٔ الاخرلاف:  عثذ الله انغذايً  

 

لا ذسقًُ  ياء انًلاو فئًَُ            طةّ قذ اسرعذتد ياء تكائً  : ٌقٕل أتٕ ذًاو  (* *)

رقٍق حٕاشً انحهى نٕ أٌ حهًّ        تكفٍك يا يا رٌد فً أَّ ٌزد  :       ٔ ٌقٕل أٌضا 

 نثُاٌ ، تٍزٔخ ، دار انكراب انعزتً ، قذو نّ ٔٔضع ْٕايشّ ٔفٓهزسّ راجً الأسًز ،  شزح انخطٍة انرثزٌشي ، 1ج،انذٌٕاٌ : ظز أتٕ ذًاو ٌٍ    

 278 ٔ 24 ص، 2005 ،

 
(3)

  .,131 ص ،جًانٍٍ اَنفح :  شكزي انًثحٕخ  
(1)

 ص ، يظز ،سكُذرٌح الإ ، دار انٕفاء نذٍَا انطثاعح ٔ انُشز ،إشكانٍح انحذاثح قزاءج فً َقذ انقزٌ انزاتع انٓجزي : يظطفى يحًذ أتٕ انشٕارب  

46 – 47  
(2)

 .165 ص ،1ج،انثاتد ٔانًرحٕل : أدٍَٔس –  



كل الشعراء من امرئ القٌس إلى المتنبً كبٌرهم الذي علم الأعمى  (بحورها المحددة عددا وكما إٌقاعٌا

 )أدبه وأسمع الأصم  كلماته فً إطار تقالٌد إنشادٌة متعارف علٌها و محفورة فً الذاكرة الجماعٌة 

كقٌم نهائٌة ثابتة ، غٌر أن الحاسة الإبداعٌة ومهما طال استسلامها  تستٌقظ رافضة  (للشاعر والمتلقً

إذ " مع الموشحات العربٌة و هو ما حصل الاستمرار بٌن أسوار الهٌمنة، باحثة عن ممكن إٌقاعً جدٌد 

كان عدول الموشحة الأندلسٌة عن النظام الموسٌقً للخلٌل خرقا لقاعدة الإٌقاع ، تحقٌقا للتنوٌع فً الوزن 

القافٌة واستجابة لتطور الذوق والمجتمع، وكان الشاعر الأندلسً مدفوعا لذلك بعاملٌن فً بناء الموشحة، 

والثانً آت من أن الموشحة نشأت لحاجة اجتماعٌة ،  ( ...)الأول آت من كونها استجابة لحاجة فنٌة 

" ومعناها أن العرب امتزجوا  بالأسبان وألفوا شعبا جدٌدا فٌه عروبة وفٌه إسبانٌة
(1)

 وبظهور هذا اللون 

الشعري الذي ٌنطوي على تموضع كتابً جدٌد ،مختلف بدأ  النموذج العرٌق ٌفقد مفاتٌع قلعته، و بدأ 

الشعراء ٌعبثون بتلك المفاتٌح حتى رمو ا بمعظمها مع مرورا لأٌام ، لأن مفاتٌح مملكة الإنشاد لٌست 

هً نفسها مفاتٌح مملكة القراءة، إذ أن المجتمعات انتقلت من عهد الشفاهٌة إلى عهود الكتابة، ومن 

سقطت كثٌر من " القراءة التً تصاحب الكتابة ، وبذلك الانتقال  الإنشاد الذي ٌصاحب الشفاهٌة إلى

أعراف النظم والتلقً كما نشأت أخرى فلم ٌعد الصوت أو هٌأة المنشد ، وشخصٌة المرسل بذات أثر فً 

تقبل نصه، كما أن النصوص نفسها اتسعت لتلائم موقف القراءة فً عملٌة توصٌل الشعر إلى قاريء 

ٌستعٌض عن أذنه بالعٌن المبصرة و عن جرس الكلمات و معانً الجمل المفردة بتأمل كلٌة النص و 

" وحدته ، و من تقنٌات السماع و براعاته المسرحٌة بفنون الكتابة و الخط و البٌاض و علامات الترقٌم 

(2)
 و ٌعتبر نهوض هذه التقالٌد الكتابٌة الجدٌدة وجها من وجوه بسط الشاعر سٌطرته فً مقابل سٌطرة 

، المتعددة ، اللامتناهٌة ، فً مقابل النمط الجماعً "الخاصة "الشكل الجاهز ، و تقدٌما لأنماطه الإٌقاعٌة 

و . فً مقابل الثابت المشترك (تنطوي على الإبداع و الفرادة  )المحدود كما أسلفنا ، و إحلالا لمتغٌرات 

فكرٌة أخرى ، و تمتلك ستصٌر هذه المتغٌرات ضرورٌة جدا إذا عرفنا أنها ترافق متغٌرات بنٌوٌة و 

 و ":"...Youri lotman" لوتمان ٌقول ٌوري . علاقة وطٌدة بالجوانب الأخرى التً تشكل بنٌة النص 

تنظٌم الشكل الكتابً للشعر ٌعتبر من أهم تجلٌات هذه الخاصٌة من خواص النص الشعري ، ذلك أن 

تنظٌم الكتابة الشعرٌة ٌتٌح إمكانٌة رصد عدد من قوانٌن العلاقة بٌن البٌئة الشعرٌة و البٌئة اللغوٌة العامة 

أسلوبا  كما لا تمثل نظاما تعبٌرٌا – نعنً الشكل الخطً – ففً أٌة لغة طبٌعٌة لا تمثل البٌئة الكتابة 
                                                             

 

 

 

 59ص،يظز ،يُشأج انًعارف تالإسكُذرٌح ،انعذٔل أسهٕب ذزاثً فً َقذ انشعز:يظطفى انسعذًَ(1)

  
(2)

. 47ص،يا لا ذؤدٌّ انظفح : حاذى انظكز –  

 

 

 

 



خاصا ، بل هً تطرح نفسها فقط باعتبارها تسجٌلا تحرٌرٌا للصورة الشفوٌة للغة ، أما بالنسبة للنص 

الشعري ، فباعتبار أنه ٌنهض عموما على أقصى حد من التنظٌم فإنه ٌعنً كذلك بقرٌنة الحال ممثلة فً 

"دقة الترتٌب الكتابً للنص 
(1)

ٌكون بوسعنا الحدٌث عن "مختلفا "  و كلما لاحظنا تنظٌما كتابٌا معٌنا 

" قٌمة فنٌة لتلك الكتابة ، على اعتبار أن كل ما ٌخطط فً الشعر لا ٌكون كذلك إلا لكً ٌحمل قٌمة ما 

(2)
و قد عانى الشعراء العرب فً منتصف القرن الماضً كثٌرا من سلطة .  قٌمة تؤكد اتجاها فنٌا ما

النموذج و النظام الكتابً القدٌمٌن، و لم ٌكن من السهل على الجمهور تقبل الزي الجدٌد فً بداٌة الأمر، 

و لكن ، و لأن إصرار الشعراء على ابتداع ما ٌلائم نفسٌاتهم الباحثة عن الانطلاق كان عنٌفا تمكنوا من 

بسط ألوانهم الكتابٌة الجدٌدة ، متجاوزٌن سلطة الكلاسٌكً ، و سلطة الذوق العام ، بل أكثر من هذا 

لا شعر " تغٌرت النظرة النقدٌة إلى نصوصهم الجدٌدة   فراحت تقرأ مسوغات الشكل الجدٌد  بعد أن عدُ 

وقد تمكنت  القصٌدة الحدٌثة من كبح  : " (لغة الشعر  )ٌقول رجاء عٌد فً كتابه . عند بداٌات ظهوره " 

النغمة الصوتٌة العالٌة فً الإٌقاع الخارجً المعروف كما هو واضح فً الأوزان الخلٌلٌة مما أتاح 

"التوصل إلى إٌقاع أكثر سلاسة و أرق انسٌابا ، أدى إلى تكثٌف الدلالة و ترابط القصٌدة 
(3)

 . 

الصفحة الشعرٌة  صراعا بٌن الثبات و التغٌر ، بٌن - هكذا ٌعٌش الخطاب الشعري فً مستوى الإٌقاع 

الخ و ابتداع الشكل ..... الاستمرار فً قول الشعر وفق سلطة الطوٌل و البسٌط و الرمل و الوافر 

الصراع  (أو ٌستمر )الخاص ، بٌن سلطة مستطٌل الصفحة و حرٌة اختلاق الأشكال الهندسٌة ، وٌنتهً 

 تتطلب قراءة  و تلك النصوص ،فً المحاضرات اللاحقةبابتداع نصوص مفارقة للمرجع كما سنرى 

منفتحة ٌجتمع فٌها الكتابً باللغوي للاقتراب من الفضاء الدلالً للنص ، و هو فضاء غنً لتنوع  

" خطط تحفٌزٌة " مكوناته فً الخطاب الشعري ما بٌن تخطٌطات تدرك بالبصر و 
(1)

 تنبثق من لغة 

 .النص نفسها
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(3)
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