
 

 خصائص القصيدة العربية القديمة

       عندما نتحدث عن خصابص القصٌدة العربٌة القدٌمة فنحن نتحدث فً الواقع عن قضاٌا متعددة، 

بدءا من الشكل الإنشادي الذي ٌتطلب شكلا كتابٌا معٌنا ، هو فً غالب الأحٌان مستطٌل الصفحة 

الشعرٌة ، و انتقالا إلى البناء العام الذي ٌمٌز مجمل الشعر العربً القدٌم  على الأقل فً عصره الجاهلً 

الذي عد فٌما بعد النموذج و المثل الأعلى فً القول و الإنشاد ،و وصولا إلى المحطات النصٌة التً 

.تشكل القصٌدة العربٌة القدٌمة  

      كان النص الشعري العربً القدٌم إذن و انطلاقا من صٌغته الإنشادٌة منبنٌا زمانٌا لكنه كان ٌفتقد 

إلى التبنٌن المكانً ، هذا الأخٌر الذي تحقق مع بداٌة تدوٌن النصوص ، و بهذا نقول إن الشكل الذي 

عرفنا به القصٌدة القدٌمة كان من اختراع الناسخٌن ، و دور الشاعر فٌه كان محدودا ، لأنه لم ٌكن 

ٌصمم بنفسه تموضع القصٌدة على صفحة الكتابة ، و إنما الكتبة تخٌلوا شكل القصٌدة الذي وصلنا ممثلا 

و لا شك أن للبعد الزمنً علاقة وطٌدة بالبعد  (1)فً توازي الأبٌات عمودٌا و تقابل الأشطر أفقٌا 

، فهذا التوازي و التقابل المتعدد " الإنشاد" المكانً و عمل الناسخ كان فً الواقع مرتبطا بعمل الشاعر

الأبعاد فضابٌا ٌوازٌان آلٌا توازٌا و تقابلا آخرٌن على مستوى التحقق الزمنً فً الأداء الشفوي ، 

بحٌث ٌؤطر الأول الثانً و ٌحد من امتداده ، منظما له فً تواز هندسً تقوم معه عناصر النص فً "

بظهور الموشح الأندلسً -  كما نعرف–و لعل هذه البنٌة المكانٌة  بدأت فً التخلخل   (2)" نظام مشاكل

، لٌضعنا الشعراء أمام تشكل طباعً مختلف للنص ، و هذا الشكل كان أكثر إثارة للبصر و أكثر اشتغالا 

.من الناحٌة الفضابٌة ، أو الحٌز الذي ٌتخذه على بٌاض الصفحة  

       إذا انتقلنا من السطح إلى البناء الداخلً العام للقصٌدة العربٌة القدٌمة ، نجد أن الشعراء القدامى قد 

و ". المدحة" اتبعوا نهجا ٌكاد ٌكون واحدا فً تسلسل موضوعات قصابدهم، و بخاصة قصٌدة المدح أو 

و سمعت بعض أهل الأدب ٌذكر : " ٌقول. لعلنا نجد فً نص ابن قتٌبة الشهٌر تلخٌصا وافٌا لتلك البنٌة 

أن مقصد القصٌد إنما ابتدأ فٌها بذكر الدٌار و الدمن و الآثار ، فبكى و شكا و خاطب الربع ، و استوقف 

الرفٌق، لٌجعل ذلك سببا لذكر أهلها الظاعنٌن عنها ، إذ كان نازلة العمد فً الحلول و الظعن على خلاف 

. ما علٌه نازلة المدر ، لانتقالهم عن ماء إلى ماء ، و انتجاعهم الكلأ ، و تتبعهم مساقط الغٌث حٌث كان

ثم وصل ذلك بالنسٌب ، فشكا شدة الوجد و الم الفراق ، و فرط الصبابة و الشوق ، لٌمٌل نحوه القلوب ، 

و ٌصرف إلٌه الوجوه ، و لٌستدعً  به  إصغاء الأسماع إلٌه ، لأن التشبٌب قرٌب من النفوس لابط 

بالقلوب ، لما قد جعل الله فً تركٌب العباد من محبة الغزل ، و إلف النساء ، فلٌس ٌكاد أحد ٌخلو من أن 



فإذا علم أنه قد استوثق من الإصغاء إلٌه و . ٌكون متعلقا منه بسبب ، وضاربا فٌه بسهم ، حلال أو حرام 

الاستماع له رحل فً شعره ، و شكا النصب و السهر ، و سرى اللٌل و حر الهجٌر ، و إنضاء الراحلة 

فإذا علم أنه قد أوجب على صاحبه حق الرجاء و قرر عنده ما ناله من المكاره فً المسٌر ، . و البعٌر 

و عند تأمل هذا النص  (3)" بدأ فً المدٌح ، فبعثه على المكافأة  ، و هزه للسماح ،و فضله على الأشباه

نجد أن  ابن قتٌبة قد قدم مختلف المحطات البنٌوٌة للقصٌدة العربٌة القدٌمة ، و لم ٌكتف بوصف هذه 

المحطات بل راح ٌبرر لوجود كل واحدة منها تبرٌرا قد نختلف فٌه معه، ثم لا ٌكتفً الرجل بالتبرٌر بل 

:هذا النهج و ضرورة استمرارٌته  لضمان استمرارٌة الإبداعٌة العربٌة ، ٌقول " نموذجٌة"ٌلح على   

فالشاعر المجٌد من سلك هذه الأسالٌب ، و عدل بٌن هذه الأقسام ، فلم ٌجعل واحدا منها أغلب على " 

و لٌس لمتأخر الشعراء أن ٌخرج عن مذهب المتقدمٌن فً هذه ...الشعر و لم ٌطل فٌمل السامعٌن 

الأقسام ، فٌقف على منزل عامر ، أو ٌبكً عند مشٌد البنٌان ، لأن المتقدمٌن وقفوا على المنزل الداثر ، 

أو ٌرحل على حمار أو بغل و ٌصفهما ، لأن المتقدمٌن رحلوا على الناقة و .و الرسم العافً 

: و لعلنا نستخلص من نصً ابن قتٌبة مجموعة من الملاحظات نوجزها فٌما ٌأتً   (4)..."البعٌر  

كان الشاعر العربً ٌعٌش رحلة شعرٌة قوامها البدء بالوقوف على الدٌار أو ما ٌمكن أن نسمٌه -1

حضور : بمعاناة المكان كطلل ٌختزن تجربة شعورٌة ٌتارجح فٌها الشاعر بٌن كفتً الحضور و الغٌاب 

المعلم الجغرافً كخراب عدوانً شاهد على غٌاب جمٌل و آسر ، ثم الانتقال إلى وصف الرحلة الحقٌقٌة 

فً المكان و ما ٌرافقها من سهر و حر و تعب ، ثم الوصول إلى المدٌح بالشكل الذي ٌفرض على 

.الممدوح الحق فً المكافأة  

هناك مقدار محدد من الأبٌات لكل تٌمة من تٌمات القصٌدة ، لا ٌجوز للشاعر أن ٌتجاوزه أو ٌنتقص -2

.منه ، إذ فً الإطالة ملل ، و فً التقصٌر خلل  

لا ٌجوز للشاعر المتأخر أن ٌخرج عن مذهب المتقدمٌن ، فلا ٌنبغً أن ٌستبدل الوقوف على الطلل -3

.الدارس بالوقوف على منزل آهل   

ناقد محافظ ٌتبنى ما سمع بعض أهل الأدب ٌقول به ، بل ٌؤكد على أن -  و كما أسلفنا–إن ابن قتٌبة -4

.عن نهج العامة " الخوارج" الشاعر الجٌد هو الذي ٌتبع نهج القدامى ، و هو بذلك ٌلغً شعرٌة   

خصابص الرحلة الشعرٌة فً القصٌدة العربٌة القدٌمة الواحدة / نحاول بعد هذا الوقوف عند محطات

.تلوى الأخرى   



و -  فً غٌاب العنونة–هو البٌت الأول فً القصٌدة ، و ٌعتبر المدخل إلى فضاء النص : المطلع -   أ

لأنه المدخل أو البوابة الربٌسة إلى عالم النص اهتم به الشعراء و النقاد دابما فً إطار ما ٌسمى بحسن 

الاستهلال ، إذ و انطلاقا من المطلع ٌمارس الشاعر أول سلطاته على المتلقً ، فإن استطاع التأثٌر فٌه 

. أدخله فً منطقة الهٌمنة ، و إن لم ٌستطع ربما ٌتخلى عنه المستمع  و لا ٌرحل معه أبدا   

و قد دارت مطالع القصابد القدٌمة فً معظمها حول المرأة كغابب ٌحرك الحدث الشعري مثلما نراه عند 

(5)قفا نبك من ذكرى حبٌب و منزل         بسقط اللوى بٌن الدخول فحومل: امرئ القٌس   

(6)لخولة أطلال ببرقة تهمد       تلوح كباقً الوشم فً ظاهر الٌد: أو  عند طرفة بن العبد   

(7)هل غادر الشعراء من متردم      أم هل عرفت الدار بعد توهم: أو عند عنترة بن شداد  

(8)أمن أم أوفى دمنة لم تكلم          بحومانة  الدراج فالمتثلم  :أو عند زهٌر بن أبً سلمى  

(9)ودّع هرٌرة إن الركب مرتحل          و هل تطٌق وداعا أٌها الرجل؟: أو عند الأعشى   

و هً خاصٌة من الخصابص البنٌوٌة  البارزة فً القصابد القدٌمة ، و قد اختلفت :المقدمة الطللٌة -ب

ٌرى فٌها بكاء على الوجود "  فالتر براونه"النظرة إلٌها ما بٌن النقاد و الفلاسفة ، فالمستشرق الألمانً 

فالدٌار الدارسة هً رمز لحٌاة المرء الذاهبة ، و لذلك تشٌع فً المقدمات . الإنسانً و على الحٌاة 

و ٌضرب لنا مثلا  (10)"عفت الدٌار ، درست الدمن ،امحت الرسوم" الجاهلٌة ألفاظ و عبارات بعٌنها 

: بأبٌات عبٌد بن الأبرص   

      إن بدلت أهلها وحوشا      و غٌرت حالها الخطوب

      أرض توارثها شعوب      و كل من حملها محروب

(11)    إما قتٌلا و إما هالكا        و الشٌب شٌن لن ٌشٌب  

إلى أن الطللٌة فً الواقع هً أفضل "مقالات فً الشعر الجاهلً" و ٌذهب ٌوسف الٌوسف فً كتابه 

نفسانٌته الاجتماعٌة و الجماعٌة و لصٌاغة "موضع لانكشاف عذابات الإنسان الجاهلً أي لانكشاف 

الزمن الماضً بصٌغته الصورٌة و النحوٌة معا ، دابم المثول فً " لهذا كان  (12)" واقعه لروحه

و دابم الاتصاف بالانطفاء ، أما الحاضر نفسه فلا ٌمثل إلا اتضاعا مرعبا و . المطلع الطللً للقصٌدة 

و مهما ٌكن من اختلاف فالمقدمة . (13)"ممجوجا لا تنكشف جوهرٌته  إلا عبر صدمه بالماضً المشرق

ذلك أن الأمكنة التً تظهر فً . الطللٌة تظل مرتبطة بشعور مرعب نتٌجة افتقاد مسرح الهناء الذي كان 



المقدمة تعكس الخراب ، لكنها تعود بنا أٌضا إلى ملامحها الأولى حٌث كانت آهلة ٌنطوي أهلها على 

.  الهناء   

تجسد الرحلة فً القصٌدة العربٌة القدٌمة من الناحٌة الشكلٌة محطة : تفاصٌل الرحلة فً الصحراء - ج

بنٌوٌة هامة ، كما تجسد من حٌث المضمون  اختلاء الشاعر القدٌم مع فرسه وسٌفه، و عرض تجربة 

البطولة الذاتٌة من خلال عرض الصراع مع الطبٌعة الصحراوٌة القاسٌة ، و هذا ٌفتح باب الفخر واسعا 

، فالرحلة لا تنتهً خلال سوٌعات بل تستمر لأٌام و ربما أسابٌع ، و أثناء ذلك ٌتعاقب على الشاعر  

النهار بشمسه  و حره و مشاقه ، و اللٌل بوحشته و عواء ذبابه و قطاع طرقه، و تصٌر هذه المغامرات 

موضوع فخر شعري ٌشكل الجزء الأكبر من القصٌدة القدٌمة ، و الشاعر المجٌد من أجاد فً تبلٌغ 

.مغامرته و قدرته الخارقة على مواجهة   الشدابد و الأهوال التً ٌلاقٌها، الداخلً منها و الخارجً  

و هو خاصٌة جمالٌة من خصابص القصٌدة القدٌمة ، و ٌتعلق الأمر فً التخلص: التخلص - د  

بانتقال الشاعر داخل قصٌدته من موضوع إلى آخر، و الشاعر المجٌد هو الذي ٌحسن ذلك الانتقال 

الغزل إلى " صلة لطٌفة فٌتخلص من-  على تصرفه فً فنونه–ٌحتاج إلى أن ٌصل كلامه " ، إذ 

المدٌح إلى الشكوى و من الشكوى إلى الاستماحة بألطف تخلص و أحسن حكاٌة بلا انفصال للمعنى 

: كقول عنترة ) و ٌتحقق الانتقال عبر أسالٌب متعددة كالتساؤل و الاستفهام  (15)" الثانً عما قبله 

تلك ابنة السعدي : كقول لبٌد بن ربٌعة ) أو استعمال أداة  الإشارة  (هل تبلغنً دارها شدنٌة ؟

أو استعمال بعض الحروف التً تربط المعانً المتقدمة بالمتأخرة كالفاء و  (..........أضحت تشتكً

عد  )أو  (دع ذا )و قد ٌنتقل الشعراء بشكل مفاجا باستعمالهم عبارات مثل ...الواو و رب و بل 

فدعها و سلِّ : كقول الأعشى ) و هً عبارات تعكس مباشرة العدول عن فكرة إلى أخرى  (عن ذا 

.(...الهم عنك بحسرة  

و هً ختام القصٌدة ، و غالبا ما ٌقدم فٌها الشاعر خلاصة فخره بنفسه ، أو خلاصة حكمته : الخاتمة -ه

و ٌمكن أن نمثل .فً مواقف الحٌاة بعدما  قدم مغامراته المختلفة مع الوجود فً أصعب لحظات تجلٌاته

:هنا بختام معلقة طرفة بن العبد  

     ستبدي لك الأٌام ما كنت جاهلا        و ٌأتٌك بالأخبار من لم تزود

(16)   و ٌأتٌك بالأخبار من لم تبع له         بتاتا و لم تضرب له وقت موعد  

 



:هوامش المحاضرة  


