
 

 مدخل في حدود الشعر و مفهوم القصيدة

 

       تركز الشعرٌة الحدٌثة فً شقٌها الغربً و العربً على ربط الشعر باللغة ، و تؤسٌس مفهومه 

فالشعر تؤمل فً اللغة باللغة ، عن طرٌق الانتهاك المنتظم المإقت " انطلاقا من معطٌات لغوٌة محضة 

و  الشعر لغة متجددة مبتكرة ، و هو من هذه الزاوٌة ٌختلف عن اللغة غٌر  (1)" و المفٌد فائدة طارئة

و تتحقق . (2)" لا شعر/ غٌر مثٌر هو الملمح الوظٌفً الملائم للتقابل شعر / إن التقابل مثٌر " الشعرٌة 

الإثارة كلما نؤى المتكلم عن قواعد التواصل المؤلوفة و مارس هدما لسلطة اللغة و تقالٌد الكلام ، و 

التمتع بما فً اللسان من نواٌا و ممكنات أو ثروات لا حصر لها و لا حد ، " الشعر بهذه الصورة هو 

" حتى لكؤن عملٌة الخلق الشعري لٌست سوى استنفارا ذكٌا أو خلاقا لما فً اللغة من مضمرات مستترة

(3 )  

 على جوانب الشذوذ و الإثارة و مفارقة المرجع اللسانً ، –كما نلاحظ -   إن المفاهٌم السابقة تركز 

و لعلنا . فتغدو هذه العناصر المكونات المركزٌة التً تإسس لمفهوم الشعر فً التوجه النقدي المعاصر 

نتساءل فً هذا السٌاق إلى أي مدى  تشاكل الشعرٌة العربٌة القدٌمة هذا التوجه؟ و الإجابة على مثل هذا 

التساإل تتطلب عودة تؤرٌخٌة تتؤمل الموروث النقدي القدٌم الذي عنى بإعطاء مفهوم أو مفاهٌم للشعر ، 

فإذا تؤملنا الجاحظ  مثلا نجد رإٌته . كما عنى بالبحث فً خصوصٌات الظاهرة بثوابتها و متغٌراتها 

متجاوزة نوعا ما للوضع المفهومً السائد آنذاك ، متقاطعة بعض الشًء مع ما ذكرنا آنفا  فالمعانً عنده 

و إنما الشؤن فً إقامة . مطروحة فً الطرٌق ٌعرفها العربً و العجمً و البدوي و القروي و المدنً" 

الوزن ، و تخٌر اللفظ ، و سهولة المخرج و كثرة الماء ، و فً صحة الطبع و جودة السبك ، فإنما 

الشعر إذن صناعة ، صناعة كلام قوامها  (4)"الشعر صناعة و ضرب من النسٌج و جنس من التصوٌر 

اختٌار الألفاظ ، و اختٌار احتمالات الإسناد ، مما ٌإدي إلى شكل خاص من النسٌج ، تتوالد عنه صور 

شعرٌة تخالف مؤلوف الكلام ، و تنتفً معها واحدٌة الدلالة ، لذلك نقرأ استغراب الجاحظ  فً موضع 

: آخر من استحسان أبً عمرو الشٌبانً لهذٌن البٌتٌن الشعرٌٌن   

 لا تحسبن الموت موت البلى           فإنما الموت سإال الرجال 

 كلاهما موت و لكن  ذا                أفظع من ذاك لذل السإال 



و أنا رأٌت أبا عمرو الشٌبانً و قد بلغ من استجادته لهذٌن البٌتٌن فً المسجد ٌوم :" ٌقول الجاحظ معقبا 

الجمعة ، أن كلف رجلا حتى أحضره دواة و قرطاسا حتى كتبهما له ، و أنا أزعم أن صاحب هذٌن 

 لأن كلامه لا ٌتجاوز أن – فً منظور الجاحظ –و هو لا ٌقول شعرا  (5)" البٌتٌن لا ٌقول شعرا أبدا 

ٌكون نظما لحكمة ، و لأن غاٌة الشعر لٌست الوصف التعلٌمً ن و لا تقرٌر الحقائق بل السٌطرة على 

اللغة و إبداعها بشكل ٌحرره من قاموسٌتها و من جاهزٌة الدلالة فٌها ، مما ٌدخل القارئ فً حالة 

و ٌصدر الجاحظ فً مفهومه للشعر هذا عن رإٌة نقدٌة دٌنامٌة تبحث فً . شعورٌة و قرائٌة مختلفة

جوهر الشعر لا فً مظهره ، و تتؤمل المستوى الذي ٌمٌزه عن باقً الخطابات و هو مستوى 

. الصورة/اللغة  

   لن ٌكون من البحث العلمً الجاد التركٌز فقط على مفهوم الجاحظ هذا للشعر ، بل ٌتوجب علٌنا 

الوقوف عند أهم النقاد العرب القدامى الذٌن انشغلوا بمفهوم الشعر و نظروا له تنظٌرات امتدت إلى كتب 

.بؤكملها كما سنبٌنه فً الآتً من المحاضرة  

:مفهوم الشعر في النقد العربي القديم  

ٌحٌل هذا العنوان الفرعً القارئ مباشرة إلى قدامة بن : الشعر قول موزون مقفى دال على معنى-

(6)"تشمل جمٌعها ما ٌسمى بالبنٌة السطحٌة" الذي قسم إلى عدة أقسام "نقد الشعر" جعفر، و إلى كتابه   

القول الموزون المقفى الدال " و لعل أول شًء نلتفت إلٌه هنا هو تعرٌف قدامة بن جعفر للشعر فهو 

وهو تعرٌف ٌنطلق كما نلاحظ من المظهر الخارجً للنص ، فالشعر بناء لغوي منتظم  (7)"على معنى 

أما إذا تصفحنا كتاب قدامة بؤكمله،  . معنى إلى السامع" أخٌرا"ٌشترط الوزن و القافٌة ، و ٌوصل 

فسنعثر دائما على ما ٌإكد نظرته الشكلٌة للشعر ، و لا أدل على ذلك من اعتباره له صناعة كباقً 

و إذا كنا لا نحكم على النجار من خلال مادة الخشب و إنما . الصناعات من نجارة و صٌاغة و ما إلٌها

من خلال الصورة التً ٌشكل بها الخشب ، و لا نحكم على الصائغ من خلال جودة مادة الصٌاغة أو  

إنه حرفً كباقً الحرفٌٌن عبقرٌته تكمن فً مدى إتقانه . رداءتها ، فالأمر كذلك بالنسبة للشاعر 

إن المعانً كلها معرضة للشاعر و له أن ٌتكلم فٌما أحب و آثر من غٌر :" لاستعمال أدواته ، ٌقول قدامة

أن ٌحضر علٌه معنى ٌروم الكلام فٌه ، إذا كانت المعانً للشعر بمثابة المادة الموضوعة و الشعر فٌها 

و إذا تحدثنا  (8)"كالصورة كما ٌوجد فً كل صناعة، مثل الخشب للنجارة و الفضة للصٌاغة

فً نظر قدامة تؤتً فً المرحلة الأخٌرة من اهتمام الشاعر و الناقد " الدلالة"بمصطلحات الٌوم نجد أن 

.على حد سواء، فً الوقت الذي تحتل فٌه الصدارة فً الخطاب الٌومً  



و عند تؤملنا لكٌفٌة تسلسل الاهتمام بالعناصر الشعرٌة فً كتاب قدامة بن جعفر ، نجد ذلك الاهتمام لا 

و لنتؤمل هٌكل . ٌختلف كثٌرا عن اهتمامات بعض النقاد المعاصرٌن بالنص الشعري و كٌفٌة مقاربته

:الكتاب، الذي قسم كالآتً   

علم معانً : رابعا.-علم لغة الشعر: ثالثا .-علم القوافً و المقاطع: ثانٌا .- علم العروض و الوزن: أولا 

.علم الجٌد و الرديء فً الشعر: خامسا .-الشعر  

ألا ٌشبه هذا الهٌكل بعض اقتراحات النقد المعاصر حول كٌفٌة معالجة نص شعري ؟ ألا ٌنطلق هذا النقد 

النص إلى  لغة القصٌدة و الصٌغ المختلفة المستعملة و إلى المظاهر النحوٌة و البلاغٌة ، و " هندسة"من 

(.9)أخٌرا ٌهتم بالجانب الدلالً عن طرٌق معاٌنة العلاقات المتبادلة بٌن العناصر السابقة؟   

لكن رغم ذلك و رغم تنوع جهود قدامة بن جعفر ، فقد كان قاصرا عن أن ٌقول أكثر من هذا فً مفهوم 

قدم هٌكلا متكاملا لنظرٌة شعرٌة و حدد الأجزاء و قام " لقد . القصٌدة و النظرٌة الشعرٌة بشكل عام

" بتركٌبها ، و إن لم ٌستطع أن ٌقرا شراٌٌن الجسد ، نعنً شبكة العلاقات الداخلٌة فً النص الشعري

و لعل مرد هذا ٌرجع إلى  أن نظرة النقد العربً القدٌم كانت تقوم فً عمومها على الفصل بٌن  (10)

الشكل و المضمون، بٌن المعنى و المبنى ، و لهذا لم ٌتوصل قدامة  إلى إجلاء العلاقة بٌنهما ، و ظل 

ٌتحدث عن المعنى كما لو كان شٌئا ٌلصق بالشكل ، دون أن ٌنتبه إلى أن المعنى فً الشعر فضلا عن 

كونه لا ٌنفصل عن الجوانب التً اعتقد أنها شكلٌة و لا تسهم فً خلق المعنى ، فهو متعدد ٌختلف من 

و مسؤلة تعدد المعنى هذه التً غابت عن وعً قدامة بن جعفر ، تستدرك عند عبد . قارئ إلى آخر

.القاهر الجرجانً الذي خطا بمفهوم الشعر خطوات هامة كما سنلاحظ  

:الشعر نظم-  

أنصار اللفظ :        لقد شغلت قضٌة اللفظ و المعنى عدٌد النقاد العرب القدامى ، و انقسموا إلى فرٌقٌن 

و أنصار المعنى ، و مضى وقت طوٌل على تلك الحال حتى جاءت نظرٌة النظم الجرجانٌة لتتجاوز 

ذلك، محاولة تفسٌر العملٌة الإبداعٌة و القوانٌن المتحكمة فٌها بصفة عامة ، و مركزة على سر إعجاز 

و اعلم  أن لٌس النظم إلا أن تضع : " ...و ٌتمثل ذلك السر فً النظم . القرآن الكرٌم بصفة خاصة

كلامك الوضع الذي ٌقتضٌه علم النحو ، و تعمل غلى قوانٌنه و أصوله ، و تعرف مناهجه التً نهجت 

لقد ربط الجرجانً بٌن النظم  (11)..." فلا تزٌغ ، و تحفظ الرسوم التً رسمت لك فلا تخل بشًء منها 

كما - و النحو ، و المقصود بالنحو هنا لٌس القوانٌن و القواعد التً تضبط  اللغة و تجعلها سلٌمة فقط فهو

لا ٌنحصر بالإعراب بل ٌشمل كذلك علم المعانً و البلاغة و البٌان و البدٌع - " ٌعلق مصطفى الجوزو



و ٌدور حول الشكل لا المعنى فٌتناول الصناعة و الاختٌار و التحسٌن ، والشكل  لا ٌتعلق باللفظ المفرد 

إن اللفظ بمفرده لا أهمٌة له  (12)" بل بموقعه فً الجملة ، و لا بالجملة برأسها بل بائتلافها مع جاراتها 

، كما لا أهمٌة للجملة بمفردها، و إنما ٌكتسب الأول قٌمته عندما ٌؤتلف مع بقٌة عناصر الجملة ، و 

لقد تجاوز . تكتسب هذه الأخٌرة أهمٌتها قٌمتها عندما تؤتلف مع غٌرها من الجمل المشكلة للنص

الجرجانً ثنائٌة اللفظ و المعنى و أصبح المعنى عنده ما ٌستمد من النص ككل ، بل إن الدلالات إضافة 

و :" ٌقول " معنى المعنى" إلى هذا تتفاوت ، فقد انتبه الجرجانً إلى مسؤلة هامة و هً ما ٌسمى الٌوم 

تعنً بالمعنى . إذا عرفت هذه الجملة فها هنا عبارة مختصرة و هً أن تقول المعنى و معنى المعنى

المفهوم من ظاهر اللفظ و الذي تصل إلٌه بغٌر واسطة ، و بمعنى المعنى أن تعقل من اللفظ معنى ثم 

( 13)"ٌفضً بك ذلك المعنى إلى معنى آخر   

، ٌتعلق الأول بلغة الاتصال و ٌقول عنه بؤنه "تخٌلً"و " عقلً"و ٌمٌز الجرجانً بٌن نوعٌن من المعنى 

لٌس للشعر فً جوهره و ذاته " المعنى الذي ٌجري مجرى الأدلة و الفوائد، و ٌحكم علٌه بؤنه 

أما المعنى التخٌلً فهو الذي لا ٌمكن أن ٌقال أنه صدق و أن ما أثبته ثابت و ما نفاه منفً،  (14)"نصٌب

و هنا نلاحظ الإشارة الضمنٌة إلى . (15)"وهو مفتن المذاهب كثٌر المسالك لا ٌكاد ٌنحصر إلا تقرٌبا

استحالة حصر المعنى عند الشاعر ، و الشاعر ٌجد فً التخٌٌل سبٌلا إلى إبداع الصور و ابتكار 

.التراكٌب  

        وأما بالنسبة لمسؤلة الوزن التً وضعها قدامة بن جعفر فً المقام  الأول ، لم ٌكن الجرجانً من 

أي أنه ...بالوزن ما كان الكلام كلاما، و لا به كل كلام خٌر من كلام " المشددٌن على ذلك الأمر، فلٌس 

إن سر الشعرٌة عند الجرجانً لٌس هو الوزن ، إذ لو  (16)" لٌس للوزن فً الفصاحة و البلاغة مدخل

كان الأمر كذلك لتمتعت قصٌدتان تتفقان فً الوزن بالسحر نفسه، و ربما لم ٌهتم الجرجانً بمسؤلة 

الوزن لكون هذا المعٌار لم ٌكن مطروحا أساسا للمناقشة ، و مهما ٌكن فالجرجانً لا ٌعتبره على الأقل 

إن شعرٌة الجرجانً إذن تقوم على النظم ، و . فً المرتبة الأولى لتحدٌد ما هو شعر و ما هو لٌس بشعر

سر النظم هو المجاز فمحاسن الكلام تعود إلى  الخروج بالتعبٌر المؤلوف إلى ما هو مختلف، و ذلك 

. قواعد التعبٌر المتعارف علٌها، و هو الأمر الذي تلح علٌه الدراسات الحدٌثة" إفساد"الخروج ٌتم عبر   

: الشعر محاكاة و تخييل -  

فً تنظٌره للعملٌة الإبداعٌة ، فالشعر برأٌه لٌس " القواعد"و " الطبع"    ٌربط حازم القرطاجنً بٌن 

فقط وزنا و قافٌة  ، و إنما هو محاكاة و تخٌٌلا ، و هذان الأمران هما اللذان ٌحملان  القارئ على طلب 

ٌقول . هذا الشعر أو رفضه ، فإذا أجادهما الشاعر جاد شعره ، و إذا ضعفت قدرته علٌهما ضعف شعره 



كلام موزون مقفى من شؤنه أن ٌحبب إلى النفس ما قصد تحبٌبه إلٌها و ٌكره :" القرطاجنً معرفا الشعر 

( 17)..."إلٌها ما قصد تكرٌهه ، لتحمل بذلك على طلبه أو الهرب منه بما ٌتضمن من حسن تخٌٌل  

ٌقر بالوزن و القافٌة فً تعرٌف الشعر ، لكنه ٌولً الأهمٌة للمحاكاة و -  ككل القدماء–إن القرطاجنً 

و المحاكاة عند القرطاجنً تتضمن جانبٌن ، جانب التخٌل و . التخٌٌل ، و من هنا تؤتً أهمٌة شعرٌته 

هو مرتبط بالمبدع و جانب التخٌٌل و هو مرتبط بالمتلقً و بآثار المحاكاة فً نفسه حٌث ٌعرف التخٌٌل  

و التخٌٌل أن تتمثل للسامع من لفظ الشاعر المخٌل أو معانٌه و أسلوبه أو نظامه ، و تقوم فً :" بقوله 

إن ما ٌلاحظ هنا أن حازم القرطاجنً قد وضع  (18)" خٌاله صورة أو صور ٌنفعل لتخٌلها أو تصورها

أصابعه على لب العملٌة الإبداعٌة حٌنما ربط  بٌن المبدع و المتلقً عن طرٌق المحاكاة و التخٌٌل ، ثم 

إن تفسٌره للأقاوٌل الشعرٌة و اختلاف مذاهبها لم ٌكن بعٌدا عما فعله  رومان جاكوبسون  بعد مئات 

تختلف مذاهبها و أنحاء الاعتماد فٌها بحسب " السنٌن ، حٌث ذكر القرطاجنً أن الأقاوٌل الشعرٌة 

الجهة أو الجهات التً ٌعتنً الشاعر بإٌقاع الحٌل التً هً عمدة فً إنهاض النفوس لفعل شًء ما أو 

و تلك الجهات هً ما ٌرجع إلى القول نفسه ، أو ما ٌرجع إلى القائل ، . تركه ، و التً هً أعوان للعمدة 

( 19)"أو ما ٌرجع إلى المقول فٌه ، أو ما ٌرجع إلى المقول له  

لقد قابل الناقد عبد الله الغذامً بٌن عناصر هذا النص و بٌن ما قام به جاكوبسون فً عناصر الرسالة 

:اللغوٌة على الشكل الآتً  

المرسل، ما ٌرجع -----------------الرسالة ، ما ٌرجع إلى القائل ------------ما ٌرجع إلى القول نفسه 

( 20)المرسل إلٌه -------------السٌاق، ما ٌرجع إلى المقول له -------------إلى المقول فٌه  

ٌُركز على  أي الرسالة و توحدها مع " المقول فٌه" و " القول نفسه" إن الوظٌفة الشعرٌة تتحقق حٌن 

السٌاق ، و ٌبقى القائل و المقول له دعامتٌن أساسٌتٌن فً العملٌة الإبداعٌة ، و هو الأمر الذي تلتفت إلٌه 

( 21).الدراسات الحدٌثة بعناٌة فائقة ، خصوصا ما ٌتعلق بجانب المقول له  أي المتلقً  

هكذا نتبٌن أن التنظٌرات التً حوتها الشعرٌة العربٌة القدٌمة  فٌما ٌخص مفهوم الشعر و حدوده هً 

.تنظٌرات لا ٌستهان بها ، حٌث تضمنت الكثٌر من المفاهٌم التً ٌنادي بها المعاصرون  

:مفهوم الشعر في الشعريات الحديثة   

لقد أدرك رومان جاكوبسون هذه .       ما هو الشعر ؟ لعله السإال الذي لن ٌحظى أبدا بإجابة نهائٌة 

إن الحد الذي ٌفصل الأثر الشعري عن ما هو لٌس بؤثر شعري أقل استقرارا من :" الحقٌقة عندما قال 



و مع هذا راح هو وغٌره ٌلتمسون لسإال الشعر جوابا ، مستندٌن إلى  (22)"الحدود الإدارٌة للصٌن

إذا أردنا أن نحدد هذا المفهوم ٌجب أن نعارضه :" مقارنته بما هو لٌس بشعر ، و هو نفسه ٌصرح بذلك 

(  23)" غٌر أن قول ما هو لٌس بشعر لم ٌعد سهلا الٌوم...بما هو لٌس بشعر  

إن صعوبة ضبط مفهوم الشعر الٌوم تعود إلى سقوط معٌار الوزن و القافٌة من جهة و تداخل الأجناس 

الأدبٌة من جهة أخرى ، ففً القصٌدة نلاحظ المظاهر القصصٌة كالسرد و الحوار و ما إلى ذلك ، و فً 

" و لعل حازم القرطاجنً لاحظ هذا مبكرا حٌن أشار إلى أن .الرواٌة نجد مظاهر اللغة الشعرٌة ، و هكذا

صناعة الشعر تستعمل ٌسٌرا من الأقوال الخطابٌة كما أن الخطابة تستعمل ٌسٌرا الأقوال الشعرٌة 

و الواقع أن التٌارات الشعرٌة  (24)" لتعتضد المحاكاة فً هذا بالإقناع و الإقناع فً تلك بالمحاكاة

المعاصرة قلصت الفوارق بٌن الشعر و النثر أكثر، و ذلك بتخفٌفها من الالتزام بقٌود الوزن و القافٌة 

و قصٌدة النثر هذه خلقت مشكلة حقٌقٌة للنقاد  (قصٌدة النثر )أو بالتنازل التام عن الوزن  (الشعر الحر)

.بتحطٌمها لما عُدّ الحد بٌن الشعر و النثر، و من هنا اختلفوا فً التؤسً لمفهوم جدٌد للشعر و للقصٌدة   

و التمٌٌز بٌن اللغة الشعرٌة و لغة النثر عنصرٌن أساسٌٌن " الإٌقاع"     فبالنسبة للشكلٌة الروسٌة كان 

فً عملها ، فتوفر النص على نظام صوتً معٌن ٌحقق له إٌقاعا معٌنا و بالتالً ٌمٌزه عن الخطاب 

العادي ٌعد معٌارا أولٌا ، ثم إن هناك فرقا بٌن لغة الشعر و لغة النثر ن فإذا كان هدف هذه الأخٌرة هو 

هو إحداث أثر جمالً فً المتلقً ، و -  و إن كان لا ٌخلو من التوصٌل–التوصٌل فهدف اللغة الشعرٌة 

و . الدلالة " نوم"إذا كانت الكلمات فً النثر تعبر عن دلالة فكرٌة معٌنة ، فما ٌمٌز الشعر على العكس 

لم ٌعد السبات الدلالً كافٌا للتدلٌل على الفرادة الشكلٌة للقول الشعري ، و " مع نضج أفكار هذه المدرسة 

هكذا إذن لم ٌعد الوزن هو الحد  (25)"من هنا كرست الفكرة لا بغٌبة الدلالة فحسب و إنما بتعددها

جوهر الشعر لا ٌستهلك فً ملامحه الأولى "على أن " جٌرمونسكً. ف"الفاصل بٌن الشعر و النثر فؤكد 

بل ٌعٌش كذلك بوساطة الملامح الثانوٌة لأثره الصوتً ، فإلى جوار الوزن هناك الإٌقاع الذي  (الوزن)

و انطلاقا من ذلك اكتسب الإٌقاع الدور الهام فً العمل الشعري ، بٌنما  (26)" هو كذلك قابل للمعاٌنة 

.تراجعت أهمٌة الوزن   

و من خصائص النص التً تجنح به نحو الشعر الصور ، فهً فً الشعر لٌست وسٌلة لشرح فكرة ما 

كما كان ٌعتقد ، و لكنها بالأحرى وسٌلة لتكثٌف الأثر الجمالً ، على عكس ما هو موجود فً النثر حٌث 

(27).تضطلع الصورة بتقرٌب الفكرة من الناس  

و الحقٌقة أن هذه النقطة الأخٌرة تبدو مبالغا فٌها ، فكما نجد فً الشعر الصورة بمختلف أنواعها تكثف 

الأثر الجمالً نجد ذلك فً النثر ، و عندما نقابل بٌن الشعر و النثر على هذا الأساس ، ٌنبغً أن نؤخذ 



النثر الأدبً فً الحسبان و لٌس النثر الٌومً و الإعلامً ، ذلك أن الأمر متعلق كما قلنا بمسؤلة تداخل 

.الأجناس الأدبٌة فٌما بٌنها   

 و من أهم المفاهٌم التً طرحت لتحدٌد انتماء النص الأدبً و تمٌٌز الشعري منه ، مفهوم المهٌمنة 

إنها تحكم : العنصر البإري للأثر الفنً "   و ٌعرف جاكوبسون المهٌمنة بؤنها  la dominante »  

ففً كل عمل شعري مثلا نجد  (28)" و تحدد وتغٌر العناصر الأخرى ، و هً التً تضمن تلاحم البنٌة 

عنصرا طاغٌا و مهٌمنا ، قد ٌكون الوزن أو الموسٌقى الداخلٌة ، و انطلاقا من ذلك العنصر نحدد نوع 

و القٌمة المهٌمنة لٌست ثابتة إذ لا توجد للشعر . إلخ..هل هو شعر موزون أو قصٌدة نثرٌة : العمل 

مهٌمنة واحدة عبر تارٌخه بل إن قٌما عدٌدة تتناوب فً الهٌمنة على النص، و لذلك لا ٌحتفظ الجنس 

الأدبً بثبات حدوده ، و العنصر المهٌمن قد ٌمٌز عمل فنان ، كما قد ٌمٌز مدرسة بكاملها أو حتى 

. و لكنه متغٌر كما قلنا (29)" عصرا كاملا  

و ٌنتهً جاكوبسون إلى التؤكٌد على أن مفهوم الشعر ٌتغٌر مع تغٌر الزمن ، و لكن ٌنبغً التركٌز على 

و تتحقق الشاعرٌة للعمل الفنً بالتركٌز على جمالٌات " الشاعرٌة" الوظٌفة الشعرٌة فً تحدٌد العمل أي 

الرسالة ، و سوف ٌمكننا الحدٌث عن نص ما و نعته بالشعري إذا تحولت الوظٌفة الشعرٌة إلى عنصر 

(.30)مهٌمن   

      إذا انتقلنا إلى ٌوري لوتمان نجد أنه ٌحدد الشعر انطلاقا من مستوٌات عدة ، أولها المستوى 

الطباعً ، إذ أن النص الشعري بنٌة طباعٌة مختلفة عن النص النثري ، فهو ٌتموضع على الصفحة 

بشكل مغاٌر ، و لهذا التبنبن علاقة مع المستوى الدلالً للنص ، و لا أدل على ذلك من أن قصائد الحب 

(31).كانت تطبع على شكل قلب  

و ٌتمٌز النص الشعري أٌضا بمستوى صوتً ، إذ أن التنمٌط الصوتً المنظم بطرٌقة خاصة هو البعد 

فهناك نظام صوتً ٌحكم النص  (32)الشعري الذي ٌفصل بؤقصى درجات الوضوح الشعر عن اللاشعر 

.و بوجوده ٌتوفر عامل من عوامل الفصل بٌن الشعر و النثر حٌث ٌفتقد هذا الأخٌر إلى مثل ذلك النظام   

و هناك المستوى المعجمً حٌث غالبا ما ٌستعمل الشاعر سٌاقات تحوي بدورها المفردات المعجمٌة 

المؤلوفة لكن بدلالات مغاٌرة ، أضف إلى ذلك المستوى النحوي و الصرفً الممٌز دائما ، و ٌشكل 

(.33)تضافر هذه المستوٌات جمٌعا النص الشعري  



   من الآراء التً أثارت اهتمامنا بخصوص مفهوم الشعر الٌوم ، آراء الناقد الفرنسً جون كوهٌن الذي 

ٌذهب إلى أن مفهوم الشعر الٌوم توسع كثٌرا لٌشمل أنواعا أخرى من الكتابات ، بل إن هناك ظواهر 

صار ٌقال عنها شعرٌة ، و كوهٌن لا ٌرفض هذه الاستعمالات الحدٌثة لأن الشعرٌة كصفة لا تنحصر 

فً حدود النصوص الأدبٌة كما ٌقول بل إنها تمتد إلى ما هو خارج الأدب و قادر على إثارة أحاسٌس 

عمد كوهٌن بعد ذلك إلى المقارنة بٌن الشعر و النثر من أجل مقاربة مفهوم الشعر ، معتبرا  (34)جمالٌة 

ٌمكن أن نشخص الأسلوب : " أن النثر هو اللغة الشائعة بٌنما الشعر هو الانزٌاح عن تلك اللغة ، ٌقول 

بخط مستقٌم ٌمثل طرفاه قطبٌن ، قطب النثر الخالً من الانزٌاح و قطب الشعر الذي ٌصل فٌه الانزٌاح 

و تقع القصٌدة قرب الطرف الأقصى ، كما تقع لغة العلماء قرب الطرف الأدنى ، و ..إلى أقصى درجة 

فالشعر حسب هذا ٌبدأ ما بعد منتصف المستقٌم فً  (35)"لا ٌنعدم فٌها الانزٌاح و لكنه ٌقترب من الصفر

و ٌصل كوهٌن . جهة القطب الشعري ، و كلما ابتعد عن نقطة المنتصف كلما ازداد النص كثافة بلاغٌة 

، و مفهوم الشعر فً هذا  (36)" مساءلة العبارة لا المحتوى" إلى استنتاج مفاده أن مهمة الشعر هً 

الإطار ٌتحدد بكونه تحطٌما مستمرا للغة من أجل إعادة بنائها بطرق مختلفة و هذا ٌتم طبعا عبر 

.التصوٌر الشعري و تجاوز اللغة التً بلدها الاستعمال ، حتى لو كان الاستعمال الشعري نفسه  

:هوامش المحاضرة     


