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  يـــكر ـــــتلכدب ا: ةسداساݝݰاضرة ال

ومثلما . ɲشأ כدب ال؅فɠي القديم وتطوّر تحت تأث؈ف قوي بالأدب الفار؟ۜܣ الذي ɲشأ بدوره تحت تأث؈ف قوي بالأدب العرȌي شكلا ومضمونا

وɠان للفرس . לسلاميɠانت اللاتيɴية ۂʏ اللغة الثقافية المش؅فكة ࢭʏ أوروȋا ࢭʏ العصور الوسطى، ɠانت اللغة العرȋية تلعب الدور نفسه ࢭʏ العالم 

المكتوب،  כسبقية ࢭʏ اعتناق לسلام والتفاعل مع الشعر العرȌي مقارنة بالأتراك الذين استخدموا اللغة الفارسية، ࢭʏ البداية، ࢭʏ إنتاج כدب

 .واللغة العرȋية ࢭʏ العلوم الديɴية والعلمية

ف من حɢُام الولايات التاȊعة للدولة العثمانية، بدأت اللغة الفارسية ومع ضعف حكم اݍݵليفة العبا؟ۜܣ ࢭȊ ʏغداد وشبه استقلال عدد كب؈

ف دام ثلاثمئة عام من اعتناق الفرس לسلام، بدأ ɲشر כعمال כوڲʄ . وثقافْڈا تɴتعش ࢭʏ כطراف الشرقية من לم؄فاطورʈة לسلامية
ُّ
وȌعد توق

عت؄ف مݏݰمة . باللغة الفارسية
ُ
Ȗنامه"وɸي شكلا ومضمونا، للفردو؟ۜܣ ن" الشاȌم כدب العرɺستلʇ قطة تحوّل لولادة أدب فار؟ۜܣ إسلامي جديد

وقد أنتج ɸذا כدب شعراء كبارا ألɺموا ךداب לسلامية כخرى، بما فٕڈا כدب ال؅فɠي، حۘܢ . وʈضيف خصائص متم؈ّقة جديدة لɺذا الموروث

ا: ٰڈاية القرن اݍݵامس عشر، أمثال الشعراء
ّ
 .ر، نِظامي، سَعدي، حافِظ، عُمَر اݍݵيّام، جلال الدين الرومي، جامي، وغ؈فɸم كث؈فونأنْوَري، عَط

 شعر الديوان

ڥʏ الذي يقوم عڴʄ عدد المقاطع المȘساوʈة 
َ
قْط

َ
وࢭʏ ح؈ن ɠانت شرائح اݝݨتمع ال؅فɠي تتعامل مع الشعر الشعۗܣ شفوʈا من خلال الوزن الم

فإن تأث؈ف الشعر الفار؟ۜܣ بصورة مباشرة والشعر العرȌي بصورة غ؈ف مباشرة، خلق نوعا جديدا ࢭʏ  مع اݍݰفاظ عڴʄ أشɢال مختلفة من القافية،

ڈا لغة نخبوʈة يفɺمɺا خواصّ " شعر الديوان"الشعر ال؅فɠي، سّ׿ܣ بـ نة من ال؅فكية والعرȋية والفارسية، تȘسم بɢوٰ الذي استخدم لغة ݠݨينة مɢوَّ

 .الناس من المثقف؈ن آنذاك

الذي استخدم لغة ݠݨينة من ال؅فكية والعرȋية " شعر الديوان"الشعر الفار؟ۜܣ والعرȌي نوعا جديدا ࢭʏ الشعر ال؅فɠي، سّ׿ܣ بـ خلق تأث؈ف  

 والفارسية

ت المشɢلة تدرʈجيا من خلال تحوʈل صوائت قص؈فة ࢭʏ اللغة 
ّ
 ال؅فكيةɠانت اللغة ال؅فكية، ࢭʏ البداية، لا تناسب كث؈فا البحور العروضية، لكن حُل

" رفيعة"إڲʄ صوائت طوʈلة، و୒دخال عدد كب؈ف من المفردات وال؅فاكيب اللغوʈة من اللغت؈ن الفارسية والعرȋية، وɸكذا جرى تɢوʈن لغة تركية 

عڴʄ טستمتاع بالمفردات الفارسية والعرȋية فحسب، بل وصل כمر إڲʄ استخدام جماليات " الديوان"لم يقتصر شعر . لإنتاج כدب المكتوب

قادرʈن عڴʄ كتابة الشعر بثلاث لغات أي ال؅فكية والفارسية والعرȋية، " شعراء الديوان"سلوب والتخييل لɺذين כدب؈ن، فأصبح العديد من כ 

ʏفْڥ
َ
ضوڲʏ البغدادي، والشاعر ناȌي، والشاعر ن

ُ
 .مٔڈم الشاعر ف

حۘܢ ٰڈاية القرن التاسع عشر، إڲʄ جانب الشعر الشعۗܣ والشعر  عڴɸ ʄذا المنوال" شعر الديوان"استمر الشعر ال؅فɠي الكلاسيɢي الذي سّ׿ܣ بـ

كما جرت محاولات لتجديد الشعر العروعۜܣ ال؅فɠي لكٔڈا لم تؤدِّ إڲȖ ʄغي؈ف . الصوࢭȊ ،ʏعدما استقلّ عن الشعر الفار؟ۜܣ وɠوّن عالما شعرʈا متم؈قا

 .ݍݰدوث مثل ɸذا التغي؈فجذري ࢭʏ الشعر ال؅فɠي، وɠان من الضروري טنتظار حۘܢ القرن العشرʈن 

ثمة أسباب كث؈فة تكمن وراء ɸذه اݝݰاسبة، بئڈا اݍݰداثة الۘܣ . ، دخل الشعر الديواɲي ف؅فة محاسبة مع العروضمع حلول القرن العشرʈن

كية Ȋعد اٰڈيار الدولة شملت جميع مجالات اݍݰياة، وتطوّر أدب ترɠي جديد تحت تأث؈ف כدب الغرȌي، فضلا عن التغي؈ف الذي مرّت به اللغة ال؅ف 

ɸكذا . العثمانية المتعدّدة اللغات والثقافات وכعراق، وتأسʋس نظام جمɺوري ذي طاȊع قومي من شأنه أن يمنح ɸوʈة لغوʈة قومية للغة ال؅فكية

الثقافية للدولة اݍݨديدة كما ܧݨّعت المؤسسات ". خالصة"بدأت محاولات تبديل مفردات فارسية وعرȋية ࢭʏ ال؅فكية العثمانية بمفردات تركية 

 إڲʄ الوزن المقطڥʏ الذي ɠان ʇُستخدم ࢭʏ الشعر الشعۗܣ الشفوي منذ قرون، بدلا من البحور العروضية الۘܣ انتقلت من العرȋية إڲ
َ
ʄ العودة

Șاعيات ذات أشطر مȋوّن من أبيات أو رɢتت ʏال؅فكية العثمانية، علما أن قصيدة الوزن المقطڥ ʄالفارسية، ومٔڈا إڲ ʄة المقاطع مع اݍݰفاظ عڴʈساو

 .قافية כشطر ɠاملة أو جزئيا

 الكلاسيكية اݍݨديدة

؈ْن 
َ
من عمر اݍݨمɺورʈة، مع ذلك لم ينعدم العَروض  ظɺر الوزن المقطڥʏ ࢭʏ المقدمة مع محاولات تنقية اللغة ال؅فكية خلال العقدين כوّل

ما 
ّ
ݰاɸا، فɢل ال؅فكية زادت صعوȋة استخدام العروض ࢭʏ نظم الشعر باللغة ال؅فكية، لأن الشعراء  اللغة" نقّيت"من الشعر ال؅فɠي ب؈ن عشية وܷ

ت حصيلة لغوʈة كب؈فة من العرȋية والفارسية، إلا أن ɸناك أيضا شعراء كتب
ّ
ɴاستخدام لغة تركية ݠݨينة تب ʄن إڲʈّانوا مضطرɠ وا العثماني؈ن
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عران يحۛܢ كمال وأحمد ɸاشم، اللذان ʇشبّه دورɸما بالدور الذي لعبه شعراء دون טبتعاد عن العروض، ࢭʏ مقدمɺم الشا" حديثة"قصائد 

ڈم بـ ُْ  ."الكلاسيكي؈ن اݍݨدد"مدرسة לحياء والبعث ࢭʏ الشعر العرȌي، لذلك سمي

 ثلاثة اتجاɸات

ضعفت تدرʈجيا من حيث القوة السياسية  ، Ȋعدماالدولة العثمانية כخ؈فة من عمروقد ظɺرت ثلاثة اتجاɸات سياسية متعارضة ࢭʏ الف؅فة 

ʏة، وۂʈي: والعسكرɠي، واتجاه כمة לسلامية، وטتجاه القومي ال؅فȌي . טتجاه الغرȌرَت بحماسة عن טتجاه الغر
ْ

بʋنما دافع الشاعر توفيق فِك

ة للأمة ࢭʏ مجال الشعر، فقد دافع الشاعر محمد عاكف أرصوي، مؤلف الɴشيد الوطۚܣ ل؅فكيا اݍݰديثة، عن إحياء الدولة العثمانية بصفْڈا دول

ول فدافع عن القومية ال؅فكية ࢭʏ الشعر وכدب
ُ
ɠعينات، إلا . לسلامية، أما الشاعر محمد أم؈ن يُورْداȌذا النقاش بصورة مكثفة حۘܢ כرɸ واستمر

بلقان وطرابلس وأدّت الɺزائم ࢭʏ حروب ال. أن اݍݰركة الۘܣ برزت خطوة بخطوة ب؈ن ɸذه טتجاɸات ɠانت القومية ال؅فكية كفكرة أيديولوجية

ة الدولة الغرب إڲʄ تضʋيق اݍݰدود العثمانية، وقلبِ بɴية الدولة المتعددة الثقافات رأسا عڴʄ عقب، مما عزّز بقوةٍ ظɺورَ القومية ال؅فكية وفكر 

ʄاݍݰرب العالمية כوڲ ʏت ٭ڈا الدولة العثمانية ࢭʋمة الۘܣ منʈزɺعد الȊ القومية، وخاصّة. 

 "خالصة"محاولات تبديل مفردات فارسية وعرȋية ࢭʏ ال؅فكية العثمانية بمفردات تركية  مع النظام اݍݨمɺوري بدأت

ʏ عن العروض الذي اعت؄ُف وزنا 
ّ

ݍݰساب الوزن المقطڥʏ الذي اعت؄ُف شكلا " غ؈ف ترɠيّ "مع تطوّر כيديولوجية ال؅فكية، صار من الضروري التخڴ

فشɺدت القصيدة ال؅فكية . يقاع اللذين اكȘسبْڈما القصيدة الكلاسيكية ال؅فكية ع؄ف العصور شعرʈا قوميا، مما ʇعۚܣ טبتعاد عن الموسيقى وל 

سياسيا من النظام الثقاࢭʏ الرس׿ܣ، مع ذلك لم ʇُعِرْ شعراء " ابتɢارا"٭ڈذا טبتعاد خسارة موسيقية، إلا أن العودة إڲʄ الوزن المقطڥɠ ʏانت 

 ."טبتɢار"ɸاشم ومحمد عاكف أرصوي، اɸتماما ٭ڈذا مɺمون ࢭʏ تلك الف؅فة، مثل يحۛܢ كمال وأحمد 

 ناظم حكمت

ي اتصال عضويّ مع العروض أو الوزن المقطڥʏ، انȘشر Ȋعد ɸذه المراحل الۘܣ مرّ ٭ڈا الشعر ال؅فɠي اݍݰديث، برز نوع جديد من الشعر لʋس له أ

. الشاعر ناظم حكمت أول من يمثل ɸذا النوع من الشعر ࢭʏ اللغة ال؅فكية. بالتوازي مع التطورات اݍݨارʈة ࢭʏ الشعر اݍݰديث عڴʄ صعيد العالم

لɺم כيديولوجيات טش؅فاكية والثورʈة الۘܣ ظɺرت ࢭʏ ، وأ1917فقد تبلور ɸذا الشعر اݍݨديد مع الرʈاح الۘܣ أحدثْڈا الثورة السوفياتية عام 

 .مطلع القرن العشرʈن

شاعر كتب ناظم حكمت قصائد عڴʄ الوزن العروعۜܣ والقافية ࢭʏ شبابه المبكر، إلا أنه تأثر ࢭʏ وقت لاحق تأثرا كب؈فا باݍݨانب الشكڴʏ لقصيدة ال

قبلية ࢭʏ الشعر الرو؟ۜܣ، وذلك Ȋعد سفره إڲʄ טتحاد السوفياȖي للدراسة، خلال فلاديم؈ف ماياɠوفسɢي الذي ɠان من أبرز روّاد ال؇قعة المست

لكٔڈا  السنوات כوڲʄ من تأسʋس اݍݨمɺورʈة، كما تأثر بالأجواء الۘܣ خلقْڈا البʋئة الفنية ɸناك، إلا أن ɸذه ال؇قعة لم تخ؅فق شعر ناظم Ȋعمق

 .يدة ذات نزعة واقعية اجتماعية تȘسم بإحساس فرʈد وقويّ بالإيقاع الشعري أثرت ࢭʏ بɴية القصيدة وشɢلɺا كما ذكرت آنفا، فأبدع قص

 ذات طاȊع كلاسيɢي" حديثة"ال؅قم الشعراء التقليد الشعري العثماɲي، وتمكنوا من خلق قصيدة " الكلاسيكية اݍݨديدة"مع 

مالا تجرȎʈية تق؅فب من قصيدة الن؆ف بفضل أساليب حقق ناظم حكمت عالمية حقيقية ࢭʏ شعره من الثلاثʋنات إڲʄ כرȌعينات، حيث ابتكر أع

عت؄ف قصيدتاه . Ȗعب؈فية جديدة
ُ
Ȗ"سانية من بلادي"، و"الشيخ بدر الدين بن قاعۜܣ سيماونةɲد إɸس من " مشاʋبداعا، ل୒من أك؆ف כعمال فرادة و

؈ن لدى Ȋعض الشعراء כتراك فحسب، بل لا نرى صدى ɸات؈ن القصيدت. حيث محتواɸا، بل من حيث تقنيات الشعر المستخدمة فٕڈا أيضا

" الناس ࢭʏ بلادي"ديوان (، وصلاح عبد الصبور )وأعمال أخرى " قمر ش؈فاز"ديوان (نراɸا أيضا لدى شعراء عرب مثل عبد الوɸاب البياȖي 

ج"ومسرحية 
ّ
 .(نموذجا" مأساة اݍݰلا

 اݍݨديد الثاɲي

وȌعد فوز اݍݰزب الديمقراطي بقيادة عدنان مندرʉس ࢭʏ טنتخابات، . نقطة تحوّل مɺمة انتقلت فٕڈا تركيا إڲʄ نظام Ȗعدد כحزاب ɠ1950ان عام 

لت النواة اݍݰقيقية لفكرة  بدأت تركيا بالاندماج ࢭʏ النظام الرأسماڲʏ العال׿ܣ،
ّ
ɢشȖذه الف؅فة الزمنية" الفرد"وɸ الرغم من טرتياح . خلال ʄعڴ

 ʄالݤݨرة من القرى إڲ ʄل النظام بدأت تتعمّق، مما أدى إڲɢيɸ ʏعدم المساواة ࢭ ʏوة ࢭɺومته، إلا أن الɢمن ح ʄالولاية כوڲ ʏالمؤقت ࢭ ʏالتاڲȋالمدن، و

وȖعمق טستقطاب כيديولوڊȊ ʏعد وصول اݍݰزب الديمقراطي إڲʄ السلطة للولاية . جديدة ومشاɠل جديدةتحوʈل ثقافة المدينة إڲʄ بɴية 

  .الثانية، وذلك ȊسȎب الضغوط السياسية الم؅قايدة ࢭʏ البلاد، حيث حُظرت Ȋعض الدواوʈن الشعرʈة واعتُقل شعراء ȊسȎب قصائدɸم
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 الستʋنات وما Ȋعدɸا

لكٔڈم حافظوا عڴʄ فرادٮڈم " اݍݨديد الثاɲي"ثل حل׿ܣ ياووز وأوزديم؈ف إينجة تحت مظلة تيار Ȋعد النصف الثاɲي من الستʋنات برز شعراء م

لا بدّ من לشارة إڲʄ شعراء شباب ࢭʏ تلك الف؅فة مثل أطاؤول ٭ڈرام أوغلو، وعصمت أوزʈل، وجاɸد ظرʈف أوغلو، الذين جعلوا من . وأصالْڈم

ʇغلب عڴʄ شعر أطاؤول ٭ڈرام أوغلو جوّ ʇساري روماɲؠۜܣ، فإن شعر عصمت أوزʈل وجاɸد بʋنما . نقطة انطلاق لقصائدɸم" اݍݨديد الثاɲي"

بمستوʈات مختلفة، مع بروز الفوضوʈة ࢭʏ شعر عصمت أوزʈل الذي تم؈ق باختياره للمفردات " إسلامي"ظرʈف أوغلو ٱڈيمن عليه جوّ 

 .شاɠل الوجودوحساسʋته טجتماعية الۘܣ تمتد إڲʄ التمرّد ࢭʏ أحيان كث؈فة، وس؄فه لم

مع ميله نحو اݍݵط טجتماڤʏ المزʈّن بمشاɠل الناس العادي؈ن وتناقضاٮڈم ࢭʏ " اݍݨديد الثاɲي"أما الشاعر رفيق دورȋاش فيتقدّم عڴʄ مسار 

ون טنفصال عن للشاعرة سَنّور س؈قار خط مماثل بلغْڈا الȎسيطة وȖعب؈فɸا الواڤʏ د. ʇغلب عڴʄ شعره طاȊع اݍݰزن والعناصر الغنائية. المدينة

وʉس؈ف الشاعر حسن حس؈ن ɠوركمازغيل عڴʄ اݍݵط . شعر الواقعية טش؅فاكية، כمر الذي قد يجعل شعرɸا أحيانا يق؅فب من اݍݵط المݏݰ׿ܣ

 .نفسه مع ميله اڲʄ الشعر الشعۗܣ ࢭʏ כناضول تحت تأث؈ف ناظم حكمت

 ʏة الۘܣ أعلنت ࢭʈرة العسكر
ّ

إڲʄ منع التقدم ࢭʏ عملية التحول الديمقراطي وحقوق לɲسان واݍݰرʈات، وقد  1971آذار / مارس ɸ12دفت المذك

 ʏس؈فون ࢭʇ انواɠ عض الشعراء الذينȊ ة، مما دفعʈالساحة الثقافية والفكر ʄعد إعلاٰڈا العديد من المثقف؈ن وتزايدت الضغوط عڴȊ درب اعتُقل

فتطوّر خطاب ثوري ࢭʏ إطار نقاشات دارت حول ثنائية الشعر التقدمي والشعر  ، اڲʄ ال؅فك؈ق أك؆ف عڴʄ القضايا טجتماعية،"اݍݨديد الثاɲي"

ʏدرجة أن حركة . الرجڥ ʄحد كب؈ف، اڲ ʄةِ الشعر حادّة إڲʈنظر 
ُ
اٮُڈمتا بأٰڈما حركتان رجعيّتان، لأن حركة " اݍݨديد الثاɲي"و" غرʈب"وأصبحت لغة

فتحول ࢭʏ رأٱڈم بصوره الشعرʈة الغامضة إڲʄ " اݍݨديد الثاɲي"أما تيار . ة طليعيةعڴʄ حدّ زعمɺم منقطعة عن اݍݨمɺور باعتبارɸا حرك" غرʈب"

ڈَمون بإنتاج شعر " الثورʈون "وɸؤلاء . حركة نخبوʈة وȋالتاڲʏ منقطعة عن اݍݨمɺور أيضا ّْ  ."ɸادف"بدورɸم ɠانوا يُ

 ɠلِّ شاعر بمثابة ح
ُ
 ركة فردية بحد ذاٮڈالم تظɺر منذ الثمانʋنات حركة شعرʈة جديدة، بل أصبحت شعرʈة

من ب؈ن ɸؤلاء الشاعر أحمد . ࢭɸ ʏذه الف؅فة برز شعراء طوّروا صوٮڈم الشعري الفرʈد، مع أٰڈم قد انطلقوا من تقاليد شعرʈة اجتماعية وشعبية

ة خاصة ببʋئة البحر المتوسط
ّ

ʏ الذي يميل شعره إڲʄ غنائية ɸش
ّ

ʏ ࢭʏ شعره ɲسيجا اجتماعيا يتض. تيڴ
ّ

من ورطات الفرد وأزماته يتȘبّع أحمد تيڴ

يتحوّل . ࢭʏ الوقت الذي يكتب فيه الشاعر غولتك؈ن أمرة، من اݍݨيل نفسه، قصيدة اجتماعية ٮڈيمن علٕڈا خاصية Ȗعدّد المعۚܢ. الداخلية

اعر عدنان أوزʈر فأقام أما الش. الشاعر وʉَْسَل Ȗشولاك إڲʄ مساعٍ مختلفة ࢭʏ الشعر، من التصوʈر إڲʄ السرد، ومن الصوت الغناǿي إڲʄ الوجودية

ɢوحديث من خلال قصائد مستوحاة من الفول ʏّ
ّ

لور علاقات غ؈ف مباشرة مع الشعر اللاتيۚܣ بفضل إلمامه باللغة לسبانية، فجمع ب؈ن ما ɸو محڴ

ت محلية لرʈف تراقيا
ّ

 .כصيل أو دט

باتجاɸات قومية بحتة، و୒نما له اتجاه نحو اݍݨذور والتارʈخ ومصادر وابتكر ࢭʏ الف؅فة نفسɺا الشاعر حس؈ن فرحات سردا شعرʈا لا علاقة له 

ࢭʏ سياق مماثل، كتب الشاعر أحمد أرɸان شعرا قوʈا يمزج ب؈ن القضايا טجتماعية والفردية بصوت فرʈد متم؈ّق، ولعله . فولɢلورʈة أسطورʈة

 .من الشعراء الذين ʇعكسون الفوعۜܢ والظلام ࢭʏ شعره عڴʄ أفضل وجه

 أمزجة

أنʋس ابتداء من السبعينات حۘܢ ךن، نرى شعراء بأمزجة مختلفة، حداثية وتجرȎʈية إڲʄ حد ما، مٔڈم عڴʄ سȎيل المثل لا اݍݰصر مت؈ن آلتيؤوك، 

لɢل واحد مٔڈم صوت شعري خاص به، لكن القاسم المش؅فك بئڈم ɸو شغفɺم وولوعɺم . باتور، غوف؈ن طوران، سʋنا أكيول، وطارق غون؈فسال

 .عر نفسه كنوع Ȗعب؈في جماڲʏبالش

ل معاناة לɲسان الداخلية وشعوره بقلق اجتماڤʏ، الموضوعَ الرئʋس لشعر مت؈ن آلتيؤوك
ّ
ɢشȖ . ل روافدɠ ستفيد منʇ استطاع الشاعر أن

ت شعرʈة مختلفة، فتوجّه أما أنʋس باتور فلم ييأس من تجرȋة أشɢال و୒مɢانا. الشعر ال؅فɠي تقرʈبا، قديمɺا وحديٓڈا، ليȎتكر لغة شعرʈة حديثة

فɺو رمز للشعر . نلاحظ ࢭʏ شعره ɸدوءا ورزانة لافت؈ن حۘܢ عند نقله أذواقا غنائية للقارئ . إڲʄ محاولات مختلفة ࢭʏ الشعر شكلا ومضمونا

 .الطليڥʏ والتجرʈۗܣ المتعدّد الثقافات ࢭʏ إنتاجه الغزʈر سواء شعرا أو ن؆فا، ʇعكس ثقافته العميق


