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اضرة ال   يـــكر ـــــتلدب ا: ةسداسا

ي شكلا ومضمونا شأ بدوره تحت تأث قوي بالأدب العر ي القديم وتطوّر تحت تأث قوي بالأدب الفار الذي  دب ال ومثلما . شأ 

ية تلعب الدور نفسه  العالم  انت اللغة العر ا  العصور الوسطى،  كة  أورو ية  اللغة الثقافية المش ان للفرس . سلاميانت اللاتي و

دب ي مقارنة بالأتراك الذين استخدموا اللغة الفارسية،  البداية،  إنتاج  سلام والتفاعل مع الشعر العر المكتوب،  سبقية  اعتناق 

ية والعلمية ية  العلوم الدي  .واللغة العر

غداد وشبه استقلال عدد كب ليفة العبا   عة للدولة العثمانية، بدأت اللغة الفارسية ومع ضعف حكم ا ام الولايات التا  من حُ

سلامية ة  اطور م طراف الشرقية من  تعش   ا ت و . وثقاف عمال  شر  سلام، بدأ  ف دام ثلاثمئة عام من اعتناق الفرس 
ُّ
عد توق و

مة . باللغة الفارسية عت م
ُ
نامه"و ي شكلا ومضمونا، للفردو ن" الشا دب العر م  ستل قطة تحوّل لولادة أدب فار إسلامي جديد 

ذا الموروث ة جديدة ل ّ ضيف خصائص متم ي، ح . و دب ال ا  خرى، بما ف سلامية  داب  موا  دب شعراء كبارا أل ذا  وقد أنتج 

امس عشر، أمثال الشعراء ا: اية القرن ا
ّ
ونأنْوَري، عَط م كث يّام، جلال الدين الرومي، جامي، وغ  .ر، نِظامي، سَعدي، حافِظ، عُمَر ا

 شعر الديوان

ة  ساو  الذي يقوم ع عدد المقاطع الم
َ
قْط

َ
ا من خلال الوزن الم ي تتعامل مع الشعر الشع شفو تمع ال انت شرائح ا ن  و ح

ال مختلفة من القافية، فاظ ع أش ي بصورة غ مباشرة، خلق نوعا جديدا   مع ا فإن تأث الشعر الفار بصورة مباشرة والشعر العر

ّ بـ ي، س ا خواصّ " شعر الديوان"الشعر ال م ة يف ا لغة نخبو و سم ب ية والفارسية، ت كية والعر نة من ال وَّ ينة م الذي استخدم لغة 

ن آنذاك  .الناس من المثقف

ّ بـ خلق تأث   ي، س ي نوعا جديدا  الشعر ال ية " شعر الديوان"الشعر الفار والعر كية والعر ينة من ال الذي استخدم لغة 

 والفارسية

ة  اللغة  ل صوائت قص جيا من خلال تحو لة تدر ت المش
ّ
ا البحور العروضية، لكن حُل كية،  البداية، لا تناسب كث كيةانت اللغة ال  ال

ن لغة تركية  و كذا جرى ت ية، و ن الفارسية والعر ة من اللغت اكيب اللغو دخال عدد كب من المفردات وال لة، و " رفيعة"إ صوائت طو

دب المكتوب مر إ استخدام جماليات " الديوان"لم يقتصر شعر . لإنتاج  ية فحسب، بل وصل  ستمتاع بالمفردات الفارسية والعر ع 

ن، فأصبح العديد من   دب ذين  ية، " شعراء الديوان"سلوب والتخييل ل كية والفارسية والعر ن ع كتابة الشعر بثلاث لغات أي ال قادر

فْ
َ
ي، والشاعر ن ضو البغدادي، والشاعر نا

ُ
م الشاعر ف  .م

ّ بـ ي الذي س ي الكلاسي ذا المنوال" شعر الديوان"استمر الشعر ال اية القرن التاسع عشر، إ جانب الشعر الشع والشعر  ع  ح 

ا ا متم وّن عالما شعر عدما استقلّ عن الشعر الفار و  ، غي . الصو ا لم تؤدِّ إ  ي لك كما جرت محاولات لتجديد الشعر العرو ال

ن  نتظار ح القرن العشر ان من الضروري  ي، و ذا التغيجذري  الشعر ال  .دوث مثل 

ن ة محاسبة مع العروضمع حلول القرن العشر ي ف داثة ال . ، دخل الشعر الديوا ا ا اسبة، بي ذه ا ة تكمن وراء  ثمة أسباب كث

ي، فضلا عن التغي الذي مرّت به اللغة ال  دب الغر ي جديد تحت تأث  ياة، وتطوّر أدب تر يار الدولة شملت جميع مجالات ا عد ا كية 

كية ة قومية للغة ال ة لغو و ع قومي من شأنه أن يمنح  وري ذي طا س نظام جم عراق، وتأس كذا . العثمانية المتعدّدة اللغات والثقافات و

كية العثمانية بمفردات تركية  ية  ال عت المؤسسات ". خالصة"بدأت محاولات تبديل مفردات فارسية وعر ّ ديدة كما  الثقافية للدولة ا

ية إ ستخدم  الشعر الشع الشفوي منذ قرون، بدلا من البحور العروضية ال انتقلت من العر ُ ان   إ الوزن المقط الذي 
َ
 العودة

اعيات ذات أشطر م وّن من أبيات أو ر كية العثمانية، علما أن قصيدة الوزن المقط تت ا إ ال فاظ ع الفارسية، وم ة المقاطع مع ا ساو

املة أو جزئيا شطر   .قافية 

ديدة  الكلاسيكية ا

ن  ْ وّلَ كية خلال العقدين  ر الوزن المقط  المقدمة مع محاولات تنقية اللغة ال ة، مع ذلك لم ينعدم العَروض  ظ ور م من عمر ا

ما 
ّ
ل ا، ف ا ن عشية و ي ب كية، لأن الشعراء  اللغة" نقّيت"من الشعر ال ة استخدام العروض  نظم الشعر باللغة ال كية زادت صعو ال

ناك أيضا شعراء كتب ية والفارسية، إلا أن  ة من العر ة كب ت حصيلة لغو
ّ
ينة تب ن إ استخدام لغة تركية  انوا مضطرّ ن  وا العثماني



   2 

 

م الشا" حديثة"قصائد  بتعاد عن العروض،  مقدم ما بالدور الذي لعبه شعراء دون  شبّه دور اشم، اللذان  عران يح كمال وأحمد 

م بـ ُ ي، لذلك سمي حياء والبعث  الشعر العر دد"مدرسة  ن ا  ."الكلاسيكي

ات  ثلاثة اتجا

ة  ات سياسية متعارضة  الف رت ثلاثة اتجا ة من عمروقد ظ عدماالدولة العثمانية خ جيا من حيث القوة السياسية  ،  ضعفت تدر

ة، و ي: والعسكر تجاه القومي ال سلامية، و مة  ي، واتجاه  ي . تجاه الغر تجاه الغر رَت بحماسة عن 
ْ

نما دافع الشاعر توفيق فِك ب

ا دول ديثة، عن إحياء الدولة العثمانية بصف كيا ا شيد الوط ل ة للأمة  مجال الشعر، فقد دافع الشاعر محمد عاكف أرصوي، مؤلف ال

دب كية  الشعر و ول فدافع عن القومية ال
ُ
ن يُورْدا عينات، إلا . سلامية، أما الشاعر محمد أم ر ذا النقاش بصورة مكثفة ح  واستمر 

كية كفكرة أيديولوجية انت القومية ال ات  تجا ذه  ن  ركة ال برزت خطوة بخطوة ب زائم  حروب ال. أن ا بلقان وطرابلس وأدّت ال

كية وفكر  ورَ القومية ال ية الدولة المتعددة الثقافات رأسا ع عقب، مما عزّز بقوةٍ ظ دود العثمانية، وقلبِ ب يق ا ة الدولة الغرب إ تض

و رب العالمية  ا الدولة العثمانية  ا ت  مة ال من ز عد ال  .القومية، وخاصّة 

وري بدأت م كية العثمانية بمفردات تركية  مع النظام ا ية  ال  "خالصة"محاولات تبديل مفردات فارسية وعر

 عن العروض الذي اعتُ وزنا 
ّ
كية، صار من الضروري التخ يديولوجية ال يّ "مع تطوّر  ساب الوزن المقط الذي اعتُ شكلا " غ تر

بتعاد عن الموسيقى و  ع  ا قوميا، مما  كية ع العصور شعر ما القصيدة الكلاسيكية ال سب كية . يقاع اللذين اك دت القصيدة ال فش

انت  بتعاد خسارة موسيقية، إلا أن العودة إ الوزن المقط  ارا"ذا  عِرْ شعراء " ابت ُ ، مع ذلك لم  سياسيا من النظام الثقا الرس

ة، مثل يح كمال وأحمد  مون  تلك الف ذا م تماما  ار"اشم ومحمد عاكف أرصوي، ا  ."بت

 ناظم حكمت

س له أ ديث، برز نوع جديد من الشعر ل ي ا ا الشعر ال ذه المراحل ال مرّ  شر عد  ، ان ي اتصال عضويّ مع العروض أو الوزن المقط

ديث ع صعيد العالم ة  الشعر ا ار كية. بالتوازي مع التطورات ا ذا النوع من الشعر  اللغة ال . الشاعر ناظم حكمت أول من يمثل 

ا الثورة السوفياتية عام  اح ال أحدث ديد مع الر ذا الشعر ا رت  ، وأ1917فقد تبلور  ة ال ظ اكية والثور ش يديولوجيات  م  ل

ن  .مطلع القرن العشر

انب الشك لقصيدة ال ا با شاعر كتب ناظم حكمت قصائد ع الوزن العرو والقافية  شبابه المبكر، إلا أنه تأثر  وقت لاحق تأثرا كب

عة المست ان من أبرز روّاد ال ي الذي  وفس ي للدراسة، خلال فلاديم مايا تحاد السوفيا عد سفره إ  ، وذلك  قبلية  الشعر الرو

عمق ق شعر ناظم  عة لم تخ ذه ال ناك، إلا أن  ئة الفنية  ا الب ة، كما تأثر بالأجواء ال خلق ور م س ا و من تأس ا  السنوات  لك

ا كما ذكرت آنفا، فأبدع قص ل ية القصيدة وش د وقويّ بالإيقاع الشعري أثرت  ب سم بإحساس فر  .يدة ذات نزعة واقعية اجتماعية ت

ديدة"مع  ي، وتمكنوا من خلق قصيدة " الكلاسيكية ا م الشعراء التقليد الشعري العثما ي" حديثة"ال ع كلاسي  ذات طا

عينات، حيث ابتكر أع ر نات إ  ب من قصيدة الن بفضل أساليب حقق ناظم حكمت عالمية حقيقية  شعره من الثلاث ية تق مالا تجر

ية جديدة عت قصيدتاه . عب
ُ

سانية من بلادي"، و"الشيخ بدر الدين بن قا سيماونة" د إ س من " مشا بداعا، ل عمال فرادة و من أك 

ا أيضا ا، بل من حيث تقنيات الشعر المستخدمة ف ن القصيدت. حيث محتوا ات تراك فحسب، بل لا نرى صدى  عض الشعراء  ن لدى 

ي  اب البيا ا أيضا لدى شعراء عرب مثل عبد الو از"ديوان (نرا " الناس  بلادي"ديوان (، وصلاح عبد الصبور )وأعمال أخرى " قمر ش

ج"ومسرحية 
ّ
لا  .(نموذجا" مأساة ا

ي ديد الثا  ا

حزاب 1950ان عام  عدد  ا تركيا إ نظام  مة انتقلت ف نتخابات، . نقطة تحوّل م س   زب الديمقراطي بقيادة عدنان مندر عد فوز ا و

، قيقية لفكرة  بدأت تركيا بالاندماج  النظام الرأسما العال لت النواة ا
ّ
ش ة الزمنية" الفرد"و ذه الف رتياح . خلال  ع الرغم من 

رة من القرى إ  ل النظام بدأت تتعمّق، مما أدى إ ال ي وة  عدم المساواة   ومته، إلا أن ال و من ح التا المؤقت  الولاية  المدن، و

ية  ل ثقافة المدينة إ ب ل جديدةتحو زب الديمقراطي إ السلطة للولاية . جديدة ومشا عد وصول ا يديولو  ستقطاب  عمق  و

م ب قصائد س ة واعتُقل شعراء  ن الشعر عض الدواو ايدة  البلاد، حيث حُظرت  ب الضغوط السياسية الم س   .الثانية، وذلك 
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ا عد نات وما   الست

نات برز شعراء م ي من الست ي"ثل حل ياووز وأوزديم إينجة تحت مظلة تيار عد النصف الثا ديد الثا م " ا م حافظوا ع فراد لك

م ف أوغلو، الذين جعلوا من . وأصال د ظر ل، وجا رام أوغلو، وعصمت أوز ة مثل أطاؤول  شارة إ شعراء شباب  تلك الف لا بدّ من 

ي" ديد الثا م" ا نما . نقطة انطلاق لقصائد د ب ل وجا ، فإن شعر عصمت أوز ساري روما رام أوغلو جوّ  غلب ع شعر أطاؤول 

يمن عليه جوّ  ف أوغلو  ل الذي تم باختياره للمفردات " إسلامي"ظر ة  شعر عصمت أوز ات مختلفة، مع بروز الفوضو بمستو

ه لم ة، وس جتماعية ال تمتد إ التمرّد  أحيان كث ته  ل الوجودوحساس  .شا

اش فيتقدّم ع مسار  ي"أما الشاعر رفيق دور ديد الثا م  " ا ن وتناقضا ل الناس العادي ن بمشا جتما المزّ ط  مع ميله نحو ا

زن والعناصر الغنائية. المدينة ع ا ا الوا د. غلب ع شعره طا عب سيطة و ا ال ار خط مماثل بلغ نفصال عن للشاعرة سَنّور س ون 

ط الم ب من ا ا أحيانا يق مر الذي قد يجعل شعر اكية،  ش ط . شعر الواقعية  وركمازغيل ع ا ن  س الشاعر حسن حس و

ناضول تحت تأث ناظم حكمت  .نفسه مع ميله ا الشعر الشع  

ة ال أعلنت   رة العسكر
ّ

ات، وقد  1971آذار / مارس 12دفت المذك ر سان وا إ منع التقدم  عملية التحول الديمقراطي وحقوق 

ون   س انوا  عض الشعراء الذين  ة، مما دفع  ن وتزايدت الضغوط ع الساحة الثقافية والفكر ا العديد من المثقف عد إعلا درب اعتُقل 

ي" ديد الثا جتماعية،"ا ك أك ع القضايا  فتطوّر خطاب ثوري  إطار نقاشات دارت حول ثنائية الشعر التقدمي والشعر  ، ا ال

، ا درجة أن حركة . الرج ةِ الشعر حادّة إ حد كب  نظر
ُ
ب"وأصبحت لغة ي"و" غر ديد الثا ما حركتان رجعيّتان، لأن حركة " ا متا بأ ُ ا

ب" ا حرك" غر ور باعتبار م م منقطعة عن ا ي"أما تيار . ة طليعيةع حدّ زعم ديد الثا ة الغامضة إ " ا م بصوره الشعر فتحول  رأ

ور أيضا م التا منقطعة عن ا ة و ؤلاء . حركة نخبو ون "و مون بإنتاج شعر " الثور َ ّ انوا يُ م   ."ادف"بدور

لِّ شاعر بمثابة ح  
ُ
ة ة جديدة، بل أصبحت شعر نات حركة شعر ر منذ الثمان الم تظ  ركة فردية بحد ذا

ة اجتماعية وشعبية م قد انطلقوا من تقاليد شعر د، مع أ م الشعري الفر ة برز شعراء طوّروا صو ذه الف ؤلاء الشاعر أحمد .   ن  من ب

ئة البحر المتوسط ة خاصة بب
ّ

ش  الذي يميل شعره إ غنائية 
ّ
سيجا اجتماعيا يتض. تي   شعره 

ّ
بّع أحمد تي من ورطات الفرد وأزماته يت

عدّد المع. الداخلية ا خاصية  يمن عل يل نفسه، قصيدة اجتماعية  ن أمرة، من ا يتحوّل .  الوقت الذي يكتب فيه الشاعر غولتك

ي إ الوجودية ر إ السرد، ومن الصوت الغنا شولاك إ مساعٍ مختلفة  الشعر، من التصو سَل  ر فأقام أما الش. الشاعر وَْ اعر عدنان أوز

ّ وحديث من خلال قصائد مستوحاة من الفول ّ
و مح ن ما  سبانية، فجمع ب لور علاقات غ مباشرة مع الشعر اللاتي بفضل إلمامه باللغة 

ف تراقيا ت محلية لر
ّ

 .صيل أو د

ا لا علاقة له  ن فرحات سردا شعر ا الشاعر حس ة نفس خ ومصادر وابتكر  الف ذور والتار نما له اتجاه نحو ا ات قومية بحتة، و باتجا

ة ة أسطور لور ، ولعله . فول ّ د متم جتماعية والفردية بصوت فر ن القضايا  ا يمزج ب ان شعرا قو  سياق مماثل، كتب الشاعر أحمد أر

عكسون الفو والظلام  شعره ع أفضل وجه  .من الشعراء الذين 

 أمزجة

ن آلتيؤوك،  صر مت يل المثل لا ا م ع س ية إ حد ما، م ن، نرى شعراء بأمزجة مختلفة، حداثية وتجر س ابتداء من السبعينات ح  أن

سال نا أكيول، وطارق غون ن طوران، س م . باتور، غوف م وولوع و شغف م  ك بي م صوت شعري خاص به، لكن القاسم المش ل واحد م ل

ي جمابالش عب  .عر نفسه كنوع 

ن آلتيؤوك س لشعر مت ، الموضوعَ الرئ سان الداخلية وشعوره بقلق اجتما ل معاناة 
ّ
ل روافد . ش ستفيد من  استطاع الشاعر أن 

ة حديثة تكر لغة شعر ا، لي ا وحدي با، قديم ي تقر انا. الشعر ال م ال و ة أش س باتور فلم ييأس من تجر ة مختلفة، فتوجّه أما أن ت شعر

ن ح عند نقله أذواقا غنائية للقارئ . إ محاولات مختلفة  الشعر شكلا ومضمونا دوءا ورزانة لافت و رمز للشعر . نلاحظ  شعره  ف

عكس ثقافته العميق ا،  ر سواء شعرا أو ن  .الطلي والتجر المتعدّد الثقافات  إنتاجه الغز


