
 المهجري التّجديد الشّعري        المحاضرة السّابعة                                

  الأهداف الخاصة المراد تحقيقها: 

 أن يكون الطّالب قادرا عمى تحديد أسباب الهجرة من بلاد الشّام.  -1

 الشّعري المهجري.و أن يكون قادرا عمى بناء تصوّر عام حول الخاصيّات التّجديديّة لمخطاب  -2

 تمهيد:

برزت حركة شعرية تجديدية يُشيد انتسابيتيا إلى العصر الحديث، وتحدد ظيورىا في أرض      
العـ ساـ إنيا القارة الأمريكية ذلؾ الطرؼ النائي عف أرض المشرؽ والمغرب العربييف، حيث ىاجرت 

ركيف وراءىـ بلاد الشاـ ليستقروا في فئة مف الشباب الأدباء إلييا تحت تأثير مجموعة مف الأسباب تا
كندا، وأمريكا الشمالية، وأخيرا أمريكا الجنوبية، عرفوا في الأوساط الأدبية بالميجر الأمريكي، وبما 
أف ىؤلاء الشباب المياجريف كاف منيـ الأدباء فإنيـ ساىموا في تفعيؿ نشاط الحراؾ الأدبي بأرض 

لتجديدي عمى مستوى الخطاب الشعري، وعميو، ما ىي الميجر فأسسوا حركتيف اتشحت بالطابع ا
أسباب اليجرة؟ فيما تمثمت تمؾ الحركات الميجرية؟ كيؼ كانت نشأتيا؟ ومف ىـ أبرز شعرائيا؟ وما 

 ىي أبرز مظاىر التجديد الشعري الميجري الحديث؟

 أسباب الهجرة:  -أوّلا

 وتنوعت أسباب اليجرة إلى القارة الأمريكية، غير أف أبرزىا قد تمثؿ في:  تعددت     

سعت الإرساليات التبشيرية إلى ترغيب الشباب العربي في اليجرة إلى الإرساليّات التّبشيريّة:  -1
أمريكا، وقد نشرت ليـ الكتب التي كانت "تتحدث دائما عف الحرية والمساواة والمدنية والحضارة 

والثروات الطبيعية في البلاد التابع ليا ىذه البعثات..، فضلا عف أف أعضاء ىذه البعثات  والثراء
كانوا يشجعوف الآخريف مف أفراد الشعب عمى اليجرة بما يروونو.. مف حاجة بلادىـ إلى أيد عاممة 

متوزعيف ، فوجدت ىذه الدعوة صدى لدى ىؤلاء الشباب فياجروا واستقروا 1لاستغلاؿ ثرواتيا الطائمة"
 في كؿ أرجاء القارة الأمريكية.



لـ تنكر الدراسات في متونيا جيود أبناء بلاد الشاـ الذيف سبقوا دور المهاجرين السّابقين: -2
باليجرة إلى أمريكا، إذ غازلوا شباب الشاـ باليجرة إلى القارة الجديدة، وىذا ما حصؿ مع الشاعر 

  يكا الجنوبية ويغويو بالسفر إليو. ر القروي الذي كاف يراسمو عمو اسكندر مف أم

 الأوضاع العربيّة في بلاد الشّام:   -3

كانت الأوضاع العربية متردية في بلاد الشاـ وعمى كؿ المستويات، فمف الزاوية السياسية نجد كبت 
الحريات مف خلاؿ تضيؽ الخناؽ عمى الشباب المثقؼ وذلؾ باضطياد أقلاـ الأدباء والكتاب وكبت 

في التعبير عف الظمـ والعسؼ الذي تمارسو عمييـ كؿ مف السمطة المحمية التي يمثميا  حريتيـ
العثمانيوف والسمطة الأجنبية التي يقودىا الاستعمار الأجنبي. أما مف الجية الاجتماعية فمما يذكر: 

ت بلاد الفقر، والجوع، والأمراض، وانتشار البطالة، والأمية.. وأخيرا الجانب الاقتصادي حيث شيد
الشاـ ىدـ الاقتصاد المحمي واستبدالو بالاقتصاد الأجنبي، وكذا تعطيؿ الإنتاجية الصناعية 

صوب الآخر، ودليؿ ذلؾ  *المحمية..، وبيذا كانت تمؾ الأوضاع الباعث عمى ىجرة الشباب الشامي
شيادة شوكت محمود في دراستو لجماعة الميجر فقد أوعز سبب اليجرة إلى واقع الشباب الشامي 
المر "الذي أرغميـ في غالب الأمر عمى أف يشدوا رحاليـ فرارا مف الظروؼ القاسية التي كاف يغص 

ي ىذا السياؽ ىو أف شعراء ، ومما نشير إليو ف2بيا الوطف العربي في مطمع القرف التاسع عشر"
الميجر لـ يفوتوا عمييـ فرصة تصوير تمؾ الأوضاع شعرا وذلؾ كنوع مف التبرير لسبب اليجرة إلى 

 تمؾ الأرض الجديدة.  

 النّشأة والأعضاء: -ثانيا

بالنسبة لمرابطة القممية اجتمع في نيويورؾ بعض أدباء الميجر في إدارة مجمة السائح لصاحبيا      
لمسيح حداد، وباقتراح مف ىذا الأخير قرروا تأسيس حركة شعرية، وبعد عدة لقاءات ثنائية عبد ا

مف  22وجماعية تبمورت الفكرة لدى مجموعة مف ىؤلاء الرواد وأعمنوا تأسيس الرابطة القممية في 
ـ، ثـ ضبطوا مبادئ، وشعارات، وأىداؼ ىذه الحركة الشعرية، وأخيرا إنشاء 1922نيساف  -أبريؿ

جمة لمرابطة. ضمت الرابطة القممية تشكيمة منوعة مف الشعراء منيـ ندرة حداد، ورشيد أيوب، م
ونسيب عريضة، وعبد المسيح حداد، وميخائيؿ نعيمة، ونعمة الله الحاج، وايميا أبو ماضي، وجبراف 

 ـ. 1931خميؿ جبراف، ومسعود سماحة، ومحبوب الخوري، انتيت الرابطة القممية عاـ 



ا العصبة الأندلسية فتعود فكرة تأسيسيا إلى شكر الله الجر، فحيف حضر إلى ساف باولو أم     
بأمريكا الجنوبية اجتمع بعدد مف الشعراء والأدباء وعرض عمييـ فكرة تأسيس حركة شعرية فرحب 
جميع الشعراء بذلؾ، وكاف مف بيف الحضور الشاعر الأديب ميشاؿ معموؼ الذي قرر أف يدعـ 

نفاقا، وتـ الاجتماع التأسيسي في مسكف ميشاؿ معموؼ الحركة ال شعرية الميجرية الجنوبية رعاية وا 
مسمى العصبة الأندلسية،  أطمؽ عمى الحركة، و 1932في الخامس مف شير كانوف الثاني لعاـ 

ـ. ضـ الميجر الجنوبي 1935مجمة سميت بالعصبة سنة ليا حددوا ليا أىدافا، ومبادئ، كما أسسوا 
شفيؽ المعموؼ، ورياض المعموؼ،  منيـأمريكا الجنوبية،  فة مفتوزعيف عمى مناطؽ مختممشعراء 

وجميؿ المعموؼ، وفوزي المعموؼ، والشاعر رشيد سميـ الخوري المعروؼ بالقروي، والشاعر قيصر 
لياس فر   ؽ ضعوف،وحبيب مسعود، وتوفي حات، ونعمة قازاف،سميـ الخوري وىو شقيؽ القروي، وا 

معموؼ، وشكر الله الجر، و أخوه فضؿ الله الجر، وعقؿ الجر، ومف المكسيؾ الشاعر وجورج حسوف 
محبوب الخوري الشرتوني، أما مف كندا فالشاعر محمد مسعود، ومف الأرجنتيف جورج صيدح، وزكي 

اىتمت الرابطة القممية  .1954قنصؿ، و إلياس قنصؿ ..إلخ. انفرط أمر العصبة الأندلسية سنة 
 ندلسية بنشر شعر الشعراء الميجرييف ، والنيوض بالشعر العربي. والعصبة الأ

 مظاهر التّجديد الشّعريّ المهجريّ: -اثالث

  ـ التّجديد عمى مستوى الثيّمات:1

ثيمات الخطاب الشعري الحديث فتحدثوا عف النزعة الإنسانية، والمجوء  مس التجديد الميجري     
إلى الطبيعة، وشعر الغربة والحنيف إلى الأوطاف، والشعر الوطني، والقضية الفمسطينية، والوحدة 

 العربية، والقومية العربية..، ومما نختار الحديث عنو: 

 الشّعر الوطنيّ:  -أ

الثيمات التي تغنى بيا شعراء الميجر وقد عالجوا الوطف مف عديد يعد الشعر الوطني مف أىـ      
يميا أبو ماضي، فعمى  زوايا، فمنيـ مف وقؼ متغنيا بحب وطنو ومف ذلؾ ما نظمو إلياس فرحات وا 
الرغـ مف كوف الشاعر الأوؿ مف العصبة الأندلسية والثاني مف الرابطة القممية إلا أف التغني بحب 

يمات طالما أف الوطف لمجميع، والدليؿ الشعري عمى ذلؾ ما اقتطعناه مف الوطف لا يعرؼ التقس
 قصيدة الشاعر إلياس فرحات، حيث يقوؿ:  

 وَطَنػِي حَػبَػبْتُؾَ  سَيِّدًا وَمَسُودَا     وحَػبَبْت أَىْػمَؾَ عَػوْسجًا ووُرُودَا       



    3ذُوا عَمى جَسَدِي الطَّرِيؽَ صُعُودَاأبْػغِي لَيُـ رُتػَبَ العُمَى ولَوْ أنَّيُـ     تَخِ       

 أما الدليؿ الثاني فيو لمشاعر إيميا أبو ماضي، ومما جاء فيو:

مَادِ     ىَكَذَا الحُبُّ كَامِػفٌ فِي فُؤَادِي              مِثْمَمَا يَكْمُفُ المَّظَى فِي الرَّ

ٌـ بػِبِلادِي لَسْػتُ مُغْرًى بِشَادِفٍ أَوْ شَادِ     أَنَا              صَػبٌّ مُػتَيَّػ

 يَا بػِلادِي عَمَيْؾِ أَلْػؼُ تَحِػيَّوْ                           

 ىُػوَ حُبٌّ لا يَنْتَيِػي وَالمَنِيَّوْ     لا  ولا يَػضْمَػحِؿُّ وَالُأمْنِيَّوْ            

 فَ مِفْ قَبْؿُ فِي حَشَا الَأزَلِيَّوْ كَافَ  قَبْمِي وَقَبْؿَ نَفْسِي الشَّجِيَّوْ     كَا           

   4وَسَيَبْقػَى مَا دَامَػتِ الَأبَدِيَّػوْ                          

ومف الشعراء الميجرييف مف سجؿ وقوفو إلى جانب الوطف في مآسيو التي حمت بأبنائو، ومف ذلؾ ما 
أبنائيا الكثير وفي ىذا السياؽ أصاب لبناف مف فجائع نتيجة الحرب العالمية الأولى فقد مات مف 

ف كاف متواجدا بأمريكا  يستجمع نعيمة قواه ليخاطب إخوانو المبنانييف مواسيا إياىـ في مصيبتيـ وا 
الشمالية، فكانت ىذه المشاركة الوجدانية عبر الخطاب الشعري دليؿ عمى إطلاع نعيمة بكؿ ما 

كة في حب الوطف والإحساس بأوجاع يحصؿ في الوطف، إذ الغربة لـ تنزع عف الشعراء المشار 
، وفي ىذا الصدد يقوؿ نعيمة أحد شعراء الرابطة  المواطف المبناني أنموذجا والشآمي عمى وجو العموـ

 القممية:   

 أَخِػي إِفْ ضَػجَّ  بَعْدَ        الحَرْبِ  غَرْبِيٌّ بِأَعْمَالِو                   

َـ بَطْشَ أَبْطَالِو  وَقػَدَّسَ ذِكْرَ                     مَفْ مَاتُوا        وَعَػظَّػ

 فَلا تَيْػزِجْ لِمَفْ سَادُوا        وَلا تػَشْمِػتْ بِمَفْ دَانَا                   

 بَؿْ ارْكَعْ صَامِتًا مِػثْمِي       بػِقػَمْبٍ خَػاشِػعٍ دَاـ                   

  5ػبْؾِ حَػظَّ مَوْتػَانَػالِػنَ                                



كما ارتبط ذكر الأوطاف بتعريج شعراء الميجر عمى ذكر سوء الأحواؿ في بلاد الشاـ وعمى كافة  
الأصعدة طالما أف تمؾ الأوضاع ىي ما دفع بمجموع الشباب إلى اليجرة مخمفيف أوطانيـ وراء 

ميجري والشعر منو بصفة خاصة ولـ ظيورىـ فكاف "يبدو ىذا الفساد في مظاىر عدة تابعيا الأدب ال
يتياوف لحظة واحدة في مناىضتيا وفضح عيوبيا والمطالبة بتغييرىا وكانت الحكومات القائمة في 

، كما لـ يغفؿ الشعراء عف قضية التدخؿ 6الوطف ىي أوؿ ما صب عميو الشعراء جاـ غضبيـ"
الوطني، فضلا عف الحروب  الأجنبي في شؤوف الوطف وكذا الامتيازات الأجنبية داخؿ التراب
وتبقى مذبحة جبؿ لبناف  صراعوالمجاعات والصراعات بيف أفراد الشعب الواحد ولبناف أنموذج ذلؾ ال

فّ ىذا وغيره  خير دليؿ عمى ذلؾ في الوقت الذي تغافمت فيو الحكومة عف إصلاح ذات البيف، وا 
 ث يقوؿ: يمكننا تممسو في النسيج الشعري المنسوب  لشكر الله الجر، حي

 لُبْنَافُ كَيْؼَ غَدَتْ رُبُوعُؾِ بَعْدَمَا      عَصَفَتْ رِيَاحُ البُؤْسِ فِي أَصْلابِيػَا      

مَافُ  بِحُسْنيَا وَخضَابِيَا          أَوْدَى الدَّخيؿُ بػِزَىْوِىَا ونَعِيمِيَا     وَمَػضَى الزَّ

ُـ      مَػفْ ذَا  تػَرَاهُ يَػذُودُ شَػرَّ ذِئابِيَا        ػ  المَّيْػثُ مَغْمػُوؿُ اليَمِيفِ مُكَمَّ

ّـَ الحُػرُّ مِػفْ كُػتَّابِيَا        نَّػمَا     فِػي أَفْ يُػكَ  مَػا القَيْدُ فِي غِؿِ اليمِيفِ وَا 

 فِػي الَأرْضِ بَػيْفَ شُعُوبِيَا وَشِعَابِيَا    لَعِػبَ الشَّقػَاءُ بِأَىْمِػيَا فَتفََرَّقُوا        

بُ مِفْ أَغْرَابِيَا         7فػَغَدَتْ  مَنَاخًا لِمغَرِيبِ وَمَوْطِنًا     وَغَػدَا بَػنُوىَا النُػجَّ

 القوميّة العربيّة:  -ب

تغنى شعراء الميجر بالقومية العربية، ىذه الأخيرة جعمت بعض الدارسيف لا يجدوف غضاضة      
في نعت بعض الشعراء بيا بؿ يتخذوف منيا اسما ليـ، ومف ذلؾ ما حدث مع الشاعر القروي الذي 

في القرف قاؿ في حقو صلاح الديف اليواري: "لا أرانا نبالغ إذا عددنا القروي شاعر القومية العربية 
العشريف، ونحف نجد في شعره مف تقديس لمعروبة، ودعوة إلى الوحدة العربية، وحض لمعرب عمى 

ف ىذه القومية العربية ىي التي جعمت إيميا يضع كلا مف مصر ولبناف 8الكفاح ضد الاستعمار" ، وا 
لوطنو الأـ في ميزاف واحد فيتغنى بحب مصر وجمع ذلؾ في قصيدة ميجرية واحدة مع التغني بحبو 

 لبناف ولا تؤلؼ بيف مصر ولبناف إلا العروبة، يقوؿ إيميا:  

 قُؿْ لِمحَمَائِِـ فِي ضِفَاؼِ الوَادِي    يَا لَيْتَكُفَّ عَمى شِغَػاؼِ فػُؤَادِي              



ُـ خَػيْػؿَ                طِرَادِ لِتَرَيْفَ كَيْؼَ  تبََعْثػَرَتْ أَحْلامُوُ    وَجَرَتْ بِوِ الآلَا

 وَطَنَافِ أَشْوؽَ مَا أَكُػوفُ إِلَييِمَا    مِػصْرَ التي أحْػبَبْتػُيَا وَبِلادِي              

 وَمَواطِفُ الَأرْوَاحِ يَػعْظُُـ شَأنُيَا    فِي النَّفْسِ فَوْؽَ  مَوَاطِفِ الَأجْسَادِ              

  9وُ    حِرْص السَّجِيػفِ عَمَى بَقَايَا الزَّادِ حِرصِي عَمَى حُبِّ الكِنَانَةِ دُونَ              

ولتحقيؽ فكرة القومية العربية أشاد الميجريوف بفكرة العروبة ففي نظرىـ أفضؿ الأصوات التي يمكف 
للأوطاف العربية أف تتكمـ بيا ىو صوت العروبة وليذا نجد في الخطاب الشعري الميجري الشمالي 

بالعروبة، ومف الشواىد الشعرية التي نقرأىا في ىذا السياؽ قصيدة  والجنوبي عمى حد سواء التغني
 القروي، والتي يقوؿ فييا:

 إنِّي لصَدَّاحُ  العُرُوبَةِ طَابَ لِي    شَدْوِي عَػمَى سَرَوَاتِيَا وَتنََقُّمِي               

 مَافُ مَعَ العِظَاِـ وَمَابَمِي وَوَقَفْتُ أَلْحَانِي عَمَى المَجْدِ الذي   أَبْمَى الزَّ               

 رَوَّى شَػقػَائِقَوُ وَضَرَّجَ وَرْدَهُ    مُيَجٌ  تَسِيؿُ عَمَى شِفَارِ الأنْصُؿِ               

 شُػيػَدَاؤُهُ  مِؿْءُ البِلادِ  فَأَيْنَمَا    يَمَّمْػتُ لِي قَبْرٌ يُزَارُ وَلِي وَلِي               

 يدُ صَرْحَ العِزِّ طَوْدًا شَامِخًا    مَا أَحْقَرَ المَاضِي لَدَى المُسْتقَْبَؿِ سَنُعِ               

   12مَػفْ ذَا يُشَاكِؿُ  بَيْفَ قَمْبٍ خَافِؽٍ    بػِدَِـ الحَػيَاةِ  وَبَيْفَ رِمَّةِ ىَيْكَؿِ               

والأحقاد لـ تفتو الإشارة إلى ويبقى الشاعر الميجري "في دعوتو إلى الوحدة العربية ونبذ الضغائف 
، وليذا كاف مف أساسيات تجسيد فكرة 11أسباب التفرؽ والتصدع العربي كالتعصب المذىبي والطائفي"

القومية العربية ىو الدعوة لنبذ التعصب الديني باسـ الطائفية والمذىبية الضيقة خاصة وأف الأوطاف 
لديف عند الميجرييف معيارا مف معايير التغني العربية لا تديف كميا بديف واحد وعميو لـ يكف ا

بالقومية، بؿ قابؿ الشعراء الاختلاؼ الديني بفكرة التسامح الديني، وفكرة التآخي الديني، في الوقت 
الذي حذروا فيو مف العواقب الوخيمة التي يجرىا ذلؾ التعصب الديني، وىذا نص الأقنوـ الميجري 

 لنبذ التعصب الديني، جاء فيو:   

 يَا مُسْمِمُوفَ وَيَا نَصَارَى دِينُكُـ    دِيفُ  العُرُوبَةِ وَاحِدٌ لا اثْنَافِ             



ْـ كَعُمَافِ              ْـ وَدِمَشْقِكُـ    كَرِيَاضِكُـ  وَرَيَاضُكُ ْـ كَػدِمَشقِكُ  بَيْرُوتُكُ

ُـ كُؿُّ غرٍّ جَاىِؿٍ    مَاذَا تُ                  12ػخْبِئُ ىَػدْأَةُ البُركَافِ وَلػَسَوْؼَ يَعْمَ

ونعضد النص السابؽ بنص آخر لمشاعر عقؿ الجر وىو يؤكد مف خلالو عمى نبذ التعصب الديني 
باسـ الفرقة الدينية والمذىبية الضيقة، واستغؿ الشاعر الفرصة  لمدعوة إلى تحقيؽ الوحدة بيف أبناء 

ف اختمفت مشاربيـ ومنازعيـ الدين ية طالما أنو تبقى دوما ىناؾ إمكانية التأسيس الوطف الواحد وا 
 لحياة ىانئة في إطار التعدد الديني، يقوؿ عقؿ الجر في نصو: 

ْـ  لِمدِّيفِ وَالَأمْسُ شَاىِدُ          بَكُػ َـ النِّيرُ فِيكُـ     تػَعَصُّ ْـ أَحْكَ  بَػنِي وَطَنِي  كَ

ْـ بػِاسِْـ المَسِيحِ وَأَحْمَ           دَ     عَػمَى حِػيفٍ أَفَّ الَله  لِمنَّاسِ وَاحِدُ تَخَاصَمْتػُ

ْـ وَأَرْضِكُـ    وَتَمْقَوا الػرَّدَى مِفْ دُونِيَا وَتُجَاىِدُوا          ْـ تَذُودُوا عَفْ سَمَاكُ  إِذَا لَ

   13ساجِدُ أَبَػحْتُـ لِػشُذَّاذِ الشُّعُوبِ  دِيَارَكُـ     وَىَػيْيَاتَ يُػغْنِي  ىَيْكَؿٌ وَمَ         

 القضيّة الفمسطينيّة:-ج

عالج شعراء الرابطة والعصبة في شعرىـ القضية الفمسطينية وتعميؿ ذلؾ ىو تبني الميجرييف      
ننا لنقرأ أبياتا شعرية نظميا حسني غراب وىو مف العصبة في  القضية الفمسطينية باسـ العروبة، وا 

 القضية الفمسطينية قائلا: 

يفُ  صَبْرًا وَارْقُبِي فَرَجَا     لا بػدَُّ مِفْ عَػجَبٍ يأتِي بِوِ رَجَبُ       ِِ  صَبْرًا فِمسْطِ

 وَالحَػرْبُ آتِيَػةٌ  وَالسَّيْؼُ مُػنْتَدَبٌ      لِحَػؿِّ مَا عَػجَزَتْ عَفْ حَمِّوِ الكُتُبُ       

 ا      مِػفَ السَّبَائِؾِ  حَػتَّى يَػنْفَدَ الذَّىَبُ  فػَمْيُنْفِقُوا فِي سَبِيؿِ النَّصْرِ مَا كَنَزُو       

 فػَمَا فِمِسْطِيفُ  بِالحَوْضِ المُبَاحِ وَلا       سُػكَّانُػيَا غَػنٌَـ تػُرْعَى وتُحتمَبُ       

 عَبُ دُوفَ العَػرِيػفِ أُبَػاةٌ كَالمُّيُوثِ لَيُـ       بِالسُّمْرِ وَالبِيضِ فِي جِدِّ الوَغَى لَ       

فْ سُئِمػُوا أَرْواحَيُـ  وَىَبُوا       قػَوٌْـ إذَا سُئِمػُوا  أَعْرَاضَيُـ بَخِمُوا       بِيػَا وَاِ 
14   



تتبع شعراء الميجر أخبار فمسطيف المتعددة لتكوف متف خطاباتيـ، ومف تمؾ الأنباء التي كانت تنقميا 
والثورات  1921، وثورة 1917وعد بمفور الوسائط الإعلامية "ما كاف يصؿ إلى مسامعيـ.. عف.. 

ضراب  ، وأخبار أخرى منيا حدث إحياء الذكرى 15الطويؿ" 1936المتتابعة، واليجرة الييودية، وا 
الخامسة لإعداـ الشيداء الثلاثة فؤاد حجازي، وعطا الزبير، ومحمد جمجوـ فكانت مشاركة شعراء 

القروي، حيث تلا قصيدتو الميجرية بيذه  الميجر الحدث بالقصيدة الشعرية وعمى رأسيـ الشاعر
 ، ومما جاء فييا: 1935المناسبة عمى المسامع في تموز سنة 

 أَوْ مَا فِي العُرْبِ مِفْ قَرٍْـ عَنِيدِ     يُػنْقِدُ الَأحْرَارَ مِفْ  كَيْدِ العَبيدِ            

ْـ حَيٍّ شَيِيدِ يَػا فِػمِسْطِيػفُ  انْدُبينَا مَعَيُـ     فػَمَكَ              ـ  مَػيِّتٍ  وَكَ

  16نالنَا في  العيشِ أضعاؼُ الذي     ناؿَ مف تبْكِيف في جَوْؼ المحُودِ            

ومف الأحداث المتعمقة بفمسطيف نكث الغرب لوعوده التي قطعيا لفمسطيف فرد الميجري عمى ىذه 
ولكف ىذه المرة بصوت الشاعر المدني الخيانة الغربية مؤكدا في الوقت عينو عمى عروبة فمسطيف 

 أخو القروي، حيث يقوؿ: 

 سَقَينَاؾَ يَا غَرْبُ مَاءَ الحَيَاةِ      فػَكَافَ وَفَاؤُؾَ  نَفْثَ الحِمَـْ                 

ْـ                  تَعمَّمْتَ رَعْيَ النُّجُوِـ وَفَاتَؾ      أَفْ تػَػتَعَمََّـ رَعْػيَ  الذِّمَ

 سَنَنْتَ النُّيُوبَ كَأَفَّ فِمِسْطِيػ      ػفَ مَرْعًى تُسَمَّفُ فِييَا الغَنَ ْـ               

فَّ  فِمِسْطِيفَ لِمعُرْب رُوحًا      وَجِمْدَا وَلػَحْمًا وَعَظْمًا وَدَ ْـ                   17وَاِ 

 ـ في ذلؾ أبياتا، ىي:   ـ جارى بحماسة القروي الحدث ونظ1939ولما قامت الثورة الفمسطينية سنة 

                        ِِ ِِ     مِفْ  أَخَػادِيع  فَاسِؽِ  مَفْ  لِعَرْضِ الحَقَائِؽِ

                        ِِ  سَػارِؽٌ يُػدرى بِوِ      نِصْؼُ  مِمْيُوف سَارِؽِ

ِِ كَاشِػرٍ  لمسَّلاِـ عَفْ      حَػنَؾٍ كَػالجَوَالِ                          ػؽِ

 فػي فػمسطيفَ آيَةٌ       لمػرَّسوؿِ  المُنافِػؽِ                        



متْ فِي صَحَائِؼَ       مِػفْ قِػتَاِـ الحَرَائِؽِ                          سُجِّ

   18رَتَّػمتْيػُفَّ لِمػوَرَى      فػُوَّىَػاتُ البَنَػادِؽِ                        

  المهجريّ في البنية المّغويّة:التّجديد  -2

تجمى التجديد الشعري الميجري عمى صعيد البنية المغوية في عديد نقاط منيا التعويؿ عمى      
إيحائية الألفاظ، وىي الدعوة التي ترسميا جبراف خميؿ جبراف في مقالو لكـ لغتكـ ولي لغتي حتى 

ة يقوؿ جبراف: "لكـ لغتكـ ولي لغتي. لكـ منيا غدت ىذه المقالة أقنوـ الميجرييف، وعف إيحائية المغ
، لقد رقى 19الألفاظ وترتيبيا، ولي منيا ما تومئ إليو الألفاظ ولا تممسو ويصبو إليو الترتيب ولا يبمغو"

الشاعر الميجري بالقصيدة فتجاوز بيا حدود الدلالة الحرفية إلى الدلالة الإيحائية، وىنا تكمف 
بالوحدات المغوية داخؿ النسيج النصي حيث تمارس الوحدات المغوي  شاعرية الشاعر في التلاعب

الشعرية البوح واللابوح في آف واحد فتبقي لنفسيا دلالتيا الأصؿ وىي دلالة ذات طبيعة معجمية 
تعارؼ وتواضع عمييا أبناء المجموعة المغوية الواحدة، وفي الوقت ذاتو تغمؼ تمؾ الألفاظ عينيا 

لحافة وىي إيحائية وبذلؾ نجدىا تقوؿ ولا تقوؿ في آف واحد. وفي الأقنوـ ذاتو بيالة مف المعاني ا
ىناؾ مقولة أخرى جبرانية مفادىا الدعوة إلى التخمي عف قاموس امرئ القيس، ولذا دعا جبراف إلى 
بديؿ معجـ الحياة اليومي حيث يحاؾ النسيج الشعري مف الألفاظ التي يستعمميا الناس في حياتيـ 

ة مما يجعؿ المغة مفيومة، ومأنوسة ونص جبراف خير دليؿ عمى ذلؾ حيث يقوؿ: "لكـ لغتكـ اليومي
ولي لغتي..، لكـ منيا القواميس والمعجمات..، ولي ما غربمتو الأذف وحفظتو الذاكرة مف كلاـ 

جـ ، ويقرأ عبد الدايـ مقولة استخداـ مع22مألوؼ مأنوس تتداولو ألسنة الناس في أفراحيـ وأحزانيـ"
الحياة اليومي، فيو يرى بأف ذلؾ لا يسمح لمغة بأف "تأتي غريبة عف البيئة التي يعايشيا الشاعر..، 
والأديب الصادؽ المبتكر ىو الذي يطوع مفردات المغة التي يستعمميا أبناء جيمو لمتعبير عف مشاعره 

اف ىذا الطرح الجبراني فإف ، إذا ك21مع المحافظة عمى سلامتيا مف المحف أو ميميا إلى إلى الابتذاؿ"
ميخائيؿ نعيمة في زاوية أخرى مف الطرح يطؿ عمينا ببديؿ استخداـ العامية وما تبعو مف خمخمة 
لنظاـ المغة العربية وكسر لقواعدىا وقد أثار ىذا الطرح جدلا كبيرا بيف الميجرييف حتى أصبح ىذا 

ء الرابطة القممية أكثر حرية في المغة، و العنصر يصنع الفارؽ بيف الرابطة والعصبة فقد "صار شعرا
. 22تجديدا في الألفاظ..، مف حيث وقؼ شعراء الميجر الجنوبي عند حدود المحافظة عمى المغة"

وأماـ ىذا الوضع التجديدي الذي صنعو الميجر الشمالي "صمـ أعضاء العصبة الأندلسية عمى 
، ويؤكد ىذا الثبات مف زاوية 23ف العامية"السير عمى أساليب المغة العربية الفصحى ترفعا بيا ع



أخرى عبد المنعـ خفاجي بقولو: "العصبة.. ترسموا أساليب الفصحى وتقيدوا بأحكاميا ما وجدوا في 
 .24ذلؾ سبيلا، كما أنيـ جالوا في مضمار التجديد صامديف بأدبيـ دوف فوضى التجديد"

  التّجديد المهجريّ والرّمز: -3

الشماؿ والجنوب الرمز في الخطاب الشعري فكاف وسيمتيـ لمتعبير عما ما  استخدـ ميجريو     
يريدونو مف معاني عمى مدار النسيج الشعري لمنص، وىذا الأخير يعد واحدا "مف أدوات التعبير التي 

، وىذا الذي ثبتتو بعض الدراسات العربية 25تيب العمؿ الفني الجودة والوحدة الفنية وكثافة المعنى"
كرت بأف ىناؾ قصائد حوت الرمز مع تقديـ قراءات لتمؾ الرموز ومنيا "قصيدة البلاد حيث ذ

المحجوبة لجبراف خميؿ جبراف التي ترمز إلى العالـ المثالي الأفضؿ الذي تطمح إليو البشرية، 
وقصيدة التينة الحمقاء لإيميا أبي ماضي التي ترمز لمف يبخؿ بخيره عمى الناس فيضيقوف بو ولا 

لو وجود بينيـ مف خلاؿ الحديث عف تينة بخمت بظميا وثمرىا عمى مف حوليا وأرادت أف  يكوف
، ويستمر العطاء 26تقصر خيرىا عمى نفسيا فقط فحرمت الثمر وضاؽ بيا صاحبيا فاقتمعيا وأحرقيا"

بالرمز مع إيميا ولكف ىذه المرة مف خلاؿ الحجر الصغير، قصيدة الطيف.. وغيرىا مف روائع إيميا 
 الشعرية، كما نقرأ الرمز عند ميخائيؿ نعيمة وقصيدتو النير المتجمد خير دليؿ عمى ذلؾ، ومف

  غير لإيميا . قصيدة الحجر الصنذكر  الرمز في الشعر الميجري 

 التّجديد الشّعريّ المهجريّ عمى مستوى البنية الموسيقيّة:  -4

مس التجديد الميجري البنية الموسيقية وعمى مستويات متباينة وعديدة منيا التجديد في الروي      
وذلؾ بعدـ الثبات عميو عمى مدار القصيدة كميا وبيذا يصبح النص الشعري الواحد مبنيا عمى أكثر 

ف بحثنا عف تعميؿ ىذه الرؤيا التجديدية نقوؿ بأنو يمكننا أف نقرأ عف  ذلؾ في كتابات مف روي، وا 
ميخائيؿ نعيمة الذي يعد واحدا مف أبرز مف دعا إلى التجديد الموسيقي في القصيدة الحديثة، حيث 
يقوؿ في مدونتو الغرباؿ: "الشاعر.. يصوغ أفكاره وعواطفو في كلاـ موزوف منتظـ. الوزف ضروري 

ية بروي واحد يمزميا في كؿ أما القافية فميست مف ضروريات الشعر لا سيما إذا كانت كالقافية العرب
القصيدة..، ولكف سواء وافقنا والت ىويتماف وأتباعو أـ لا فلا مناص لنا مف الاعتراؼ بأف القافية 
العربية السائدة إلى اليوـ ليست سوى قيد مف حديد نربط بو قرائح شعرائنا وقد حاف تحطيمو مف 

ى بأف الذي ينوب عف ذلؾ الغياب ىو ، وفي حالة عدـ الثبات عمى الروي فإف نعيمة ير 27زماف"
الانسجاـ بيف الأصوات وعف ىذا يقوؿ نعيمة في عنصر حاجتنا إلى الموسيقى: "ففي الروح ميؿ 
عجيب إلى الأصوات والألحاف لا ندرؾ كنيو فيي تيتز لقصؼ الرعد ولخرير الماء ولحفيؼ 



، ومف القصائد 28آلؼ منيا"الأوراؽ، لكنيا تنكمش مف الأصوات المتنافرة وتأنس وتنبسط بما ت
الميجرية التي ندلؿ بيا عمى التغيير في الروي مقطع نستمو مف النسيج الشعري لقصيدة جبراف خميؿ 
جبراف مف ديوانو المواكب، مع الإشارة إلى أف جبراف استخدـ فييا روييف ىما الراء والعيف، يقوؿ 

 الشاعر: 

فْ قُبِرُوا الخَيْرُ فِي النَّاسِ مَصْنُوعٌ إِذَ         ا جُبِرُوا     وَالشَّرُّ فِي النَّاسِ لا يَفْنَى وَاِ 

كُيَا     أَصَػابػِعُ الػدَّىْرِ يَػوْمًا ثَُّـ تَنْكَسِرُ         وَأَكْػثػَرُ النَّػاسِ آلاتٌ تػُحَرِّ

 يَمْشِ يَنْدَثِرُ  فػَأَفْػضَؿُ النَّاسِ قُطْعَافٌ يَسِيرُ بِيَا     صَػوْتُ  الرُّعَاةِ وَمَفْ لَ ْـ      

 خُػمِػػػؽَ النَّػػاسُ  عَػبِيػدًا      لِػمػػذِي  يَػأْبَػى الخُػضُػوعْ       

  29فػَإِذَا مَػػا ىَػػبَّ  يَػػوْمًػا      سَػػائػِرًا سَػػارَ  الجَػمِػيػعْ       

ى إنتاجية تعويؿ الميجرييف عمى عدـ الثبات عمى روي واحد في كؿ القصيدة أفضى بدوره إل فإ
أنماط شعرية منوعة، وبياف ىذه الأنماط الشعرية يوضحو مراد محمد نعيمة، حيث يرى أف تجديد 
الميجرييف قائـ "عمى التلاعب بالقوافي كأف يقسـ الشاعر قصيدتو إلى مجموعات تحمؿ كؿ مجموعة 

ربعة ونحو ذلؾ، منيا قافية مخالفة لممجموعات الأخرى، وىذه المجموعات تضـ بيتيف أو ثلاثة أو أ
، 32ومف ىنا تظير الثنائيات أو المزدوجات، والثلاثيات، والرباعيات، والخماسيات، وما شابو ذلؾ"

وفي ىذه النقطة بالذات سنقؼ قميلا عند الرباعيات ونستشيد في ىذا السياؽ برباعيات نسيب 
 عريضة، يقوؿ الشاعر:  

َـ نَػفْ                   سِي      وَقُمْتُ يَا نَفْسُ مَا المُرَا ْـشَرِبْتُ كَأْسِي أَمَا

 حَػيَػاةُ  شَؾٍّ وَمَوْتِ شَؾٍّ      فػَانْغَمَرَ  الشَّؾُّ بِالمُدَا ْـ                

 آمَػالُنَا شَػعْشَعَتْ  فَغَابَتْ      كَػالآؿِ أَبْقَى لَنَا الَأوَا ْـ                

ْـ لا بَػأْسَ لػَيْسَ ال                  حَيَاةُ إِلا      مَػرْحَمػَةً  بَدْؤُىَا خِتَا

ْـ دَوْحَػةٌ لا يَبِيفُ مِنْيَا      إِلا قػَمَيػؿٌ  مِفَ  الكَثِيرْ                   كَػ

 فػُرُوعُيَا والغُصُوفَ جُزْءٌ      بَػدَا وَلػَكِػنَّػوُ  حَقِيرْ                 



 رَى أُصُوؿٌ     مَػحْجُوبَةٌ  حَجْمُيَا وَفِيرْ وَتَحْتَ سَطْحِ الثَّ                 

  31فِػييَا حَػيَاةُ الغُصُوفِ لَكِفْ     لَدَى الوَرَى شَأْنُيَا صَغِيرْ                 

إف بناء النص الشعري بدوف روي أفضى إلى ما يطمؽ عميو الدارسوف المعاصروف سمية قصيدة 
عطوىا مسمى في الأصؿ، وفي ىذا يقوؿ خميؿ ابراىيـ: "وقد النثر في حيف أف الشعراء الميجر لـ ي

كتب الميجريوف في زمف مبكر شعرا متحررا مف القافية وكأنما لـ تكفيـ ظاىرة التعدد في قوافي 
. ومف الشعراء المجدديف ضمف قصيدة النثر وقد عددىـ خميؿ 32القصيدة..، فكتبوا شعرا منثورا"

براف في رثاء أستاذه، وميخائيؿ نعيمة الذي "كتب عددا مف ابراىيـ في دراستو جبراف خميؿ ج
المقطوعات النثرية التي تشبو الشعر وسمكيا في ديوانو مف غير أف يسمييا نثرا أو شعرا، وضمّف 
رشيد أيوب ديوانو أغاني الدرويش بعض المقطوعات النثرية، وممف كتبوا ىذا الشعر أميف الريحاني 

لؾ شيء جديد، صحيح أنو لـ يحظ بالقبوؿ مف لدف الأوساط الأدبية في في كتابو ىتاؼ الأودية، وذ
المشرؽ العربي وىاجمو عديدوف بيد أف ىذه البدايات المبكرة استندت إلييا أصوات متأخرة جدا 

 .  33ظيرت في خمسينات القرف الماضي لإضفاء الشرعية عمى محاولاتيا في كتابة قصيدة النثر"

ننا القوؿ إف ىذه الأخيرة قد شكمت ، يمكركة الشعرية الميجريةورقة الحختاـ وفي      
التجديد حمقة مف حمقات الشعر العربي الحديث، اتسمت ب في تاريخ الحركة الشعرية

فشكمت أنساقا شعرية ميجرية مخصوصة،  ةالميجريالخاضع لأسيقة البيئة العربية و 
خ الحركة لبنة ميمة تضاؼ لتاري عمى مستوى الثيمات والمغة والموسيقى، وستبقى

 . خصوصا والأدبية عموما الشعرية العربية

 

 

 

 


