
 في المغرب العربي  التّجديد الشّعري               المحاضرة السّادسة               

 تمهيد: 

عمت بعض الأصوات داعية إلى التجديد الشعري، وذلؾ ببلاد المغرب العربي إباف مرحمة      
العصر الحديث، تحديدا مع النصؼ الأوؿ مف القرف العشريف، مما جعؿ الحركة الشعرية المغربية 

اؽ، واقعة في مضطرب بيف الإحيائية والتجديدية، وعف الثانية وبنوع مف التفصيؿ ستتمحور ىذه الأور 
وعيمو، ما ىي أبرز الحركات التجديدية المغربية في العصر الحديث؟ ما ىي بواعث التجديد؟ مف ىـ 
 أبرز الشعراء المجدديف؟ ما ىي أىـ البدائؿ التجديدية عمى صعيد الحركة الشعرية المغربية الحديثة؟

 أسباب التّجديد الشّعريّ المغربيّ الحديث:  -أوّلا

مجموعة مف البواعث التي كاف ليا الدور التحفيزي لمتجديد في الخطاب  يمكننا الحديث عف     
 الشعري المغربي الحديث، وقد تمثمت في: 

تغير التمقي المغاربي بسبب الاطلاع عمى الثقافة الغربية فأفضى ذلؾ إلى تغير تغيّر المقروئيّة:  -أ
مغربي الحديث والمتكئ عمى في بعض مف قناعات القراء، فأصبحوا يدركوف أف الخطاب الشعري ال

المرجعية التراثية كالمدح واليجاء والرثاء.. لـ يعد يمبي رغبة، وفضوؿ، وحاجة القارئ المغاربي، 
فالخطابات الشعرية الإحيائية المعروضة في الساحة لمتداوؿ إنما ىي خطابات شعرية مجانية تحتكـ 

وفي أقؿ تقدير فإف ىذا "الشعر لا يساىـ في  لا تدفع جوعا، ولا مرضا، ولا فقرا، *إلى صفة الابتذاؿ
، فتوجب عمى النص الشعري أف يتغير 1الحد مف غلاء الأسعار ولا يباشر نفوذه عمى الضرائب"
 انطلاقا مف تقديـ البديؿ التجديدي لإرضاء القارئ المغاربي.

شيد العصر الحديث الكيرباء، والقطار، وكذا انتشار مفاىيـ الوطف، والحرية، حاجات العصر: -ب
والتعميـ، والاستعمار، والصحافة، واليجرة غير الشرعية صوب أوربا..إلخ، وفي ظؿ تغير الحياة 
ببلاد المغرب العربي توجب عمى القصيدة الحديثة مسايرة ذلؾ التغير وتمبية حاجات العصر، وتماـ 

ؿ تجاوز مرحمة الانبثاؽ مف عباءة التراثي والانبثاؽ مف الراىف المغربي بكؿ ما فيو مف ذلؾ مف خلا
 مستجد شكؿ حدث الساعة سواء عمى مستوى كؿ قطر مغربي أو باسـ المغرب العربي كمو.

عاد الاتصاؿ فيما بيف المشرؽ والمغرب فاطمع المغاربة عمى الاتّصال بالمشرق العربي: -ج
بالمشرؽ العربي إذ وصمتيـ أخبار "النيضة الشرقية التي بمغت في ىذا التاريخ إلى مجريات الأحداث 



طور النضج والإنتاج لا سيما في مصر، وكانت آثارىا ما بيف عممية وأدبية وفنية، في الكتب 
والمجلات والصحؼ، تصؿ إلى المغرب فتتمقفيا الأيدي بتميؼ عظيـ ومنيا آثار الشيخ محمد عبده 

شيخ رشيد رضا وأستاذىما السيد جماؿ الديف الأفغاني في العمـ والإصلاح والمنافحة عف وتمميذه ال
، كما اطمعوا عمى نتاجات الإحيائية وعمى وجو أخص النتاجات الشعرية التجديدية المشرقية 2الإسلاـ"

ؿ فكانت "تنفعؿ النفوس.. بروعتيا، وتتذوؽ متعتيا وتعكؼ عمى سحرىا وجماليا ثـ تشعر بأف تحم
تمؾ الروائع الأدبية مف القيود التي كاف يرسؼ فييا الأدب القديـ ويجعميا أصمح أداة لمتعبير عف 

 .  3مشاعر النفوس اليقظة ومدارؾ الأفكار الناىضة فتأخذ في الاقتداء بيا والتخرج عمييا"

 :ة في العصر الحديثالحركات التّجديديّة الشّعريّة المغربيّ -ثانيا

استقمت بالتجديد الشعري في المغرب العربي تقديمات قميمة وىي مركوزة عمى جيدي كؿ مف      
أبي القاسـ الشابي التونسي، ورمضاف حمود الجزائري، تقديميف تبنيا التأصيؿ لمتجديد الشعري 
ومشفوعيف بالتنظير الذي استوعب مجموع البدائؿ التجديدية عوضا عف المنطمقات الإحيائية، وجمع 

د النيوض بالحركة الشعرية ال تقديماف بيف التظير والممارسة الشعرية، والغاية مف وراء ذلؾ ىو تقصُّ
المغربية الحديثة وعمى ىذا الأساس كاف التجديد غاية في حد ذاتو وليس وسيمة، ىذا ويمكننا رصد 

التنكر  خط سير التقديميف أثناء عممية التأصيؿ حيث تأسس الجيد الشابي والرمضاني عمى عدـ
لمتراث وفي الوقت عينو رفض التقميد الأعمى للأنموذج المتوارث عف الأجداد، كما نلاحظ عمى ىذا 
التجديد أنو يمتاح جزءا مف تكوينيتو مف المرجعية الغربية ذات السمت التجديدي وقد صرح أصحاب 

متخيمنا الجماعي الدعوة التجديدية الشعرية بذلؾ وىذا ما لمممو بنيس في نصو الذي جاء فيو: "
يحتفظ )وبدوف ترتيب( بما قرأه العرب عف الرومانسية مف خلاؿ الفرنسييف والانجميز في الشعر 
والرواية والمسرح والنظرية الأدبية. والأسماء التي ىيمنت في الشعر ىي ألفريد دو موسي، وألفونس 

لمورد بيروف، وجوف كيتس، دو لامارتيف، وفيكتور ىوجو، وألفريد دوفينيي بالنسبة لمفرنسية، وا
، وليذا نجد الجيود 4وبيرس..، وشممي، وويمياـ، ووردزورت، وشكسبير، وكولوريدج بالنسبة للانجميزية"

التجديدية تشجع عمى الترجمة لتعزيز العممية التجديدية، والاستفادة مما عند الآخر/الغرب لإنعاش 
 :  لتقديمات التجديدية المغربية فيي كالآتيالخطاب الشعري المغربي الحديث، وأما تفصيؿ مجموع ا

 البدائل التّجديديّة لمخطاب الشّعريّ عند الشّابي: -1



تجديده بيف دفتي مؤلفاتو وعمى رأسيا الخياؿ الشعري  1934–1999ضـ أبو القاسـ الشابي      
يد، وتجمت عند العرب، فضلا عف استغلاؿ فضاء الرسائؿ، واليوميات، ليخط فييا دعوتو إلى التجد

  طروحو التجديدية في:

 وصف الطّبيعة: -أ

سجؿ أبو القاسـ الشابي اعتراضو عمى ذلؾ الشعر العربي القديـ المخصوص لوصؼ الطبيعة      
مف حيث جريانو عمى نيج أدرؾ الشابي فيو الكثير مف النقائص، ومما زاد الطيف بمة أف الشعراء في 

تغيير فيو وكأنو الأقنوـ الذي ينظـ شعر وصؼ الطبيعة. العصر الحديث يحتذوف ذلؾ النيج دوف 
وحسب الشابي فإف النقيصة كامنة في كوف الشاعر العربي وىو يصؼ الطبيعة "لا يتكمـ عنيا في 

، فالطبيعة الموصوفة بما ىي جباؿ، 5صميميا بؿ يتكمـ عنيا في أعراضيا وآثارىا البادية المدركة"
، لـ تحظ مف الوصؼ إلا بالظاىر منيا فقط / العرض حيث اقتصر وأنيار، وأشجار، وأزىار..ألخ

عمييا الشاعر العربي كآثار مدركة بالعيف المجردة في حيف أغفؿ في وصؼ الطبيعة التطرؽ إلى 
الطبيعة في جوىرىا مف حيث كنييا، وعمقيا، وروحيا، وليذا أولى البدائؿ التجديدية في الشعر 

رىا. أما النقيصة الثانية التي أدركيا الشابي ىي أف الشاعر العربي ىي وصؼ الطبيعة في جوى
العربي "إذا تحدث عف ظواىر الطبيعة أسيب في القوؿ وأطاؿ البياف، ولكنو في كؿ ذلؾ لا يتحدث 
عف الطبيعة بشغؼ الشاعر وخشوع المتعبد بؿ يتناوليا تناوؿ القاص الذي لا يحفؿ بجلاؿ المشيد 

نما الذي ييمو ىو أف يصفو كما رآه دوف أف يخمع عميو حمة مف شعوره أوعبقا مف  أو جمالو، وا 
. إف البدائؿ التجديدية حسب معطيات الشابي مف ذكر الشاعر لمطبيعة في جوىرىا، وخمع 6عواطفو"

نما تمثميا أبو القاسـ الشابي  الشاعر عمى الموصوفات أحاسيسو ومشاعره لـ تبؽ حبرا عمى ورؽ وا 
لتي ضميا ديوانو الشعري أغاني الحياة، ومف ذلؾ خطابو الموسوـ بالغاب، في إنتاجيتو الشعرية ا
 حيث يقوؿ الشاعر: 

 بَيْتٌ بَنَتْو لِي الحَيَاةُ مِفَ الشَّذَى        وَالظِّػؿِّ والأضْوَاءِ والأنْغَاِـ       

 والإلْيػَاِـ بَيْتٌ مِفَ السِّحْرِ الجَمِيؿِ  مُشَيَّدٌ        لِػمحُبِّ  والأحْلاِـ       

 فِي الغَػابِ سِحْرٌ رَائِعٌ مُتَجَدِّدٌ        بَػاؽٍ عَمَى الأيَّػاِـ والأعْوَاِـ       

 وَشَذًى كَأَجْنِحَةِ المَلائِؾِ غَامِضٌ       سَػاهٍ يُرَفْػرِؼُ في سُكُوفٍ سَاِـ       



 7وَجَػدَاوِؿٌ  تَشْدُو بِمَعْسُوؿِ الغِنَا       وَتػَسِيرُ حَػالِمَةً  بػِغَيْرِ نِظَا ِـ      

المنظر الطبيعي الذي رصده الشابي في نسيجو الشعري ىو الغاب فبدا ىذا الأخير حسب جوىره 
لشابي وجسده الذي أدركو الشاعر ساحرا، حالما، شاديا، مرفرفا، وىذا ىو التجديد الذي نادى بو ا

حسب ىذا المقطع المستشيد بو، إذ تجاوز الشاعر بالوصؼ التعويؿ عمى مدركات المرء بالعيف 
المجردة، بؿ وصؼ الغاب قائـ عمى جوىر الغاب كما رآه الشاعر وآمف بو، كما ربط الشاعر بيف 

: بيت مف منظر الغاب وبيف ما انتابو مف أحاسيس ومشاعر إزاء ذلؾ المنظر الطبيعي فػعباراتي
السحر الجميؿ، وسحر رائع، كانتا فضاء نصيا ملائما لتصوير مشاعر الشابي المبنية عمى 

 الإعجاب، والغبطة، والسرور، والأمؿ..إلخ نتيجة تمؾ المناظر التي أدرؾ كنييا. 

 المرأة في الشّعر: -ب

ة فتحوؿ النسيج النصي يرى الشابي أف ثيمة المرأة في الشعر العربي تغطي عمييا النظرة المادي     
إلى بؤرة لاستجماع الحديث عف المرأة كجسد وما يتبعو مف لواحؽ،  "فالشاعر العربي.. مجيد كؿ 
الإجادة إف أراد أف يحدث عف قدىا الأىيؼ الممشوؽ، وعف طرفيا اللامع الوسناف، وعف وجييا 

، فصورة 8ـ كؿ رائح وغاد"المتورد المنضور، وعما إلى ذلؾ مف تمؾ الأوصاؼ المادية الممقاة أما
المرأة في الشعر قائمة عمى الماديات المتعمقة بالجسد، وىذه نقيصة مف النقائص التي استولت عمى 
الشعر العربي والبديؿ التجديدي عند الشابي ىو استبداؿ تمؾ النظرة المادية بنظرة أخرى لـ يعرفيا 

تعد المرأة كقطعة فنية مف فنوف السماء يمتمس  الشاعر العربي مف قبؿ، إنيا "تمؾ النظرة الفنية التي
، كما أدرؾ الشابي نقيصة أخرى تخص الشعر 9لدييا مف الوحي والإلياـ ما تضف بو ينابيع الوجود"

العربي التراثي فيما يتعمؽ بثيمة المرأة "فالشاعر العربي لا يتكمـ عما وراء جسد المرأة مف تمؾ 
ثمار الحديث عف المعاني السامية في الخطاب الشعري الحديث ، ولاست19المعاني العميقة السامية"

جعؿ الشابي إنتاجيتيا لا تولد إلا في ظؿ شرطيا القائـ عمى ازدواج "الحب بالإجلاؿ، والشغؼ 
، ومف أىـ المعاني السامية القابعة فيما وراء الجسد "سعادة الحب ومعنى الأمومة، وىما 11بالعبادة"

 .  12أقدس ما في ىذا الوجود"

ف الدليؿ الشعري عمى تمثؿ الشابي لبدائمو التجديدية في الممارسة الشعرية قصيدتو صموات       وا 
 في ىيكؿ الحب، حيث يقوؿ الشاعر: 

 عَػذْبَةٌ أَنْتِ كَالطُّفُولَةِ كَػالأحْلاِـ      كَػالمَّحْفِ، كَالصبَاحِ الجَدِيػدِ        



حُوؾِ كَالمَّيْمَةِ القَمْرَاءِ      كَػالوَرْدِ كَػابْػتِسَاِـ الوَلِيػدِ          كَالسَّمَاءِ الضَّ

 أَيُّ  شَيْءٍ تػُرَاؾِ ىَؿْ أَنْتِ فِينِيسُ      تَيادتْ بَيْفَ الوَرَى مِفْ جَدِيػدِ        

 مْعَػالَِـ التَّػعِيسِ العَمِيػدِ    لِتُعِيدَ الشَّبَابَ  والفَرَحَ المَعْػسُػو      ؿَ  ل       

ْـ مَلاؾُ  الفِرْدَوْسِ جَاءَ إِلَى الَأرْ      ضِ ليُحْيِ  رُوحَ السَّلاِـ العَيِيدِ          أَ

يفَ  فِي فُؤَادِي مَا قَدْ       مَػاتَ فِي أَمْسِي السَّعِيدِ الفَقِيدِ         ِِ  أَنْػتِ تػُحْيِ

 خَرَائِبِ  رُوحِي       مَا تَلاشَى فِي عَيْدِي المَجْدُودِ وَتػُشِيدِيػفَ فِي        

ِِ البَعِيػدِ          13مِػفْ طُمُوحٍ إِلَى الجَمَاؿِ إلى الفَفِّ      إِلػَى  ذَلِؾَ الفػَضَاءِ

لقد انتفت الماديات عمى صعيد النص الشعري وذلؾ بتغييب الشابي لكؿ المعطيات التي تجس 
لأف البدائؿ التجديدية تحرـ ورودىا في البنية التركيبية لمنسيج الشعري  وتمس وتوزف بالأرطاؿ؛

التجديدي، فتبقى المرأة في صورة مف الإجلاؿ والعبادة تصنعيا ىالة القداسة حتى تذكر ككائف 
ملائكي أثير مباح فيو لمشاعر التطرؽ إلى كؿ المعاني الروحية العميقة والسامية فييا وذاؾ ىو 

ة مف المدنس إلى عوالـ المقدس، ففي المقطع الشعري المأخوذ مف صموات في ىيكؿ الخروج بالمرأ
الحب قامت تركيبة صورة المرأة عمى: عذبة / فينيس / ملاؾ الفردوس وفي كؿ عنصر تركيبي مف 
عناصر النسيج الشعري لف نحصد إلا المعاني السامية التي بذرىا الشاعر في نصو، فإف قمنا العذبة 

ؿ بأنيا ارتبطت بمعاني الطفولة، الأحلاـ، الصباح الجديد،.. إلخ، وىي لا تخرج عف عوالـ فإننا نقو 
البراءة، الأمؿ، التجدد..، وبيذا تكوف صورة المرأة بعيدة عف كؿ شيوة وأطيافيا تمؾ الشيوة المتولدة 

صورة مغايرة  مف النظرة الحسية إلى المرأة الجسد، وبيذا يكوف الشابي قد رسـ بالبدائؿ التجديدية
لممرأة. وميما كانت المرأة عذبة / ربة الجماؿ فينيس / ملاؾ الفردوس / ابنة النور.. فإنيا تبقى النبع 
الذي ييب السعادة المتسامية لروح الشاعر لتيفو تعمقا بكؿ عظيـ مف جماؿ / فف / فضاء بعيد.. 

 إلخ.     

 القصّة: -ج

ـ ثلاث، فيو عنده "إما قصص يقصد بو المذة والإمتاع قسـ الشابي القصص التراثي إلى أقسا     
ما قصص يراد منو  وىو ما نجده في شعر بف أبي ربيعة وأمثالو مف تمؾ الأحاديث الغرامية الغزلة، وا 
ما  الحكمة وضرب المثؿ وىو ىذا القصص الذي يمثمو كتاب كميمة ودمنة وما سار عمى نيجو، وا 



المغوية وىو فف المقامات الذي يحمؿ لواءه البديع وأستاذه قصص يقصد لمنكتة الأدبية والنادرة 
، ولكف نقيصة ىذا الأنموذج التراثي أنو فاقد لميزات النقد والتمحيص 14الحريري ومف حذا حذوه"

ف تفسير ىذه النقيصة حسب  وسبر أغوار الشخصية مع التعمؽ فييا وأخيرا تحميؿ الشخصية، وا 
لعربي لمخياؿ الشعري، ىذا الأخير ىو الذي يجعؿ القاص يحمؿ الشابي مردود إلى افتقاد القصص ا

 الشخصية ويسبر أغوارىا كما يتعمؽ في تصوير خفاياىا النفسية  فضلا عف النقد. 

وعمى مستوى الممارسة الشعرية حاوؿ الشابي تمثؿ عنصر الخياؿ في القصص الشعري، ومف      
قمب الأـ، وىذه الأخيرة ىي قصة شعرية تحكي ذلؾ ما نجده في قصيدتو إلى عازؼ أعمى*، وكذا 

عف أـ فقدت فمذة كبدىا بحيث امتدت ىذه القصة مف الصفحة الرابعة والتسعيف بعد المائة إلى غاية 
الصفحة المائة الثانية، وفييا تصوير لمحالة النفسية للأـ التي أودعت فمذة كبدىا أعماؽ الثرى. تبدأ 

 بمناجاة فتنة الدنيا إلى أف اختطفتو يد المنوف، يقوؿ الشابي:  القصة بذكر مرح الوليد وانشغالو

 يَػا أَيُّيَا الطِّفْػؿُ الػذِي كَػافَ كَالمَّحْفِ الجَمِيؿْ                    

 وَالوَرْدَةِ  البَػيْضَاءِ، تَعْبَؽُ فِي غَيَابَاتِ الَأصِيؿْ                    

 ىَػا أَنْتَ ذَا أَطْبَقػَتْ جَػفْنَيْؾَ أَحْػلاُـ المَنُوفْ                    

 وَتػَطَايَرَتْ زُمَرُ المَلائِؾِ حَوْؿَ مَضْجَعِؾَ الَأمِيفْ                    

   15وَمَػضَتْ بِرُوحِؾَ لِمسَّمَاءِ عَرَائِسُ النُّورِ الحَبِيبْ                    

البداية ستنعطؼ صوب القضاء المحتوـ إنو موت الطفؿ فيشيع الصغير إلى مثواه إلا أف ىذه 
الأخير وقد بكتو الحشود التي حضرت ذلؾ الحدث المشيود لينسوه بعد ذلؾ إلى أبد الآبديف، غير 
أنو في الوجود قمب واحد حي بذكره ويعانؽ حباؿ وصالو بلا يأس ولا يعرؼ معنى نسيانو، إنيا الأـ 

صور فييا  ا وىي عمى حالة الفقد لصغيرىا، فقديد الشاعر الشابي في سبر أغوار شخصيتيالتي اجت
الشاعر صورة الأـ الثكمى وىي تقؼ موقؼ المشتت في أحاسيسو ومشاعره، فتممكتيا حالات نفسية 
متضاربة  حالة الطامع / المؤمؿ دوما وأبدا في لقاء الصغير وبياف ذلؾ "فؤاد ظؿ يخفؽ.. إلى 

في  الشاعر تعمؽ سبيؿ أف تحيا فمذة الكبد، كما وبيف حالة المتحصر الذي لو بذؿ الحياة في لقاؾ"،
رصد صورة الأـ الشغوؼ قمبيا بالمحبوب / الوليد عمى الرغـ مف أنو قد غيب الثرى وبياف ذلؾ 
الشغؼ أف بقيت تمؾ الأـ تعيش الذكرى وفي اليُنَا / الدنيا فكانت ذكرى موزعة ومغذاة مع كؿ 



فْ رأى شبَحا دعاؾ / يصغي  كة أو إشارة تتمثؿ عبرىا الوليد،صوت أو حر  فػإذا رأى طفلًا بكاؾ / وا 
 لصوتؾ في الوجود / لا يرى إلا بياؾ ذاؾ..

 إِلا فػُؤَادًا ظَػؿَّ يَخْفُؽُ فِي الوُجُودِ إلى لُقَاؾْ                    

 اةَ إِلَى المَنِيَّػةِ و افْتدَاؾْ وَيَػوَدُّ لَوْ بَػذَؿَ الحَيَ                    

فْ رَأَى شَبَحًا دَعَاؾْ                      فػَإِذَا رَأَى طِفْلًا  بَكَاؾَ وَاِ 

 يُصْغِي لِصَوْتِؾَ فِي الوُجُودِ ولا يَرَى إِلا بَيَاؾْ                                   

 السَّكْرَى بِأَحْزَافِ الوُجُودْ  ىُػوَ قَمْبُ أُمِّؾَ ، أمِّؾَ                    

رِيرْ                      ىُوَ ذَلِؾَ القَمْبُ الذي سَيَعِيشُ كَالشَّادِي الضَّ

  16يَشْدُو بِشَكْوَى حُزْنِوِ الدَّاجِي إِلَى النَّفَسِ الَأخِيرْ                    

 : البدائل التّجديديّة في الخطاب الشّعريّ عند رمضان حمّود -2

تبقى تقديمات رمضاف حمود التي بثيا في مدونتو بذور الحياة حمقة ميمة مف حمقات التجديد      
ف كاف صوتيا غير مسموع بسبب انتشار المد المحافظ في البيئة  الشعري المغربي الحديث وا 
ف المغربية، فضلا عف الانشغاؿ بالاستعمار في الجزائر مما جعؿ الأصوات التجديدية تُغيَّب ع

 الساحة، وتمثمت البدائؿ الرمضانية في:   

 عمى مستوى الموضوعات الشّعريّة: -أ

يرى رمضاف حمود حسب أقنومو التجديدي عمى مستوى الأغراض التراثية بأف التمسؾ بالفخر،      
 والمدح، واليجاء، والغزؿ.. في النسيج الشعري صنيع لا بأس بو غير أف الأساس التجديدي فمنطمقو
مبني عمى قياـ الشاعر بصرؼ معاني تمؾ الأغراض نحو التجديد فنبغي أف يدور اليجاء في فمؾ 
نبذ الرذائؿ المتفشية في المجتمع والعادات السيئة الحالة بو في حيف يتمحور المدح حوؿ الأخلاؽ 

ف جئنا إلى الفخر فيخصص لمفخر بالأجداد والآباء مف حيث عزىـ، إباؤىـ، وأخ يرا الغزؿ الفاضمة، وا 
يوجو إلى الوطف، وعف ذلؾ يقوؿ رمضاف حمود: "فمف شاء منكـ التشطير فميشاطر مواطنيو في 
الأمور العظاـ والأعماؿ الجميمة، ومف أراد المعارضة فميعارض الخونة سماسرة السوء ويعاكسيـ في 

في إبائيـ ونخوتيـ أعماليـ الخبيثة ومف لو غراـ بالاحتذاء فميحتذ أجداده الكراـ وأسلافو العظاـ 



نسانيتيـ وجميع خصاليـ الحميدة، ومف تعمقت نفسو بالمدح  يمانيـ وا  وعزتيـ وقوتيـ وسمطانيـ وا 
فميمدح الأخلاؽ الفاضمة وينشرىا بيف قومو ويتشبث بالفضيمة، ومف يميؿ إلى اليجاء فمييج العوائد 

و الجميؿ الذي يعيش فيو ويأكؿ مف الفاسدة ويذـ الرذيمة بأنواعيا، ومف يحب التغزؿ فميتغزؿ في وطن
، عمى الشاعر أف يعمؿ عمى الانحراؼ بمعاني أغراض قصيدتو حسب مقتضيات العصر 17خيراتو"

وأما الاحتذاء بالقدماء في معانييـ فيو مرفوض والطرح مؤسس عمى أف لمقدماء ما تناولوه بحسب 
حاجات عصرىـ فما كاف في  حاجات عصرىـ ولأىؿ العصر الحديث ما يعالجونو مف معاف تناسب

الماضي لا يصمح لمحاضر وما ىو في الحاضر لا يصمح لممستقبؿ فػ"ػمكؿ جيؿ أدب مخصوص بو 
لا ينبغي لمجيؿ الذي يأتي مف بعده أف يقمده فيو، فحياة الأمس غير حياة اليوـ وحياة اليوـ غير حياة 

 . 18الغد "

حتى شكمت خصوصية القصيدة المغربية كما دعا رمضاف الشعراء إلى معالجة قضايا العصر 
 الحديثة ثيميا، وىذا ما نقرأه في قصيدة الشاعر دمعة حارة في سبيؿ الأمة والشرؼ، والتي جاء فييا: 

 عَػمَى أُمَّةٍ  مَػخْػمُوقػَةٍ لِمنَّوَاِزؿِ       -ومِثْمِي لا يَحِؽُّ لَوُ البُكَا  –بَكَيْتُ       

نِّػي عَمَى ذَاؾَ  البُكَا غَيْرَ  نَادِِـ بَكَػيتُ عَػمَييَا رَ         حْمةً وصَبَابػةً       وَاِ 

 ذَرفْػتُ عَمَييَا أدْمُعًا مِفْ نَواظِػر      تُسَاىِرُ طُوؿَ المَّيْؿِ ضَوْءَ  الكَواكِبِ       

 ؿِ بَكيتُ عمييـ إذ نسُوا كؿ واجِػبٍ       وَمَػالُوا إِلَى حُبِّ اليَوَى وَالرَّذائِ       

 بَكَيتُ عَمَييـ كُمَّمَا ىَبَّ حِرْصُػيُـ       وَظَنُّػوا  بِأَفَّ المَرْءَ عَػبْدُ الدَّرَاىِِـ       

در عند  المصَائِبِ  –لا أَبَا لَؾَ  –بَكَيْتُ عَمَييـ          19فَالبُكَا       طَيػِّب يبؿُ الصَّ

مف مقتضيات العصر الوطف وما آؿ إليو مف أوضاع متردية والسبب في ذلؾ حسب القصيدة راجع 
إلى ىذا الشعب الذي ماؿ إلى اليوى، والرذائؿ، وجمع الدراىـ، حتى نسى كؿ واجباتو اتجاه الوطف 
وىذه حسب قصيدة الشاعر مف المحف التي تبكي ذوي الضمائر الحساسة فراح حمود في ىذه 

 يستنيض الشعب الجزائري ليستدرؾ نفسو ممتفتا إلى وطنو.                                        القصيدة

 الذّاتيّة:  -ب



يدعو رمضاف حمود إلى الذاتية في الخطاب الشعري ويتجمى ذلؾ مف خلاؿ إبراز الشاعر      
ف حيث يتمثؿ الشاعر لمشاعره وأحاسيسو إزاء ما يعبر عنو شعرا، وىذا ما نممسو في قصائد رمضا

تنظيره عمى مستوى الممارسة الشعرية، وبياف ذلؾ قصيدة حمود التي قاليا في وصؼ جدوؿ، يقوؿ 
 في مطمع النص: 

  *لِمَّوِ مَػا أَبْيَى الطَّبِيعَةَ إنَّػيػَا      مَػمكَتْ عَمَيَّ مَجَامِعَ الوُجْدَافِ              

    ثـ يواصؿ الشاعر وصؼ الجدوؿ قائلا :

 يَػخْتَاؿُ بَػيْفَ زُىُورِه مُػتَرَنِّحًا      جَػرَيَانُوُ يَػنْسَابُ كَالثُّعبَافِ             

 فػَإذا أكُػؼِّ النُّورِ صَافَحَ  خَدَّهُ      وَنَػظَرْتُوُ فػَوْرًا بِلا إِمْعَافِ             

ةٍ                 أَوْ أنَّػيَا جِػيدٌ عَمَى  حِسَافِ    خِػمْتُ المِيَاهَ مَعَادِنًا مِفْ فِػضَّ

ئْبؽِ الرَّجْرَاجِ بِالمَّمعَافِ                 29تػَخْفى وتَظْيرُ والشُّعَاعُ يُنِيرُىَا      كَالػزِّ

لقد أثار منظر الجدوؿ الشاعر حتى بث فيو مشاعر إيجابية فطفحت مشاعر رمضاف حمود بالفرح 
مختالا/ مترنما/ مغازلا الأعيف بيف الخفاء والظيور وبيذا نقوؿ  والإعجاب، فبدا الجدوؿ مع الشاعر

بأف حمود وصؼ الجدوؿ كما رآه ىو، بمو، كما شعر بو وأحسو فبات ذلؾ التصوير مع حمود 
انعكاسا لذاتية الشاعر بالنسبة لمجدوؿ وىذه ما ىي إلا انعكاسات لمحالة الشعورية لمشاعر التي 

 ة. احتمت موقعيا عمى جسد القصيد

 المغة:  -ج

لـ يتحدث رمضاف حمود بشكؿ مطوؿ ومفصؿ عف المغة غير أنو قدـ طروحا مقتضبة فييا وقد      
شممت نقطتيف ىامتيف الأولى منيما تخص قواعد المغة العربية، أما الثانية فتخص طبيعة المغة. فأما 

تزوير وتكمؼ مشيف وتعمؿ طبيعة المغة فيرفض رمضاف حمود أف تكوف البينة المغوية "مجرد تنميؽ و 
، إف خاصيات التكمؼ والتنميؽ تعود بالذاكرة 21بارد وكذب فادح فإف ىذا مما ينقص مف قيمة الشعر"

إلى عصور انحطاط الخطاب الشعري العربي المشرقي حيث التصنع والتكمؼ فتتحوؿ كؿ إنتاجية 
يدة تخمو مف حرؼ بعينو مف منظومة إلى مجرد لعبة لإظيار ميارات معينة كالقدرة عمى كتابة قص

حروؼ المغة العربية أو ميارة نظـ قصيدة تقرأ مف اليميف إلى اليسار والعكس صحيح. ومف البدائؿ 
التجديدية أف يحرص الشاعر عمى أف تكوف البنية المغوية لمنسيج الشعري مؤسسة عمى لغة بسيطة، 



تتمثؿ في إبلاغ المعاني إلى  وواضحة، ومفيومة مف حيث الألفاظ؛ لأف ىذا سيخدـ غاية أخرى
القراء بما فييـ العامة مف الناس وبيذا وحسب رمضاف حمود: "لا يكوف الشاعر شاعرا إلا إذا حدث 

. أما النقطة الأولى الخاصة بقواعد المغة 22قومو بالمغة التي يفيمونيا وبالمعاني التي ييضمونيا"
 يكوف عمى حساب مقومات اليوية والجنسية فيدعو رمضاف حمود إلى عدـ المساس بيا، فالتجديد لا

والقومية في حيف يقتصر التجديد عمى مجالات أخرى تزيد في تطوير الخطاب الشعري واستجابة 
 لمتطمبات العصر. 

إذا تأممنا قصائد الشاعر فإننا نجد معظميا يمتزـ بتمؾ البدائؿ التجديدية والدليؿ الشعري عمى      
 ذلؾ قصيدة الشاعر اركضوا نحو الأماـ، ومما جاء فييا قولو: 

َـ النَّاسِ قُومُػوا       مِفْ سُباتٍ لا يَمِيؽُ                     يَا كِرَا

يقُوا  انْبُذُوا                   ِِ  الجَيْؿَ  ورُومُوا        كُؿَّ عِمٍْـ وَاسْتَؼِ

 انْبُذُوا  ذَاؾَ التَّوانػِي        وَافْعَمُوا فِعْؿَ الرِّجَاؿِ                   

لَاؿِ                     23اتػْرُكُوا تِمْؾَ الأمَانِي        إِنَّػيَا بَحْرُ الضَّ

بالبساطة والوضوح، لا تمتاح مف القاموس التراثي حتى لا تغرب إف ألفاظ ىذا النص الشعري تتسـ 
في المعنى وبياف ذلؾ مجموع الوحدات المغوية المفردة والمركبة الموظفة في النسيج الشعري ونورد 
منيا: الأماني، بحر الضلاؿ، الرجاؿ، كراـ، الجيؿ،.. ففي الأغمب الأعـ ىي مستوحاة مف المعجـ 

ية لا تحتاج إلى وقفة معيا لفيـ معناىا، كما أبعد الشاعر رمضاف حمود المغة اليومي لمبيئة المغرب
 عف التكمؼ والتصنع فضلا عف احتراـ قواعد المغة العربية في بناء قصائده الشعرية. 

وفي ختاـ أوراؽ التجديد الشعري المغربي الحديث يمكننا القوؿ بأف الجيود التي رأيناىا مع أبي      
ي ورمضاف حمود إنما ىي تقديمات لا يمكف التنكر ليا، ويبقى المستفيد الأوؿ منيا ىو القاسـ الشاب

استمرارية تطويره في ضؿ  -في ضوء كؿ ما ذكر–الخطاب الشعري المغربي عامة الذي ضمف 
الخصوصية المغربية، مع تأكيد تواشجو مع تاريخ الحركة الشعرية للأمة العربية مف المشرؽ إلى 

 لجاىمية إلى العصر الحديث. المغرب ومف ا

 

 


