
   2التّجديد الشّعري في المشرق                                 ةالمحاضرة الخامس

 البدائل التّجديديّة على مستوى الوحدة العضويّة: -د

نادت جماعة الديواف بالوحدة العضوية وألحت عمى أىميتيا في النسيج الشعري، ومما تجدر      
الإشارة إليو أف الديوانييف قد حققوا فضؿ تسمية ىذا البديؿ التجديدي فأطمقوا عميو مصطمح "الوحدة 

و ليذا ، 2المعمقة" والأساس فييا ىو أف "لا ينفرد كؿ بيت بخاطر فتكوف كما أسمفنا بالأشلاء، 1الفنية"
بات غياب الوحدة العضوية يؤدي حسب العقاد إلى تفكؾ القصيدة و بالتالي لابد مف إحلاؿ الترابط 

 والتجانس بيف معاني وخواطر الأبيات بالنسبة لمنسيج الشعري. 

ومف التنظير إلى الممارسة الشعرية حيث يتـ التعويؿ عمى الوحدة العضوية في قصيدة بيت      
 ـ لمعقاد حيث يبدأ بالحديث عف ذلؾ البيت أولا قبؿ التفصيؿ في سكانو يقوؿ الشاعر:يتكم

 جَمِيعُ النَّاسِ سُكَّانِي       فَيَؿْ تَدْرُوفَ عُنْوَانِي                

 وَمَػا لمنَّاسِ مِفْ سِرٍّ      عَػدَا آذَافِ  حِيطَانِي                

                 3بٌ  فِيوِ      خَفَايَػا الِإنْسِ والجَافِ حَػدِيثِي عَجَ                

وبشيء مف الترابط والتجانس يبدأ الشاعر في تفصيؿ الحكي عف سكاف البيت وما كاف معيـ 
 وسنختار ساكف المنزؿ الثالث، حيث يطور الشاعر فكرة النص الكمية:

 ذَا عِػزٍّ وسُمْطَافِ  وكَػافَ السَّػاكِفُ الثَّا       لِثُ                 

 فَمَا ارْتَبْتُ  بِأَفَّ العِػ       ػزَّ والػذّْلَةَ  سَيَّػافِ                 

 ومَػا أَلْػفػَيْتػُوُ إلا       لػَئِيمًا جِػدُّ غَػفْلافِ                 

عْػ       ػؼَ بِطُغْيَافٍ  وعُدْوَا                   4فِ ضَعِيفًا يَسْتُرُ الضُّ

إلى جانب الحديث عف الوحدة العضوية يؤسس الديوانيوف لموحدة الموضوعية فػ"ػالقصيدة ينبغي أف 
تكوف عملا فنيا تاما يكمؿ فييا تصوير خاطر أو خواطر متجانسة كما يكمؿ التمثاؿ بأعضائو 

، 5سدىا"وأفوالصورة بأجزائيا.. بحيث إذا اختمؼ الوضع أو تغيرت النسبة أخؿ ذلؾ بوحدة الصنعة 



إف وحدة الصنعة ىي الوحدة الموضوعية التي لـ يصرح العقاد بمصطمحيا، أساسيا ىو تطوير فكرة 
أو مجموعة أفكار بشرط إخضاعيا لصفة التجانس لتصؿ إلى نيايتيا، وليذا نجد قصائدىـ تتحث 

 ييا:عف موضوع واحد فقط، ودليؿ ذلؾ قصيدة المازني التي بعث بيا كرسالة إلى العقاد جاء ف

 عَبَّاسُ أَقْصَتْؾَ عف خُمْصَانِؾَ الدَّارُ     وأَذْىَػمَتػْؾَ  عػف الَأحْيَاءِ آثاَرُ        

 أَذْكُرُ فَػدَيْتُؾَ عَيْدًا دَوْحُوُ خَضِؿٌ      مَػميتػوُ زَمَنًا  إذْ أَنْػتَ لي جَارُ        

وْضِ أَزْىَارُ          فػَزُرْ أَخَػاؾَ عمى بُعْدٍ  بِقَافِيَةٍ       كَالطَّؿّْ تَحْيَا بو في الرَّ

ُـ وصْمَتنََا       بػِجُمْحَةِ الشَّوْؽِ والتّْحْنَػافِ زَوَّارُ         ف بػتَّتِ الأيََّا  6إِنّْػي وا 

 البدائل التّجديديّة على مستوى الشّعر القصصي:  -

دعا الديوانيوف إلى الشعر القصصي عمى مستوى التنظير والتطبيؽ، ومف الشواىد الشعرية التي      
ندلؿ بيا في ىذا السياؽ قصيدة لممازني عنوانيا الراعي المعبود، مع الإشارة إلى أف المازني كاف 

رسؿ لويؿ" متأثرا في نظميا بالمرجعية الغربية وعف ذلؾ يقوؿ المازني: "ىي قصة قديمة ولػ "جيمس 
 ، ومما جاء في النص: 7قصيدة فييا وقد نظمتيا بتصرؼ كثير ما بيف حذؼ وزيادة"

مَافِ     رَائِعُ الحُسْفِ مف بَنِي الِإنْسَافِ              غَشَى الَأرْضَ في شَبَابِ الزَّ

بِيعِ رَوْضُوُ القطْػ      ػرُ وكَػفاهُ كَالنَّسِيِـ ا             لػوَانِي وَجْػيُوُ كَالرَّ

َـ وَافَاهُ حِػينُوُ فَمَضَى غَيْػ     رَ مَػرُوعٍ مف المَنَايَا الدَّوَانِي               ثػُ

يْعَػافِ               تَرَؾَ الَأرْضَ ذَاتَ حُسْفٍ جَدِيدٍ      وشَبَػابٍ مُػخَمَّدِ الػرَّ

 عَػبَػدُوهُ في غَػابِرِ الَأزْمَافِ      أَكْبَػرَتْ شَػأْنَوُ الخَلائِؽُ حَتَّى            

  8لػَيتَيػُـ أَنْػصَفُوهُ حَيِّا فػَممَّا      أَفْ قػَضَى شَػيَّعُوهُ بِالنُّكْرَافِ             

 هـ ـ البدائل التّجديديّة على مستوى البنية الموسيقيّة: 

اب الشعري غير أف الأظير ترى جماعة الديواف أنو لا يمكف الاستغناء عف الوزف في الخط     
لمتجديد ىو الدعوة إلى ربط الوزف بالإحساس، وذلؾ أنو "كمما كاف الإحساس أعمؽ كاف الوزف أظير 



أما بالنسبة لمقافية فمجماعة الديواف موقؼ مخصوص يشمميا فيناؾ إقرار بأف . 9وأوضح وأوقع"
في الوقت عينو أف يمغييا وبياف  الشعر يمكف أف يحفظ رسـ القافية في الخطاب الشعري، كما يمكنو

ىذا التصريح الذي صدح بو المازني في كتابو الشعر غاياتو ووسائطو حيث يقوؿ: "ولا شعر إلا بيما 
، ويعني "بيما" الوزف والقافية غير أف ميولات الديوانييف التجديدية تميؿ إلى 11أو بالوزف عمى الأقؿ"

ة وقد جعمت لمقافية ثلاث قوالب تكوف عمييا وىي القافية الاستغناء عف القافية في البنية الموسيقي
المرسمة، والمزدوجة، وأخيرا المتقابمة، فقد وردت بنسب متفاوتة في شعر العقاد والمازني، ومف الأمثمة 

 التي نضربيا عف القافية المتقابمة قصيدة المازني بعنواف الدار الميجورة جاء فييا: 

ْـ يَدَعْ مِنْ              وُ البِمَى إلا كَمَا       تَتْرُؾُ التّْسْعُوفَ مف غَضّْ الشَّبَابِ لػَ

 وىيَ فِي سُكُونِيَا كَأَنَّمَا                             

 فَارَقَتْيَا رُوحُيَا إلا ذَما                             

  11وكَػسَاىَا اليَجْرُ ثَوْبًا مُظْمِمًا       مَا أَضَؿّ الطَرْؼ في ىَذَا الإىَابِ           

أما عف القافية المزدوجة فسنستشيد بقصيدة المازني " ثورة النفس " ، و كاف قد نظميا بسبب شكري 
القافية المزدوجة أيضا ، الذي أرسؿ إليو قصيدة مف القافية المزدوجة فأجابو المازني بأخرى ، و عمى 

 ، فقاؿ : 

ْـ ثاَرَتِ النَّفْسُ ثَوْرَةً       تػُكَمّْفُنِي مَػا لا أُطِيؽُ  مِف المَضّْ             أَخَا ثِقَتِي كَ

 وىَؿْ أَنَا إلا رَبُّ صَدْرٍ إِذَا غَلا       شَعَرْتُ بِمِثْؿِ السَّيِْـ مِفْ شِدَّةِ النَّبْضِ             

ةً      وَثْنَتيَْفِ يَا شَوْقِي إِلى خَمْعِ ذِي البُرَدِ             لَبِسَتْ رِدَاءَ الدَّىْرِ عِشْرِيفَ حِجَّ

ْـ يَجِدْ بِيَا     مُػرَادًا لآمَػاؿِ تػُعَمَّػؿُ بػِالزُّىْدِ            عُزُوفًا عَفِ الدُّنْيَا ومَفْ لَ
12  

ة الكرواف لمعقاد تحديدا قصيدة ما أحب الكرواف، حيث أما نموذج القافية المرسمة فسنختار ديواف ىدي
 يقوؿ العقاد: 

 مَا أَحَب الكَرَوَافْ !                                 

 ىَؿْ سَمِعْتَ الكَرَوَافْ ؟                                 



 الكَرَاوِيفُ كَثِيرٌ أَوْ قَمِيؿْ                                 

ْـ بَيْفَ النَّخِيؿْ                                    عِنْدَنَا أَوْ عِنْدَكُ

 لي صَدَى مِنْوُ فَلا تنَْسَ صَدَاؾْ                                 

 13ىُوَ شَادِيؾَ بِلا رَيْبٍ ىُنَاؾْ                                 

ة لصالح الحركة التجديدية أولا وثانيا لصالح تبقى الجيود الديوانية في عموميا إضافة نوعي     
الحركة الشعرية الحديثة، يمكف لمدرس العربي الاعتداد بيا لإتماـ باقي حمقات الحركة الشعرية 
العربية عمى مدار العصور، اتسمت جماعة الديواف بالتجديد الذي أرادتو مخالفا في المرجعية عف 

 بؽ. توجيات مطراف حتى تحظى بشيء مف فضؿ الس

 جماعة أبولّو:   -ثالثا

كحركة شعرية حديثة اتسمت بالتجديد، مرجعيتيا غربية تحديدا ** أبولو *نشطت جماعة     
ـ، ومعو طائفة مف 1955–ـ1892الرومانسية، يعود الفضؿ في تأسيسيا إلى أحمد زكي أبو شادي 

عمى ميلاد جماعة أبولو ومف ىؤلاء الشعراء نذكر "أحمد  1932الشعراء حيث اتفقوا في القاىرة سنة 
، وابراىيـ ناجي، وعمي محمود طو، وكامؿ كيلاني، وأحمد ضيؼ، وعمي العناني ، وأحمد  محرـ

ر الشعراء أحمد شوقي رئيسا الشايب، ومحمود أبو الوفا، وحسف كامؿ الصيرفي، وغيرىـ. واختير أمي
. كما نضيؼ مف شعرائيا عبد 14ليا ثـ توفي بعد أشير فاختير الشاعر خميؿ مطراف رئيسا ليا"

المطيؼ السحرتي، وصالح جودت، وأخيرا الدكتور مختار الوكيؿ..وغيرىـ كثير، ظمت ىذه الجماعة 
ر جماعتيا بمجمة أبولو ـ حيث توقفت عف أي نشاط. شدَّت أبولو أز 1935تنشط إلى غاية سنة 

حيث جندتيا لمنيوض بالشعر العربي الحديث فػ "ػفتحت صدرىا لمشباب وغذتيـ بآداب الغرب وآراء 
 . 15نقاده مف الشعر والشعراء"

 أسباب نشأة جماعة أبولّو: -1

 تظافرت عديد عوامؿ أدت إلى نشأة جماعة أبولو، ونذكر منيا:      

اعيّة: مر المشرؽ بأوضاع سياسية واجتماعية جد مزرية فعمى سبيؿ الأوضاع السياسيّة والاجتم -أ
مف طغياف القصر وتسمط الحكاـ المشايعيف  1939 – 1925المثاؿ "رانت عمى مصر ما بيف سنة 



، فضلا 16لو، ومف تعطيؿ لمدستور، وما كاف مف عيود قاتمة، ومف حكاـ حكموا مصر بيد مف حديد"
ت السياسية أنفسيـ، ومف ذلؾ  الصراع بيف سعد وعدلي وثروت، عف الصراعات بيف صناع القرارا

*، وفي ظؿ ىذه الأوضاع المزرية كاف 1927ولـ ينتو ىذا الصراع إلا بموت سعد زغموؿ سنة 
اليروب صوب الرومانسية ىو الملاذ الوحيد بالنسبة لشعراء أبولو، حيث فروا إلى الذاتية والعاطفة 

 بما ىي حزف و خيبة أمؿ...

حػرّيػةّ الشّعراء: تغيت جماعة أبولو عتؽ كممة الشعراء مف استعباد الحكاـ والسمطات، ولذا كانت  -ب
الفكرة ىي ميلاد جماعة تساند الشعراء لنظـ الشعر دوف الحاجة إلى دعـ السمطاف أوالساسة أو 

 أصحاب السمطة والنفوذ، فاشترت جماعة أبولو حرية الكممة عند الشعراء. 

بالشّعر العربي: تبقى مف أىـ الأسباب في تأسيس جماعة أبولو ىو النيوض بالشعر النّيوض  –ج 
 في مقدمة دواوينو.  **ونتبيف ىذا انطلاقا مما كتبو أبوشادي نفسو

 التّجديد الشّعري عند جماعة أبولّو:  -2

مؾ جددت جماعة أبولو عمى مستوى ثيمات الخطاب الشعري حتى كاف خطابا زاخرا ومف أىـ ت     
 الثيمات نورد: 

 ثيمة الحزف: -1

يعد الحزف مف أبرز ثيمات الخطاب الشعري عند جماعة أبولو، وذلؾ راجع إلى نمو الشعور      
، ومف روائع ما نظـ في ىذا الباب ***بالذات، والاصطداـ مع المجتمع، وأخيرا رىافة حس الشعراء

 قصيدة أحمد زكي، ومما جاء فييا:

ُـ  ويْػمِي مِف         ُـ       ولا يَػرُدُّ عَػوَادِي جُػورِهِ السَّقَ  الدَّىْرِ يُبْكِينِي ويَبْتَسِ

ُـ           قػَدْ عَدَّ شَرَّ ذُنُوبِي ما يَفِيضُ بوِ       قػَمْبِي إلى النَّاسِ مف حُبٍّ ويَزْدَحِ

ُـ وَيْمي مف الدَّىْرِ ويمي مف أَقَرَّ لَوُ       ىَػذَا العُتػُوَّ           وىَؿْ  فِي الحُبّْ مُتَّيَ

  17أَطَؿَّ دَمْعِي ومَاءُ العَيْفِ مُضْطَرُِـ       وىَاجَ  وَجْدِي  وسُخْطُ القَمْبِ مُحْتَدِ ُـ        

وفي ىذا السياؽ يكتب محمود شوكت تعميقا لافتا للانتباه حوؿ ظاىرة الحزف في شعر أبولو، حيث 
صة مف خصائص المذىب الرومانسي العاـ الذي شاع في يقوؿ: "إلا أف ىذا الشجف العاطفي خا



سجؿ الأبوليوف ربط الحزف بثيمات .  18العصر، ومف مستمزماتو انطلاؽ الحس العاطفي الحزيف"
ـ قصيدة أرسميا إلى 1943التي جعمت مف أبي شادي ينظـ أخرى كالمدينة، والقضايا الاجتماعية 

بما تعانيو بعض فئات المجتمع نتيجة السياسة الممؾ فاروؽ الأوؿ، حيث ربط الشاعر الحزف 
المصرية، فتأتي القصيدة لتصور حزف الطبقات الكادحة في المجتمع كما تدعو أولي الأمر 

، وىناؾ حزف ربط مع ذكر المرأة. وبالتدقيؽ نجد قصائد أخرى أبولية استقمت بثيمة 19بإنصافيـ
شاعر ابراىيـ ناجي يأس عمى كأس حيث ال الحزف في النسيج الشعري، ونستشيد في ذلؾ بقصيدة

ّـ بو:   تقصّد فييا الشاعر الحديث عف حزف أل

 أَصْبَحْتُ مِفْ يَأْسِي لَوْ أَفَّ الرَّدَى       يَػيْتِؼُ بِي صِحْتُ بِوِ ىَيَّا           

  ا ىَػيَّا فَمَا فِي الَأرْضِ لِي مَطْمَحٌ       ولا  أَرَى لِي بَػعْدَىَا شَيَّ           

 مَػاذَا بَقػَائِي  ىَػاىُنَا بَػعْدَمَا       نَػفَضْتُ مِػنْوُ  اليَوَْـ كَفَيَّا           

 أَىْػرُبُ مِفْ  يَأْسِي لِكَأْسِي التي       أَدْفػفُ فِػييَا أَمَػمِي الحَيَّا           

 أوىَػاتِ جَػنَاحَيَّا يَػا أَيُّػيَا اليَارِبُ مِػفْ  جَنَّتِي       تػَعَاؿَ           

            21نَػبْكِي شَػبَابَيْنَا ونَػبْكِي المُنَى       وتػَرْتػَمِي بَػيْفَ ذِرَاعَيَّا          

 ثيمة النّزعة الإنسانيّة :  –ب 

ارتسمت النزعة الإنسانية عمى جسد الخطاب الشعري الأبولي، فكاف "إلى جانب بروز الإحساس      
أحزانيا وآلاميا لدى شعراء مدرسة أبولو يأتي شعورىـ بالحياة المضطربة في المجتمع، بالذات وبث 

ومعو الشعور ضد الظمـ والبغي واليواف، وتكاد تمتزج ذواتيـ بذوات الآخريف، وقد تزعـ محمود حسف 
. ومف 21اسماعيؿ ىذا الاتجاه فلا يكاد يخمو ديواف لو مف نزعة إنسانية مشاركة بإخلاص وصدؽ"

برز القصائد التي نستشيد بيا في ىذا المقاـ، قصيدة الشاعر أبي شادي يتحدث فييا عف الحرية أ
والعدؿ والإنسانية التي تستمرئيا النفس حتى بات حضورىا في الحياة يشكؿ معنى العيد الحقيقي، 

ا ىو وما تحدث الشاعر عف ىذه المعاني الإنسانية إلا لأف الإنساف المصري افتقدىا ذات يوـ في
 يبيف ىذا ضمف قصيدتو العيد، التي جاء فييا: 

ْـ يَكُفْ لِمنَّاسِ تَعْيِيدُ ؟            النُّورُ فَاضَ  فَأَىْلا أَيُّيَا العِيدُ       مَا العِيدُ إِفْ لَ



ْـ نَحْفَؿْ بِوِ أَلَمًا      والآف فِػي كُؿّْ يَوٍْـ حَوْلَنَا العِ           ْـ مَرَّ عِيدٌ  فَمَ  يدُ كَ

 حُرِيَّةُ  النَّاسِ لا شَيْءٌ يُعَادِلُيَا      ومَػا لِػغَيْرِ مَػعَانِييَا الَأنَاشِيدُ          

  22بِيَا الحَيَاةُ  حَيَاةٌ لا حُدُودَ ليَا       حِػيفَ الفِػدَاءُ لَيَا مَجْدٌ وتَخْمِيدُ          

وتبقى مف تفريعات النزعة الإنسانية حكاية الإنساف مع الأمؿ وعمى وجو أخص عندما يتقدـ بو 
العمر ويعتوره الضعؼ والعجز، ىذا ما رصده الشاعر عمي محمود طو في ممحمة الإنساف في 
الحياة وتقمبات مشاعره فييا بما يتناسب وكؿ مرحمة عمرية يمر بيا ىذا الإنساف، لقد رصد الشاعر 

ذا في قصيدتو التمثاؿ حيث يقوؿ: "الإنساف صانع الأمؿ ينحت تمثالو مف قمبو وروحو ولا يزاؿ ى
عاكفا عميو يبدع في تصويره وصقمو متخيلا فيو الحياة ومرحيا وجماليا ولكف الزمف يمضي ولا يزاؿ 

نوف تمثالو طينا جامدا وحجرا أصما حتى تخمد وقدة الشباب في دـ الصانع الطامح وتشعره الس
بالعجز والضعؼ فيفزع إلى معبد أحلامو ىاتفا بمثالو ولكف التمثاؿ لا يتحرؾ، والحمـ الجميؿ لا 
يتحقؽ وىكذا تجتاح الميالي ذلؾ المعبد وتعصؼ بالتمثاؿ فييوى حطاما وىنا يصرخ اليأس الإنساني 

 ومما جاء في القصيدة قوؿ الشاعر: ، 23ويمضي القدر في عممو"

ُـ مُػؤْنِسِي ورَفِيقِي أَقْػبَ             ؿَ الميؿُ واتػخذْتُ طَرِيقِي      لَؾَ والنَّجْػ

 وتػَوَارَى النَّػيَارُ خَمْؼَ  سِتَارٍ     شَػفَقِػيّْ مِػفَ الغَػمَاِـ رَقِيؽِ           

 يؽِ أَيُّػيَذَا التّْمْثػاَؿُ ىَػأَنَاذَا جِئْػ      ػتُ لألْقَاؾَ في السُّكُوفِ العَمِ           

 حَامِلا مِفْ غَرَائِبِ البَرّْ والبَحْػ      ػرِ ومِفْ كُػؿّْ مُحْدَثٍ وعَرِيؽِ           

 ذَاؾَ صَيْدِي الذي أَعُودُ بوِ لَيْػ      ػلًا وأَمْضِي إِلَيْوِ  عِنْدَ الشُّرُوؽِ           

  24لػَيْفَةِ الغَرِيبِ المَشُوؽِ جِئْتُ أُلْقِي بِوِ عَمى قَدَمَيؾَ الآ        فَ فِػي           

 ثيمة تقديس المرأة:  -ج

شغمت المرأة قسطا وافرا مف الشعر الأبولي غير أف نظرة شعراء الجماعة إلى المرأة كانت مبنية عمى 
فكرة التقديس، ومرجعية ىذا قد استوحاىا الشعراء مف المرجعية الغربية، "إذ تأثروا أكبر الأثر 

وقد احتمت فيو المرأة مكانة مقدسة فأصبحت محور حياة  –الغربية في الشعر  بالمدرسة الرومانسية



، ومف روائع ما نظـ في المرأة قصيدة ابراىيـ ناجي في محبوبتو عنوانيا السراب عمى 25الشاعر"
 البحر ، حيث يقوؿ: 

 لَيْلاؾَ أَنْبَاءُ  لا القَوُْـ رَاحُوا بِأَخْبَارٍ ولا جَاؤُوا       ولا لِػقَمْبِؾَ  عَػف         

وْضُ لا ظِؿّّ ولا مَاءُ           بِيعُ  لَيَالِينَا وغَػادَرَىَا       وأَقْفَرَ الرَّ  جَػفَا الػرَّ

 يَػا شَافِيَ الدَّاءِ قَدْ أَوْدَى بِي الدَّاءُ       أَمَػا لِذَا  الظَّمَأ القَتَّػاؿِ إِرْوَاءُ          

ْـ  صَوْتٌ يُخَيَّؿُ لي       فػَمي إِلَيْؾِ بِإذْفِ الوَىِْـ إِصْغَاءُ أَأَنْػتِ نَادَيْ            تِ أ

   26لػَبَيْؾِ لَوْ عِنْدَ رُوحِي مَا تَطِيرُ بوِ       وكَيؼَ يَنْيَضُ بِالمَجْرُوحِ إِعْيَاءُ          

يناجي فييا المرأة حيث "إف حرارة العاطفة ميزة ظاىرة في  يقرأ محمود شوكت قصائد الشاعر التي
أما عمي محمود ، 27شعر ناجي وىي تغطي في كثير مف الأحياف عمى البساطة في بعض قصائده"

 طو فيخمد المرأة في قصيدتو الملاح التائو التي مزج فييا بيف الحزف والمرأة:  

 تَقَى      وأَذَبْػتَ القَمْػبَ  صَدِّا وامْتِنَاعَا أَيُّػيَا  اليَاجِػرُ عَزَّ  المُمْ            

 أَدْرِؾِ التَّائِوَ فِػي بَحْرِ اليَوَى      قػَبْؿَ أَفْ يَػقْتُمَوُ  المَوْجُ صِرَاعَا            

  وَارْعَ فِي الدُّنْيَا  طَرِيدًا شَارِدًا     عَنْوُ ضَاقَتْ رُقْعَةُ الَأرْضِ اتّْسَاعَا           

 ضَػؿَّ في المَّيْؿِ سَرَاهُ ومَضَى     لا يَػرَى فِػي أُفػؽٍ مِنْوُ شُعَاعَا            

 فػَاجْعَؿِ البَحْػرَ أَمَػانًا حَوْلَوُ     وَامْػلأ  السَّيْػؿَ سَلامًا  واليَفَاعَا            

          28بَّ عمى الفُمْؾِ شِرَاعَاوقػُدِ الفُمػؾَ إلى  بَرّْ الرّْضَا      وَانْػشُرِ الحُ            

في حيف إذا ذكرنا الشاعر أبا شادي فإننا نجد شعر المرأة لديو قد استحوذت عمى أفضية النسيج 
الشعري لدواوينو، في الوقت الذي اتسع ىذا الشعر عمى حالات متباينة، وتفصيؿ ما ذكرنا أننا نقرأ 

سره في المرأة، وفي حالات أخرى تخصيص في دواويف أبي شادي تخصيص الشاعر لديواف بأ
الشاعر لإىداءٍ في ديوانو لممرأة، أو تخصيص بعض القصائد لممرأة داخؿ دواوينو الشعرية، كما 
نشير بأف الحديث عف المرأة مع أبي شادي قد يأتي في صورتيا العامة، وأحيانا أخرى يأتي أحمد 

عمنا نقوؿ أنيا امرأة واحدة، والدليؿ عمى ما ذىبنا زكي عمى ذكر المرأة باسميا، وىو اسـ ثابت مما يج



، والشعمة قدـ فييما إىداء لممرأة دوف ذكر اسميا، وسنستشيد بإىداء *ديوانا أبي شادي الينبوع إليو
 مف ثلاث أبيات إلى المحبوبة التي لـ يحدد الشاعر اسميا: 

ّـَ حَنَانِي   اثْنَافِ ىَذَا الشّْعْرُ تَحْفِؿُ رُوحُوُ                    بِيِمَا: حَنَانُؾِ أنتِ ثُ

َـ الحَػيَاةِ فَإِفْ نَأَتْ      بَػنَوَاؾِ عَػادَ نَشِيدُهُ فَرَثاَنِي                رَدَدْتُوُ نَػغَ

ذَا عَبَسْتِ فَكُؿُّ شِعْرِي فَافِ                 29فَإِذَا ابْتَسَمْتِ فَكُؿُّ شِعْرِي خَالِدٌ      وَا 

دما نقرأ ديوانو أنداء الفجر فإننا نجد الشاعر قد وجو الإىداء إلى محبوبتو مع التصريح في حيف عن
 باسميا زينب يقوؿ الشاعر: 

 رُبْعُ قَرْفٍ مَضَى وىَيْيَاتَ تَمْضِي      شُعْمَةُ الحُبّْ عف وُثُوبٍ وَوَمْضِ           

ْـ أَزَؿْ ذَلِؾَ الفػَتَى في  جُنُونِي           وفػُؤَادِي بػِنَبْضِػوِ أَيّ نَػبْضِ       لػَ

 ذِكْرَيَاتُ اليَوَى وأَشْبَاحُوُ النَّشْػػ       وَى أَمَامِي فِي كُؿّْ صَحْوٍ وغَمْضِ          

 فػَإذَا بػِي أَعُػودُ  طِفْلا صَغِيرًا      بَػاكِيًا لاىِػيًا بػِأُنْسِي  ورَكْضِي           

ْـ شَػقَ           قػًا وحَػيَاءً      وخَػضَعْػنَا لِػحُكِْـ دَىْػرٍ مُمضِ كَػ   31ػيْنَا تػَفَرُّ

فوؽ العباب  أما قصائد الديواف فمنيا ما ذكر فيو اسـ المحبوبة وأخرى لـ يحدد، ففي قمب ديواف
و مما نستشيد بو في ىذا  قصيدة لمحبوبتو دائما وأبدا زينب ، حتى عنواف القصيدة كاف عمى اسميا،

 قاـ قوؿ الشاعر: الم

 ودَّعْتِني  تَوْدِيعَ حُمٍْـ خَاطِؼٍ      ورَحَمْتِ  لِمْبَمَدِ الجَمِيؿِ رَوَاءَ               

بَاءَ                مُوعَ تَطَمُّعًا وَاِ   مَفْ حَدَّثَ  القَمْبَ الغَيُورَ فَإنَّوُ     ضَرَبَ الضُّ

ُـ                  بِمَوْئِؿٍ      كَػالسّْجْفِ أُلْفَتُوُ  تَزِيدُ جَفَاءَ يَا غُرْبَتِي وأنا المُقِي

دِيؽُ عَزَاءَ                 ودَّعْتِني فِي غَيْرِ تَوْدِيعٍ سِوَى     وَىْػٍـ يُرَدّْدُهُ الصَّ

بَاحُ ضِيَاءَ                          31فَمَعَؿَّ صَوْتَؾِ  كَافَ مِؿْءَ أشِعَّةٍ     لَطَفَتْ فَرَدَّدَىَا الصَّ



يعمؽ محمود شوكت عمى قصائد أبي شادي و ىي في زينب مع الإشارة أنيا ليست قصيدة بؿ 
قصائد، حيث يقوؿ: "ويخاطب زينب محبوبتو في ديوانو المعنوف باسميا فتكوف فيو روحو وريحانو 

 .  32وشمسو وبيجتو وملاكو وطيره ومصلاتو وتعبده"

 ثيمة شعر الطّبيعة:   -د

شعراء أبولو إلى توظيؼ الطبيعة في خطاباتيـ الشعرية، فياموا "بالطبيعة مصريةٍ وغير لجأ ال     
مصرية بأقساميا المختمفة، أرضية وعموية وحية، وامتزجوا بأقساميا المتعددة مف زىور وروض 
وشجر وبحر ونير وبحيرات وترع، إضافة إلى ما يلازـ ىذه المظاىر الطبيعية مف صخر ورمؿ 

رؽ وغير ذلؾ وشخصوا بأبصارىـ إلى السماء فسبحوا مع الكوف الفسيح وما فيو مف وأشرعة وزوا
نجوـ وكواكب وأجراـ مختمفة متناثرة ىنا وىناؾ متفاعميف مع تمؾ الظواىر الكونية المترتبة عمى تمؾ 
الاختلافات الناتجة عف تعاقب فصوؿ السنة المختمفة مف ربيع وصيؼ وخريؼ وشتاء، وقد بمغت 

، 33ؤلاء الشعراء بمظاىر الطبيعة إلى حد أف جعموا عناصرىا عناويف لدواوينيـ وقصائدىـ"عناية ى
 ومف روائع ما نظـ في الصيؼ قوؿ الشاعر: 

يْؼِ وَاسْتَبْقِي اليَوَى     فِػي بَثّْ  آمَاؿٍ  وبَعْثِ أَدِيبِ             عُودِي أَغَانِي الصَّ

 يَرْقُبُ عَوْدّةً     لِػحَنَافِ  أَفْرُودِيتَ بَعْدَ مَغِيبِ  مَػضَت  الشُّيُورُ عَػمَيْوِ           

يْؼَ وىو لِمُيْجَتِي     عِػيدٌ مِفَ الَأعْيَادِ غَير مُرِيبِ             والنَّاسُ تػَشْكُو الصَّ

 بِ فػَإذَا الطَّبِيعَػةُ فِيػوِ بَػيفَ سَػذَاجَةٍ     مَػعْسُولػَةٍ  وسَعَػادَةٍ لِكَئِي          

نػما      شَفَّتْ ولـ تبَْخَؿْ مع  التحجيب             34لػَبِسَػت أفػانيػفَ الػدثار وا 

يرجع الاىتماـ بالطبيعة عند الأبولييف لكونيا "في كثير مف الأحياف متنفسا لأحزاف النفس، أوتعويضا 
يض أبي شادي ، وكذا تحر 35عف فشؿ في التكيؼ مع واقع الحياة وصراعات المجتمع ودنيا الناس"

الشعراء عمى الاشتغاؿ "عمى عنصر الطبيعة، والدعوة إلى الاىتماـ بو في الشعر وتخصيص 
المؤلفات الخاصة بو..، ولقد صاغ الأبوليوف قصائد رائعة عف الطبيعة استجابة لموقؼ زعيميـ أبو 

وسـ الطبيعة  ، تغنى الشعراء بالطبيعة فيكذا كانوا معيا وىكذا كانت نتاجاتيـ حيث نجد36شادي"
حتى مف خلاؿ "قراءة عناويف بعض دواويف أصحاب ىذا التيار تجد مثؿ ىذا اليروب الوىمي إلى 

، وكذا  مف السماء، أشعة 37ماوراء الغماـ، عند ناجي.. والشفؽ الباكي لأحمد زكي أبو شادي"



الطبيعة وذكر ومما يمكننا إضافتو في ثيمة الطبيعة عند شعراء أبولو ىو المزج بيف وظلاؿ.. . 
المرأة في الوقت الذي يمتزج فيو ذكر المرأة بالحزف، وفي قصيدة الشاعر عمي محمود طو يمزج بيف 

 الطبيعة وذكر المرأة، يقوؿ الشاعر وقد بدأ مقطعو الأوؿ بوصؼ البحر:

 غِضَابِ قػِؼْ مِفَ المَّيْػؿِ مُصْغِيا والعُبَابِ      وتَأَمَّؿْ في المُزْبِدَاتِ ال            

خْرَ      وَتػَرْمِي  بِوِ صُدُورَ الشّْعَابِ             صَاعِدَاتٍ تَمُوؾ في شِدْقِيَا الصَّ

           ِِ لابِ خُورِ الصّْ يحِ وَتُرْ      غِي عَػمَى الصُّ  ىَابِطَاتٍ تئَِفُّ فِي قَبْضَةِ الرّْ

 يرَ لَيْؿٍ  مِف  وحْشَةٍ  وَاكْتِئَابِ   ذَلِػؾَ البَحْػرُ ىَػؿْ تػُشَاىِدُ فِيوِ      غَ           

ابِ            خَّ   38ظػُمُمَاتٌ مِػف فػَوْقِيػَا ظُمُمَاتٌ       تػَتػَرَامَػى بِالمَائِجِ الصَّ

ومع آخر القصيدة ينتقؿ الشاعر مباشرة إلى الربط بيف الطبيعة وذكر المرأة، وقد نوه الشاعر في ذلؾ 
 ىا، فقاؿ: ببعده عف محبوبتو وعف ديار 

 لِػي وَرَاءَ الَأمْػوَاجِ  يَا بَحْرُ قَمْبٌ       نَػازِحُ الػدَّارِ مَا لَوُ مِفْ مَآبِ           

 نَػزَعَتػْوُ مِػنّْي الػمَّيَالِي  فَأَمْسَى       وىوَ مُمْقَى فِي وِحْشَةٍ واغْتِرَابِ           

 تػُدْنِي الػقَػصِيَّ ولَكِف      أَيْػفَ مِػنّْي مَػنَازِؿُ الَأحْبَابِ  ذِكْػرَيَاتٌ           

ؾِ الطَّا       مِي غَرِيؽٌ فِي حِيرَتِي وَارْتِيَابِي             أَنَا وَحْػدِي ىَػيمَافٌ فِي لُجّْ

  39أنت ميد الميلاد والموت يا بحػػ       ػر ومثوى اليموـ والأوصاب          

ه بعض مف التقديمات التجديدية الخاصة بجماعة أبولو وقد مست الموضوعات فقط، وتبقى ىذ     
ىذه الجماعة غايتيا النيوض بالشعر العربي، مسالمة حتى أنيا لمممت المختمفات مف الاتجاىات 

 الشعرية العربية الحديثة، بمغ تأثيرىا إلى بلاد المغرب العربي. 

وفي عموـ الحركة الشعرية التجديدية المشرقية، يمكننا القوؿ أنيا أضافت حركة أخرى لصالح      
الخطاب الشعري المشرقي خصوصا، فتتوازى مع الإحيائية لتوسعة الحركة الشعرية،  وكذا إغناء 

جعية أفضى الحركة الأدبية الحديثة عموما، غير أف التجديد المشرقي قد رسـ لو مسارات متباينة المر 
ف كاف ىناؾ شيء مف التشابو غير المعمف.   إلى منطمقات أو بدائؿ تجديدية غير موحدة التقعيد، وا 


