
 الإحياء الش عري في المغرب العربي                                الثةالمحاضرة الث  

 تمهيد:

ما تزال الحركة الشعرية الإحيائية في العصر الحديث تشيد حضورا في الوطن العربي، ولكن      
مت فييا إنتاجية منوعة  المغرب العربي، ىذه المرة في أرض أخرى غير المشرق إنيا بلاد حيث سُجِّ

وثرة ومتماشية مع مجموع الظروف التي مرت بيا تمك البلاد، ىذه الحركة أطمق عمييا سمية 
الإحيائية الشعرية المغربية، وعميو، كيف ىي ما قبميات الخطاب الإحيائي المغربي الحديث؟ ما ىي 

ا ىي الخصائص التي تميز بيا الخطاب أسباب ميلاد الحركة الإحيائية؟ ومن ىم أبرز شعرائيا؟ م
 الشعري الإحيائي المغربي في العصر الحديث ؟

 ة:لي  مفاهيم أو   -لاأو  

المغة العربية ودينيا ىو الإسلام، وبحكم ىي قع غرب المشرق العربي أقطار لغتيا الرسمية ي     
موقعيا غرب المشرق أطمق عمييا المؤرخون والدارسون المعاصرون سمية بلاد المغرب العربي، وىو 

حدد ن .1"عندىم لا يعني سوى تمك الأقطار مجتمعة )ليبيا، وتونس، والجزائر، والمغرب، وموريتانيا("
من دخول الاستعمار الأجنبي والبداية الفعمية كانت مع  بداية العصر الحديث في ىذه الأقطار بدءا

، في حين كان فرض الحماية عمى تونس سنة م1830وذلك سنة  مجزائرلتاريخ احتلال فرنسا 
تتحدد الحماية في المغرب الأقصى لتتأخر باقي دول المغرب العربي في احتلاليا حيث  م،1881
 في سنة قبل الاستعمار الإيطاليتمت ليبيا من اح في حين، 1903 عام، وموريتانيا م1912سنة 

ينتيي العصر الحديث بالنسبة لدول المغرب المغربي حسب رأينا قبيل نياية الحرب م، 1911
 م.1945العالمية الثانية وذلك في سنة 

مصطمح  أول الحركات الشعرية بروزا بالمغرب العربي ىي الإحيائية، يطمق عمييا يوسف ناوري     
في الخطاب الشعري المغربي في حين ابن تاويت فيسمييا التقميد العتيق. ويراد بالإحيائية  التقميدية،

الحديث "مجموع الممارسات الشعرية التي تثبت سنة اتباع التقاليد الشعرية العربية القديمة وجعمت من 
والذاتية طريقة قوليا من  القصيدة التي تعارفيا العرب طوال تاريخيم في إيقاعيا وبنائيا في رؤيتيا
  . 2خلال عمود مخصوص أنموذجيا تقتفي مظاىره وعلاماتو الدالة وتتمثميا"

 : في المغرب العربيالحديثة ة الحركة الإحيائي  وجود أسباب ثانيا_ 



، مجموعة من الأسباب الخاصة بيذه البيئة يعود وجود الإحيائية ببلاد المغرب العربي إلى     
ا وليذا السبب إلى أصولي ذلك راجعبالطابع الإحيائي، و  المتسمة طبيعة الأسرة المغربيةونذكر منيا 

وخاصة الشعر من  ممعارفي أخضعت تمك الأسر نظام تعميم أبنائيا لطبيعتيا الإحيائية، فكانوا ينيمون
 . ومن الأسباب نضيفذات سمت إحيائيإنتاجات شعراء تمك الأسر المرجعية التراثية، حتى غدت 

بقي المغرب العربي طوال ب، فإبان مرحمة الاستعمار انفراط عقد الوصال فيما بين المشرق والمغر 
الشعراء المغاربة ، فراح المشرقيةىذه الفترة محجوبا عن كل جديد ومستجد يخص الحركة الشعرية 

ربية ولا سيما "الثقافة القديمة بعيدا عن كل تيار فكري جديد في حين أن غيره من البلاد العيتمثمون 
وآخر سبب راجع إلى . 3الشرقية كمصر والشام والعراق كانت تشيد قيام حركة عممية وأدبية نشيطة"

بالمغة  يالاالمغة العربية واستبد ئووذلك من خلال إلغا عند المغاربة الذي تأكد خطره عامل الاستعمار
فضلا عن  ، المغربي في المجتمعزرع البدع والخرافات بالدين الإسلامي  تووكذا محارب ،الفرنسية

تنصير البلاد فقد "أجمع ساسة فرنسا وقوادىا العسكريون والمبشرون  سياسة الاستعمار الرامية إلى
الدينيون وغيرىم من رجال الفكر والثقافة عمى التمييد بسياستيم العدوانية عمى اليوية لتنصير البلاد 

وراء أسوار الأنموذج الإحيائي كوجو من وجوه محاربة  فانكفأ شعراء المغرب العربي.إلخ، .4والعباد"
عن مكتسبات الأوطان  خط دفاعضد المستعمر ك وذلك باستخداميم الخطاب الشعريىذا الدخيل 

  . الدينو المغة و المغربية الحديثة من حيث اليوية 

 ة قبل العصر الحديث :عري  ثالثا_ الحركة الش  

غزارة إنتاج، لمرحمة ما قبل العصر الحديث نشاطا، ورواجا، و عرفت الحركة الشعرية المغربية      
فنظم الشعراء المغاربة في  ،عمى مدار القرن الثامن عشرذلك و ، *ورقي أنموذج عمى كافة المستويات
، المولدياتو الشعر الصوفي، و الأزجال، و الموشحات، فضلا عن  غرض اليجاء، والرثاء، والحكمة،

الشعر المشرقي في عيد العباسيين والأمويين والجاىميين خاصيات من  اقريبىذه المرحمة  فكان شعر
ومن الأغراض التي نتمثل بيا في أوراقنا الوصف  .وسلامة معنى ،عذوبةو سلاسة، و رقة، و نظارة، 

 دساعالذي انتشر في الخطابات الشعرية المغربية وخاصة وصف الطبيعة في عموميا، والذي 
 ومن فوصفوا كل جميل وقعت عميو أعينيم وأثر فييم، الطبيعة المغربيةجمال ىو عمى ذلك الشعراء 

وخضرتيا التي وصفيا ابن راشد، وكذلك وصف  ،جمال مدينة مزغنة وأمطارىا تمك الموصوفات
الرياض التي نظم فييا كل من الشيخ محمد بن محمد وتمميذه أحمد بن عمار الجزائري، الذي 

  : روض، حيث يقولنستشيد لو بيذه القصيدة في وصف 



 وِ يلانِ في مَ  اقَ رَ فَ  يبُ ى الص  نَ وثَ       وِ انِ يَ رَ سَ  ي ـف ق  رَ  ضٍ وْ يم رَ سِ نَ أَ             

 وِ انِ زَ حْ من أَ   ونُ زُ حْ المَ  صَ م  خَ تَ فَ  ي     رِ اطِ في خَ  وَ مْ الس   وُ تُ يجَ رِ أَ  تْ عثَ بَ             

 وِ انِ وَ لْ ى أَ مَ بيا حُ   يعُ بِ الر   عَ م َـخَ  ا     ىَ اؤُ وَ رُ   اقَ رَ  اءُ ن  غَ  ةٌ ـضَ وْ رَ  أمْ             

 وِ انِ يَ رَ من جَ  طِ قَ الر   ابَ يَ سِ ا انْ دَ بَ فَ  ا    ىَ اؤُ مَ  لِ اوِ دَ الجَ  يكَ اتِ يَ ـى برَ وجَ             

 وِ انِ دَ يْ في مَ  ضِ كْ ى لمر  رَ بَ ا انْ لم   ا    يَ يمُ سِ نَ  ونِ صُ الغُ  افَ طَ ـعْ أَ  الَ وأمَ             

 5وِ انِ عَ يْ من رَ  ارُ مَ ضْ المِ  رَ ط  عَ تَ فَ  ا    ىَ رِ ىْ ن زَ ـا عيَ ـامُ مَ أكْ  تْ ـقَ ت  فَ وتَ             

كان فممكي، الذاع وانتشر بكثرة بسبب طبيعة الحكم  ذيالأغراض المدح ال نضيف منو       
ة المنتيية لإسبانيا بالتحرشات المدح عند المغاربةغرض  تعزز ، كمابو عمى مموكيم ونيدخمالشعراء 
فكانت كل موقعة حربية يُنتصر فييا إلا ومدح فييا  الأقصى،من أراضي المغرب  أطرافٍ  باحتلال

ومن ذلك مدحية مفتي فاس عبد الواحد بن محمد البوعناني، وقد ، الشعراء مموكيم عمى تمك الصنيعة
النصارى، حيث يقول نظميا في المولى اسماعيل إثر استرجاعو لثغر العرائش الذي كان بيد 

  :الشاعر

 ورُ م الأمُ كُ مِ زْ عَ بِ   تْ مَ ظَ تَ د انْ قَ        ورُ ـنُ  حُ تْ ا الفَ ذَ يَ فَ  رْ شِ بْ ألا أَ              

 ورغُ رس الث  د حَ قَ  قِّ الحَ  ينِ عَ ا       بِ لم   لامِ الإسْ  ةَ ضَ ي ْـم بَ تُ يْ مَ حَ              

 يرُ ـن ِـتُ  ارٌ ـمَ أقْ   اللِ  ينِ دِ ـم       لِ تُ نْ أَ فَ  م تُ مْ اتَ ـم وقَ تُ دْ اىَ ـوجَ              

 ورُ ا كفُ يَ بِ احِ صَ   اءِ جَ يْ ى ىَ دَ ـا      لَ ومً جُ نُ  م كُ مَ ارِ وَ م صَ تُ عْ مَ طْ وأَ              

 ورُ يُ ى الظُ رَ عْ م عمى الشِّ كُ رِ دْ قَ ى      لِ د  بَ تَ  دْ قَ  شِ ائِ رَ العَ  رِ غْ ي ثَ وفِ              

 ورُ فُ ليم نُ  انَ ـا وبَ ـوىَ ـامُ ا      ورَ وىَ مُ اوِ سَ يُ   وكُ مُ المُ  انَ كَ  دْ قَ لَ              

 6يرُ صِ ا المَ لانَ وْ مَ   قِّ حَ ـبِ  كَ ـيلَ ت      إِ الَ ت وقَ ادَ قَ ا انْ يَ تَ ئ ْـمما جِ فَ              



كما غَنِي التجريب الشعري المغربي بغرض الاستصراخ، ومرد ذلك ىو التحرشات الاسبانية،      
الشاعر أبو عبد الل محمد بن عبد المؤمن الذي أنشد مطولة يستصرخ فييا ومن ذلك نورد قصيدة 

  : جاء فييا ومما ،باب حسن

 ااىَ وَ سِ  ن  دَ صِ قْ ا لا تَ يَ بِ  لْ زِ ـا     وانْ اىَ دَ نِ  بِّ م َـفَ  انُ ر َـىْ وَ  كَ ـتْ ادَ ـنَ            

 ااىَ ا الأو  يَ ـينَ فِ دَ   ن  خَ رِ صْ تَ ا    واسْ بَ والر   حِ اطِ ـالأبَ  يكَ اتِ يَ بِ  لْ م ُـواحْ            

 ااىَ نَ فِ وا بِ ـلُ زِ نْ يَ يا و لْ ـو بِ زُ غْ يَ  ا    ىَ وَ حْ نَ  رِ اكِ سَ العَ  ةَ فَ ائِ طَ  عِ دْ ـتَ واسْ            

 ااىَ مَ ا وحِ يَ ضَ رْ وا أَ احُ بَ ى استَ ت  ا     حَ دَ ي العِ دِ يْ أَ  يابِ  تْ ثَ بَ ا عَ المَ د طَ ـقَ            

 ااىَ عَ رْ ى يَ دَ تَ لمن اغْ  ةً وبَ جُ ـعْ ا     أُ دَ ا غَ بمَ   ينَ مِ مِ سْ وا في المُ فُ ر  صَ وتَ            

 ااىَ رَ تَ  تَ سْ مَ فَ  وُ مُ الِ عَ ت مَ ـسَ رَ دَ      ين قدْ ا والدِّ يدً ؤَ مُ  يبُ مِ ى الص  حَ ضْ أَ            

 7ااىَ نَ عْ وا مَ رُ ي  ـوغَ   انِ ذَ الأَ  لَ دَ م     بَ يِ اتِ قَ وْ في أَ  وسَ اقُ ا الن  وا بيَ مُ عَ ـجَ            

ندب الشاعر الفقيو  ومن ذلك، بسبب سقوطيا في يد الاسبانيينكما ظير شعر رثاء المدن      
 : مفضل أفيلال مدينة تطوان بعد سقوطيا في يد الإسبان، يقول الشاعر

 وْ لامَ الس   عَ مْ جَ  تَ رْ سَ كَ      وْ لامَ ي عَ لِ  لْ قُ  رُ ىْ ا دَ يَ                      

 وْ لامَ من مَ   فْ خَ ي     ولم تَ اىِ وَ مد  ـل وُ ـتَ بْ صَ ـنَ                      

  وْ لامَ ـعَ  انَ كَ  عِ ـفْ لمر       امٍ قَ مَ  رَ دْ ـقَ  تَ ضْ ف َـخَ                      

 وْ لامَ ي قُ اوِ سَ تُ  تْ ـيسَ ي     لَ ادِ ـلأعَ  وُ ـتَ كْ م  ـمَ                      

 وْ امَ مَ الغَ  بَ وْ صَ  يوِ كِ حْ يَ       عٍ مْ دَ ي بِ كِ بْ يَ  نُ ـيفالدِّ                      

 8وْ امَ دَ ا المُ ييَ ـفِ   اعُ ب َـتُ      تْ حَ ضْ أَ  دَ اجِ سَ ى مَ مَ عَ                      

 

 رابعا_ الحركة الش عري ة الإحيائي ة المغربي ة في العصر الحديث: 



 المد  الإحيائي بالمغرب العربي:  -1

شيد المغرب العربي في العصر الحديث انتشار المد الإحيائي في جل أقطاره،      
فعمى صعيد المغرب الأقصى يشيد عبد الل كنون بأن "الحياة الفكرية والأدبية بقيت 
عمى حاليا من تمثل الماضي واحتذاء حذوه سواء في المادة أو القالب، في المعنى 

يم عمى غرار الذين من قبميم، والأدباء يصوغون أوالأسموب، المؤلفون يضعون تآليف
، إن الطابع الإحيائي يشيد مدا واسع 9أدبيم نفس الصياغة التي توارثوىا عمن تقدميم"

الانتشار حتى خارج مجال الحركة الشعرية مشتملا عمى الحياة الفكرية، والتأليف، 
ذاتيا بالمغرب العربي  إلى أسباب وجود الإحيائية في حد -بدورنا–والأدب، وىذا نرجعو 

ن كنا نراه  إبان العصر الحديث. أما في تونس فنقرأ إقرارا لمحمد الفاضل بن عاشور وا 
مقتضبا يرصد فيو وضع الشعراء الإحيائيين الأوائل في تونس، وقد خص الشاعر قبادو 
ومحمد الباجي المسعودي وغيرىم من أقطاب الإحيائية بتونس، فيؤلاء الشعراء قد 

ن لم يبمغوا شأن الفحول، كانوا جميعا من العمماء  "تعاطو الشعر فأجادوا وجودوا، وا 
ن كانت روح قصائدىم  الزيتونيين وكان شعرىم متين الأسموب، سميم الذوق البياني وا 

. في حين إذا انتقمنا إلى موريطانيا فإننا نجد تأسيس 10ومقطعاتيم إلى السذاجة أقرب"
الشعراء عمى سطوة السمطة الدينية بموريطانيا بعد أن كانت  الإحيائية بيا قد تم بعد ثورة

تفرض ىيمنتيا عمى كل شيء باسم مجموع فقياء شنقيط وما جاورىا، وبذلك تحرر 
الشعراء الموريطانيون من الأنموذج الديني وشرعوا في التأسيس لمخطاب الشعري 

ي كأنموذج حيوي الإحيائي حيث المرجعية مستوحاة من الشعر القديم وخاصة الجاىم
، 11م ومحمد بن حنبل1856بالنسبة لشعراء العصر الحديث بموريطانيا كابن الطمبة 

 12ومن أىم الأغراض التي بدأت تدب فييا الحياة نذكر الغزل، واليجاء. أما في ليبيا
والجزائر لم يشذ الوضع فييما عن باقي أقطار المغرب العربي فقد ساد فييما الخطاب 

ائي الذي حاول النسج عمى طريقة القدماء واحتذاء نماذجيم الشعرية الشعري الإحي
التراثية، وبيذا بات معنا الحديث عن الإحيائية الشعرية المغربية أمرا ممكنا ستؤيده 

 الشواىد الشعرية.       



 _ مستويات الإحياء في الخطاب الشعري المغربي الحديث: 2

زارة عمى صعيد إنتاجية الأغراض الشعرية، حظي الخطاب الإحيائي بالتنوع والغ     
فقد نظم الشعراء المغاربة تقريبا في جل الأغراض، كالغزل، والفخر، والمدح، والحكمة، 
والوصف، والرثاء، واليجاء..، ودليل ذلك ما وجدناه من شعر مبثوث في بطون الدواوين 

ما من الطرح نشير إلى  أو الدراسات الميتمة بجمع المادة الشعرية المغربية. وفي زاوية
أن الخطاب المغربي الحديث قد تمثل خاصيات الشعر القديم كأنموذج يحتذيو الشعراء 
عمى صعيد الأغراض الشعرية ومعانييا، وأول الأغراض الشعرية التي نختارىا لمحديث 
عنيا المدح، فقد نظم فيو الشعراء المغاربة بكثرة، ففي المغرب الأقصى يرجع سبب 

م بالمدح إلى طبيعة الحكم الممكي والمدح يترابط أكثر مع السلاطين لمدحيم، الاىتما
ولقد استمر ىذا الحال من الترابط حتى في عيد الحماية، ويعضد كثرة النظم كثرة 
المداحين في المغرب الأقصى والدليل عمى ذلك ما يحكيو السقاط في دراستو عن أىم 

ولعمي أكتفي في إطار المجموعات الشعرية في شعراء المدح في فترة الحماية قائلا: "
ىذه المرحمة بالإشارة إلى ديوان اليمن الوافر الوفي في مدح الجناب اليوسفي لعبد 
الرحمان بن زيدان العموي الذي ضم فيو المؤلف إلى جانب شعره في مدح السمطان 

الموضوع مولاي يوسف بن السمطان مولاي الحسن الأول أشعار غيره من المبدعين في 
. أما في تونس فمن شعراء المدح  13ذاتو أمثال محمد البكاري ومحمد بوجندار وغيرىما"

محمود قبادو، والشيخ محمد الحشايشي الشريف متفقد خزائن الكتب بالجامع الأعظم 
م(، وىو أحد 1961 -1881م(، والشاعر السيد العربي الكبادي)1912 -1855)

م، ومن النماذج المدحية المستشيد بيا مقطوعة شعرية أعيان المتطوعين بالجامع الأعظ
لمكبادي توجو بيا إلى صاحب مجمة السعادة، عمق عمييا محمد الفاضل ابن عاشور 
فقال: "مقطوعة أخرى بخمسة أبيات لمعربي الكبادي ...لا تخرج معانييا عما ىو سائد 

  ل الشاعر: ، ومما جاء في المقطوعة قو  14معروف في باب التقريظ والتمجيد"

 سَعَادَتُكُم فِينَا لقد طَمَعَتْ شَمْسَا     فَكُلّ لَيا أَضْحَى مَشُوقًا كَمَا أَمْسَى          



 ولل ما خَـط تْ يَرَاعَتُكَ  التي    بِـرِق ةِ ما تبُْدِيوِ  تـَسْتَمْمِكُ الن فْسَا          

 ولكن جِرَاحَاتُ الض لالِ بيا  توس ى   مَجَم ةُ عِمْمٍ لم  تَجل في ضَلالَةٍ           

 تـَقُولُ لِقَارِييَا مَقَالـَة  مُرْشِدِ    سَـنُقْرِئكَ الحَق  المُبِينَ فـلا تَنْسَى          

 15فـَدُمْتُمْ  ودَامَتْ لِلَأنَامِ  سَعَادَةٌ    وأَيْـدِي العِدَا لا أَسْتَطِيعُ ليَا  مَس ا          

ذا انتقمنا إلى غرض الفخر فإننا نجد القباج يذكر عددا معتبرا من الشعراء الذين نبغوا  وا 
في ىذا الغرض بالمغرب الأقصى، وقد اخترنا منيم عمى سبيل الاستشياد الشاعر 
البمغيثي، وكان عالما جيبذا من جيابذة عمماء الفقو الإسلامي، وأديبا، لو قصيدة في 

  : يقول فييا الشاعر غرض الفخر عنوانيا أغالي بنفسي، حيث

بِ              أُغَـالِي بِـنَفْسِي أَنْ  تُسَامَ بِوَقْفَةٍ     بِبَاب  ولو بَاب الَأمِيرِ المُحَج 

 أَرَى كُـل  مَجْدُودِ بِحَظٍّ مِن الغِنَى    فـَقِيرًا حَـقِيرًا لا يَقُومُ  بِمَطْمَبِي           

 أَبَـتْ  ىِـم تِي إلا  المَعَالِي دَائِمًا    وِرَاثَة نَـفْسٍ من جُدُودٍ ومِنْ أَبِ            

 فَإِنْ عَـن  في نَيْجِ  المَنَاصِبِ ذِل ةٌ    تَنَك بَتْ  ذَاكَ الن يْجِ حِفْظًا لِمَنْصِبِي           

 يعَة   وأُدْرِكُ مِنْيَا وِفْقَ قَصْدِي ومَطْمَبِيفـَتَأْتِي المَعَالِي  نَحْوَ بَابِي سَرِ            

ما      16إذا لمْ تَكُنْ نَفْسُ الش رِيفِ شَرِيفَةٌ   فَمَا شَرَفُ الَأجْسَادِ عِنْدِي بِنِيسَبِي           
نزال نقرأ من الأغراض الرثاء وشاىدنا قصيدة لمشاعر محمد غريط الذي لم يفوت عمى 

 ة وفاة والدة السمطان مولاي يوسف، فراح يرثييا بقصيدة جاء فييا: المشيد الشعري مناسب

دْرُ   وتَنْكَسِفُ الش مْسُ المُنِيرَةُ والبَدْرُ              عَمَى مِثْلِ ىَذَا الخَطْبِ يَنْصَدِعُ الص 

 عَيْدٌ ولا عُذْرُ وتـَبْكِي عُـيُونُ المَكْرُمَاتِ  ومَالَيَا     إذَا لمْ تَجُدْ بِالد مْعِ            

 أَيَـا قَبْرًا لو أَنْـصَفْتَ طِرْتُ  مَسَر ةً    فَقَدْ حَل  فِيكَ العِز  والمَجْدُ والفَخْرُ            



 وأَصْـبَحْتَ مَـحْمُودًا بِـخَيْرِ كَرِيمَةٍ    وتَاقَتْ إِلَيْكَ الأفُقُ والَأنْجُمُ الز ىْرُ            

 ـبَاهُ الل مـنوُ عِـنَايَةً      فَعَاجَتْ لو الَأمْلاكُ والَأوْجُوُ الغُر  ورَوْضًـا حَ            

 سَـقَاكِ مَـدَى الَأي امِ  صَيِّبَ رَحْمَةٍ    وفَاحَ عَمى الَأرْجَاءِ مِنْ طِيبِكِ الن شْرُ            

بْـرِ الجَـمِيلِ أَمِـيرَنَا    عَـمى حَادِ                                 17ثٍ فِي مِثْمِو يَعْظُمُ الَأجْرُ وأَي ـدَ بِالص 

وفي الاعتذاريات، نتمثل الخطاب الشعري الذي نظمو الشاعر محمد الشاذلي مع الإشارة 
أن ىذا النموذج الشعري قد ورد ذكره في ديوان الأمير، يقول الشاعر الشاذلي معتذرا من 

  : فقال الأمير عما كان من عتاب لمشاعر في حق الأمير،

 سَلامٌ يَـفُوقُ المِسْكَ والن دَى عُرْفُوُ    يَـعُم  حِـمَى قَوْمٍ كِرَام المَحَافِلِ               

 كِـرَامٌ إذا مَـا العَبْدُ بَـيْنَيُم جَنَى    حَـبَـوْهُ بِـعَفْوٍ شَـامِل ومَآمِلِ               

 عْظُمُ عَفْوُىُم    فـَأَكْرِمْ بِيِمْ  قَوْمًا كِرَام الش مَائِلِ بِـقَدْرِ عَظِيمِ الذ نْبِ  يَ               

 عَمَى قَدْرِ نَقْصِي عَامِمُونِي بِفَضْمِكُم    أَيَا كَامِمِينَ  الوَصْفَ لَسْتُ بِكَامِلِ               

 نَـدِمْتُ عَـمى ما كان مِنِّي ونَادِمٌ    عُـقَيْبَ  وُقُوعِ الفِعْلِ لَيْسَ بِفَاعِلِ               

 18عَمَى أَن  عَقْلَ المَرْءِ  يَذْىَبُ لمقَضَا    فَذُو العَقْلِ  ذُو عِمْمٍ ولَيْسَ بِجَاىِلِ               

راء المغاربة كمما تطرقوا لغرض من وبتتبعنا لمعاني الأغراض الشعرية نجد الشع     
الأغراض الشعرية إلا واستميموا معانييا من مرجعية تراثية، فكان لمعاني كل غرض 
نسقو المستقل بحيث تجري تمك الأنساق عمى طرائق مخصوصة لم يخالفيا الشعراء 

مغاربة الإحيائيون المغاربة، وبيذا كان الخطاب التراثي أنموذجا تمسك بأىدابو الشعراء ال
مثمما جاء بو  -عمى سبيل الاستشياد–فراحوا يأتون بالمعاني عمى مستوى غرض الغزل 

الأولون، ومنيا غنج المحبوب / تييو ودلالو أمام المُحِبِّ /  انفطار قمب المُحِبِّ / ذكر 
.. إنيا  الوجْد في قمب المُحِبِّ / حرقة كبد المُحِبِّ / انيمار الدموع من عين المُحِبِّ



ض من كل كمنطمقات تأسيسية لتشكيل نسق البنية الغزلية والدليل عمى احتواء الشعر بع
الغزلي لتمك المعاني قصيدة لمشاعر الحسن بن ناصر بن الحاج الداودي التممساني 

 ىـ ، حيث يقول: 1317الحسني، والمولود بفاس في شير ذي الحجة سنة 

بْرُ يَنْفَد  حَـمِيفَ الس قْمِ ذُو جَـفْنٍ                  مُسَي دِ      كَـثِيرَ  لـَومِي والص 

 أَسِـيرَ ىَوَى فـَتَاةٍ ذَاتُ  ظُرْفٍ      لِـطَمْعَتِيَا  سُـرَاةُ القَوْمِ سُجد              

 صَـبَا قَمْبِي إلييـَا مُـذْ رَآىَـا      تَجَم ت فِـي سَمَاءِ الحُسْنِ فَرْقَد              

 وكُنْتُ أَخَالُ قَمْبِي حِينَ تَدْنُو الـ      قـُمُوبُ مِنَ اليَـوَى ذَاكَ أَبْعَد              

 وَلَكـن خَـانَنِي وانْصَـاعَ لما      رَأَى سَـيفَ الن وَاظِرِ فيوِ يُغْمَد              

دوقـَدًّا  كَالقَنـاَ أو غُـصْنَ بَانٍ     إذَا مَـر   الن ـسِ                 19يمُ بـو تـَأَو 

تتسم البنية المغوية لمخطاب الشعري الإحيائي المغربي باختيار ألفاظ جزلة، ومتينة،      
ذات فصاحة في عموميا، وغير قمقة ونابية في مواطن تراكيبيا. ومما نلاحظو أيضا 
عمى الألفاظ التي حيك بيا النسيج الشعري ىو تناسبيا مع الغرض الذي نظمت وفقو، 

النسيج الغَزَلي تستعمل الألفاظ العذبة، السمسة، ونستشيد في ىذا السياق بقصيدة  ففي
حيث نورد منيا: اليوى، صبا قمبي، ظرف، الحسن، النسيم..إلخ.  *الحسن الداودي

وأنسجة شعرية أخرى تناسبيا ألفاظ ذات قعقعة، وجمبة، فخمة، قوية، مناسبة لغرض 
التي نورد منيا : المحجب / مجدود /  **لبمغيثيالفخر، و نتمثل ىنا بألفاظ قصيدة ا

و أىم ما  الفخر / المجد / البيض / أسيافنا / الحسام / نزلة / ضيغم / الحرب..إلخ.
نشير إليو عمى صعيد البنية المغوية ىو امتياح الشعراء الوحدات المغوية البانية لمنسيج 

المغاربة منو كل ما احتاجوا إليو من الشعري من المعجم المغوي التراثي، إذ أخذ الشعراء 
ألفاظ لمنسيج النصي ومنيا نستشيد بـ: اليراع، الأنام، مجدود، الشمائل، فرقد، يغمد، 

   ، ..إلخ. ***القنا



أما عمى مستوى البنية الموسيقية يمكننا الحديث عن امتياح القصيدة المغربية      
لعربي القديم، فإذا رجعنا إلى القوالب الحديثة لأصول بنيتيا الموسيقية من الأنموذج ا

تحدثنا عن نظم المغاربة لممطولات، والقصائد، والمقطوعات، وحتى البيت والبيتين، 
وعمدتنا في الاستشياد بيذا ىو ديوان الأمير عبد القادر الذي جمع القوالب الشعرية 

القصيدة من جميعيا ونذكر من كل ذلك مطولة الأمير عبد القادر في الفخر إذ امتدت 
. كما تتخذ ****الصفحة التاسعة بعد التسعين إلى غاية الصفحة التاسعة بعد المائة

الأشعار المغربية من الطروح الخميمية معمما ليا لرسم شكميا اليندسي وذلك بأخذىا 
بنظام البيت، وفي زاوية أخرى من الطرح نجد القصائد المغربية تنسج وفق تعاليم البنية 

لتراثية سواء تعمق الطرح بالموسيقى الخارجية أو الداخمية، أما تفصيل الموسيقية ا
الموسيقى الخارجية فيكشف عن التزام الشعراء بالأبحر الخميمية الست عشرة سواء كانت 
الأبحر تامة، أومجزوءة، أومشطورة، أومنيوكة، كما لم يخرجو عن حياض الأوزان 

لتيامي بن الميدي المزوار المتوفى سنة الخميمية، ودليمنا في ذلك قصيدة الأديب ا
  : ىـ ، جاء فييا 1310

ـمْتَ مِـنْ  أَوْطَارِ      فـَاىْنَأْ بِعِزٍّ شَامِخِ  المِقْدَارِ             حَـي اكَ مَا أَم 

 وبَـشِيرُ سُـعْدَى  قَدْ أَتَاكَ مُبَشِّرًا     بِـسَعَادَةِ الإيرَادِ  والِإصْدَارِ           

 فَمَذِكْرُىَا فِيوِ ارْتِيَاحُ القَمْبِ والــ      أَرْوَاحِ والَأشْبَـاحِ  والَأفْكَارِ           

 20فِي حَضْرَةِ المَمكِ اليُمَامِ المُرْتَدِي      بُـرَدَا الن دَى والجُودِ والإيثاَرِ           

فيمكننا الحديث  لقد نظم الشاعر نصو عمى بحر الكامل. أما تفصيمية الموسيقى الداخمية
عن مجموع القيم الصوتية التي تغذى البنية الموسيقية وأساسيا ىو مولدات الموسيقى 

والمنتشرة عمى  -في قصيدة المزوار أنموذجا–الداخمية التي تنتجيا بعض الأصوات 
جسد القصيدة المدحية كالأصوات الانفجارية ومنيا نورد القاف، والباء، والجيم، والدال، 

الأصوات الصفيرية كالسين، و الزاي وىي جد قميمة في النص، مع التذكير  فضلا عن



أن اختيار ىذا النمط من الموسيقى الداخمية والمتعاضدة مع الموسيقى الخارجية تحصل 
مناسبتو مع غرض القصيدة القائم عمى تعظيم الممدوح، وفي ىذه الصنيعة إحياء 

 نموذج التراثي.   لمشاعر المغربي الحديث لبعض من تقديمات الأ

لقد شيد المغرب العربي انتشار المد الإحيائي عمى صعيد الخطاب الشعري      
الحديث، ومما تجدر الإشارة إليو أن النتاج الشعري قد انبثق من عباءة التراثي فتمثمو 

ت قالبا إبداعيا تبنى خاصياتو البنائية، والدلالية، والثيمية، والمغوية، والموسيقية، انفتح
الأوساط القرائية عمى ىذا النتاج الشعري كما استمر ىو في استحواذه عمى ذائقة التمقي 
في البيئة المغربية إلى غاية نياية العقد الثاني من القرن العشرين، إلا أن عتب النقاد 
والدارسين عمى الإحيائية المغربية أن الشعراء لم يظيروا شخصية إبداعية مغربية مستقمة 

سم خطى الأنموذج الشعري العربي القديم، مما حال بينيم وبين الإتيان بكل في ظل تر 
 جديد، وعميو، ىل يمكن الحديث عن التجديد الشعري الحديث في بلاد المغرب العربي؟ 

 
 

 

 

 


