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 تمهيد:

تسرّبت خصائص الشعر خلاؿ عصر الضعؼ والانحسار إلى الشعر الجزائري  لقد
الحديث، باستثناء ما ذكرنا مف شعر الأمير عبد القادر، غير أفّ زىرةً واحدةً لا تصنع 

مثمما يقاؿ، فعامّة الشعر الجزائري خلاؿ الربع الأخير مف القرف التاسع عشر، والربع  !الربيع
كاف متّسماً بالجمود والركود وضعؼ المستوى الفنيّ، حيث انشغؿ الأوؿ مف القرف العشريف 

أصحابو بالتشطير، والتخميس، والمعارضات المتردّية المستوى، وبنظـ الأوراد الدينية، ومدح 
الصوفية المنحطة، مع التوسؿ مف  والأعياف والمشايخ، فضلا عف التيويمات الأشراؼ

الأذى والنقمة الاستعمارية بآؿ الرسوؿ صمى الله عميو وسمـ، فأُسقِط الشعر مف عميائو، 
وتحوؿ إلى نظـ بارد لا يحرِّؾ في المتمقي ساكنا، ولا ينمّي فيو حساً فنيا، ولا يُشعره بجماؿ 

أصبح الشعر أسيرا بيف يدي  الشعر وحسف الإيقاع وسُموّ المعاني وروعة الإبداع، وىكذا
الناظميف والمشايخ والفقياء، فأفرغوه مف محتواه، وخمعوا عنو إىابو ونضارتَو، ووجّيوه الوجية 
التي يرضونيا؛ شطرَ المنظومات التعميمية النحوية والبلاغية... وشطرَ عمـ الفرائض 

لشعرية وسيمةً لمتباري ومسائؿ الفقو والعقيدة، وربّما جاوزوا ذلؾ إلى اتّخاذ المقطوعات ا
 بالألغاز، مثمما فعؿ محمد بف عبد الرحمف الديسي في لغز "الشمعة":

 ورُميّة تذري الدمػػػػػػػػػػػػػػػػػوع كأنّػػػػػػػػػػػػػػػػػيا     تنوح عمى بكرٍ ليا وخميػػػػػػؿ
 تذوب أسى، والناظروف بيا اىتدوا     فحفّ إلى وجو الخميؿ خميؿ

 ػرؼ لحُسنػػػػػػػػػػػػػيا     أنيسة مشتاؽ ليا وعميػػػػػػػػػػػػػػؿرشيقة يخجؿ الطػػ
 مُسيَّدة أنّػػػػػى يَمذُّ ليػػػػا الكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرى     ولـ تشؼ مف أجفانيا لغميػؿ

                                                           
  من ذلك دٌوان الشٌخ عاشور بن عمر الموسوم )منار الأشراف على فضل عصاة الأشراف وموالٌهم من الأطراف( الذي طُبع

 .9191بالثعالبٌة، سنة 



 

 

ىكذا انحرؼ الشعر عف سبيمو، ومضى في شعاب عموٍـ وفنوف يزيّنيا بالوزف والقافية، 
ويغمّفيا برتابةٍ إيقاعية قصارىا تسييؿ الحفظ، وقد عمّؽ الشيخ مبارؾ الميمي عمى حاؿ الأدب 
والشعر آنذاؾ قائلا: "وأخيرا بمغ مف الانحطاط أف صار أدباؤنا يشتقوف استعاراتيـ، وكناياتيـ 

لفنوف التي لا صمة ليا بالأدب، مثؿ: الفقو والتوحيد، ويَزِنوف قصائدىـ ببعض مف ا
المنظومات التي يقرؤونيا في المواسـ، ومجامع الأذكار، فيقوؿ: ىذه القصيدة مف بحر 

 ..."!!)البردة(، أو مف بحر )اليمزية(

 / الحركة الإصلاحية ودورها في تطور الأدب:1

ري عمى تمؾ الحاؿ إلى حيف انبثاؽ النيضة الأدبية في ولـ يزؿ الأدب/ الشعر الجزائ
الجزائر منتصؼ العشرينيات مف القرف الماضي، وفي ىذا الشأف يقوؿ مبارؾ الميمي معقباً 
عمى كتاب شعراء الجزائر في العصر الحاضر: "شعر شعراؤنا بحياة جديدة فنفضوا أيدييـ 

، واستمدّوا مف شعورىـ مف ذلؾ الأدب البالي المشوّه بمغة التأليؼ، ونفذ وا إلى الأدب الغضِّ
الرقيؽ الطاىر، وعمى أمثاؿ ىؤلاء الشباب نُعمِّؽُ آمالنا في تجديد الأدب الجزائري ورفع 
مستواه" مف ىنا وجب عمينا التمييز بيف حداثة الأدب الجزائري الزمنية )أي بداية الأدب 

، وبيف 1830نسية عمى الجزائر سنة الجزائري الحديث( والتي تعود إلى بداية الحممة الفر 
نيضة الأدب الجزائري التي تعود إلى منتصؼ العشرينيات. أمّا حداثة الأدب الجزائري، ىنا، 
فالمقصود بيا: ارتباط الأدب الجزائري بفترة زمنية جدّت فييا مستجدّات حياتية، كاف ليا 

ولا ينبغي –جانب مف جوانبو كبير الأثر في بمورة رؤية فنية وفكرية وَسَمت ىذا الأدب في 
 -أف تنصرؼ أذىاننا، ىنا، إلى الحداثة بمفيوميا الابستيمولوجي والفمسفي، فذلؾ شأف آخر

أمّا المقصود بالنيضة: قياـ النخبة الواعية بوثبة في سبيؿ تحقيؽ الرقي الفكري والحضاري 
لقرف الماضي والأدبي... وىذا ما حصؿ بالتحديد في الجزائر منتصؼ العشرينيات مف ا

، حيث حممت النخبة عمى عاتقيا مسؤولية النيوض بمختمؼ مناحي الحياة، ولعؿّ 1925
 الذي حمميـ عمى ذلؾ ىو وعيُيـ بضرورة التغيير.

ىو "تجاوز للإحباطات والحواجز  الوعييسبقيا، و وعيونشير ىنا إلىّ أفّ لكؿّ نيضة 
في الواقع". مف ىنا أخذ رائد النيضة الجزائرية عبد الحميد بف باديس، وغيره مف رجاؿ 
الحركة الإصلاحية يعمموف عمى إيقاظ الأمة، وتنمية الوعي، وبناء الشخصية الوطنية، 



 

 

الجزائرييف كانوا وتكويف الأفراد لمنيوض بواجباتيـ تجاه الوطف. ومعموـ أفّ معظـ الشعراء 
 منضويف تحت لواء الحركة الإصلاحية، فاتخذوا الشعر وسيمة لذلؾ. 

 إفّ نيضة الأدب الجزائري لـ تنبثؽ مف فراغ، إنما ىناؾ عوامؿ عدّة، لعؿّ أىميا:

عودة طمبة العمـ ورجاؿ الحركة الإصلاحية مف البمداف العربية بداية العشرينيات، فقد عاد  -
(، ومف 1965 -1889( والإبراىيمي )1960-1890العقبي ) مف الحجاز الشيخاف:

-1899( ومف تونس: أحمد توفيؽ المدني )1975-1895مصر: الشيخ العربي التبسي )
-1898( والخريجيف مف الزيتونة بتونس في ىذه الفترة: محمد مبارؾ الميمي )1984
التسعينيات(  -1902( ومحمد خير الديف )1979-1904( ومحمد العيد آؿ خميفة )1945

( مف تونس ثـ مف فريضة الحج 1940-1889وآخروف وقبؿ ىؤلاء عودة ابف باديس )
، وقد كانت ليؤلاء فرصة الاطلاع عمى شتى صنوؼ المعرفة، والأدب ونقده، 1913سنة 

فما كاف عمييـ إلا أف ىيؤوا الظروؼ لمنيضة العممية والأدبية والنقدية، مف خلاؿ تأسيس 
نشاء ا عمى أفّ تمؾ النيضة تقاس عمى  لمدارس، وفتح النوادي، وغير ذلؾ.الجرائد، وا 

 ذلؾ الوقت وظروفو.

والمجلات، وتشجيع المبدعيف عمى نشر أعماليـ عمى صفحاتيا،  الجرائدتأسيس  -
(، )الشياب 1925وتشجيع المتمقيف عمى نقد تمؾ الأعماؿ الإبداعية، منيا جريدة )المنتقد 

(، )البرؽ 1927(، )الإصلاح 1926(، )وادي ميزاب 1925(، )صدى الصحراء 1925
لحركة الأدبية في الجزائر تأسست ا( وقد أكد ابف باديس أفّ 1936(، )البصائر 1927

منتصؼ العشرينيات عمى صفحات الجرائد، يقوؿ: "الحقيقة التي يعمميا كؿ أحد أفّ ىذه 
فمف يوـ ذاؾ عرفت  )...(الحركة الأدبية ظيرت واضحة مف يوـ برزت جريدة المنتقد 

، وعرفت فنونا أدبية ما كانت الجزائر مف أبنائيا كتابا وشعرا ما كانت تعرفيـ مف قبؿ"
 تعرفيا مف قبؿ، كالمقالة بأنواعا، والقصة، والمسرحية..

 
 

                                                           
 تجدر الإشارة إلى أنّ الصحافة الوطنٌة ذات اللسان العربً تأسست منذ بداٌة القرن العشرٌن، لكن اهتمامها بالأدب كان ضعٌفا،  

(، )الإقدام 9191(، )النجاح 9191(، )الفاروق 9191(، )الجزائر 9191(، )كوكب إفرٌقٌا 9191فة )المغرب منها: صحٌ
9199.)  



 

 

 / جهود الحركة الإصلاحية في نهضة الأدب:2

ليس خافيا عمى أحدٍ سعيُ المستعمِر الفرنسي الحثيث إلى طمس معالـ ىوية الفرد 
الجزائري، ومسخ فكره ومعتقده، وتشويو تاريخو، وتمويث لغتو، مما جعؿ رجاؿَ الحركة 
الإصلاحية يتصدّوف ليذه الحممة بالتشبّث بعناصر اليوية وبكؿّ ما يمتّ إلى ماضي الأجداد 

يـ ديننا الحنيؼ، وبما نص عميو القرآف الكريـ عروة المسمميف الوثقى، بصمة، والتمسّؾ بتعال
وقرّرتو السنة. وبما أفّ معظـ الشعراء الجزائرييف آنذاؾ )أي خلاؿ العشرينيات وما تلاىا( 
كانوا منتسبيف إلى الحركة الإصلاحية، متبنّيف لأفكارىا، ساد التوجو المحافظ في الشعر 

وعمّت الدعوة إلى إحياء التراث الأدبي/الشعري والاعتناء بالمغة الجزائري، وقويت شوكتو، 
ومف أمارات الاىتماـ بالتراث الأدبي العربي أفّ أبا اليقظاف اشترط في الشاعر أف العربية. 

يكوف واسع الاطلاع "متضمّعاً في لغة العرب، وقواعدىا، وآدابيا، ومناحييا، وطبقات 
اب العرب، وأيّاميا، وتواريخيا، ووقائعيا، وسائر أحواليا، رُقيّاً شعرائيا، وأدبائيا، مُممّاً بأنس

وانحطاطا، حضارةً وبداوةً، لأفّ ىذه الصفات تعطيو مَمكة تامّة في الشعر تمكّنو مف الجولاف 
. بيذا في مياديف المواضيع المختمفة بفرس خيالو، يأمف بو مف العثار المزري بالشاعر"

الشعر والشعراء صدّر أبو اليقظاف ديوانو الشعري الصادر سنة التوجيو وقضايا أخرى تخصّ 
 . ، وىي قضايا كانت رائجة لدى عامة الأدباء والمُدرّسيف آنذاؾ1931

واعتناؤىـ بالتراث الأدبي القديـ، مف بلاغة، وبياف، ولغة راقية، وأساليب فخمة، صور 
ـ، بؿ جمعوا إلى عراقة موحية، لا يعني انصيارىـ في ذلؾ التراث بحيث ينسوف واقعي

التعبيرِ حداثَة المواضيع وارتباطيا بالواقع الاجتماعي والسياسي والقضية الوطنية عموما، 
ولذلؾ نلاحظ اعتناؤىـ بوظيفة الشعر ودوره ومكانتو في الحياة والمجتمع، ومناقشتيـ لميمّة 

ر بالواقع المزري الذي الشاعر ورسالتو في التوعية والتوجيو وتنمية الحسّ الوطني وربط الشع
كاف يعيشو الجزائريوف تحت وطأة الاستعمار الفرنسي وسياستو القائمة عمى القير، 
ف بقوا في  والاضطياد، والتجييؿ، والتجويع، وىـ بذلؾ لـ يكونوا مقمّديف بصفة عامة، وا 

تيـ نظرتيـ محافظيف، وىـ لـ يكرّروا مقولات النقاد القدامى في ذلؾ، بؿ صدروا في مقولا

                                                           
  الشعر العربً هو أصل ثروتنا الأدبٌة، وأصل بلاغتنا، ومرجع شعرائنا فً 9119ٌقول ابن بادٌس فً مجلة الشهاب، مارس" :

 لاستفادة منه أمر ضروري لحفظ هذا اللسان المبٌن".اللغة والبلاغة والأسالٌب العربٌة، فدرسه وا



 

 

المتعمقة برسالة الشاعر ووظيفة الشعر عف واقعيـ وظروفيـ السياسية والاجتماعية، فسخّروا 
 شعرىـ لإصلاح المجتمع، وتحقيؽ نيضة البلاد ورقيّيا.  

وقدّ ىيأ رجاؿ الحركة الإصلاحية أسباب تحقّؽ النيضة الوطنية والنيضة الأدبية، 
 ة مف التدابير، نذكر منيا:ووضعوا لذلؾ مخططا محكما تجسّد مف خلاؿ جمم

وتمثؿ في المسعى الحضاري الذي نيض بو  :المشروع الباديسي )التربوي التعميمي( -
الشيخ عبد الحميد بف باديس، والمتمثؿ أساسا في تربية النشء، وتصحيح عقيدتو، وبث 
الوعي فيو، وتنمية حسو الوطني، وتحفيظو القرآف، وتعميمو مف العموـ الدينية والمغوية، 

ابف باديس في تغيير  والفنوف الأدبية. وكؿ ذلؾ يشكؿّ أسس بناء الفرد الذي عوّؿ عميو
 الوضع، وانتزاع شوكة المستعمر، وتشييد جزائر الغد، وىو ما عبّر عنو بقولو: 

 يا نشء أنت رجاؤنا     وبؾ الصباح قد اقترب
لقد عمـ رجاؿ الحركة الإصلاحية ما لمصحافة مف دور فعّاؿ في إيقاظ  :تأسيس الصحف -

حياء القموب، وتنوير العقوؿ، وبث ال وعي، عف طريؽ المقالات الإصلاحية الضمائر، وا 
والدينية والأدبية، وعف طريؽ القصائد اليادفة. فقد غمب عمى تمؾ الجرائد الطابع 
الإصلاحي، ومع ذلؾ فقد شجّعوا المواىب والكتاب في مجاؿ الأدب والشعر. مف تمؾ 
الجرائد التي احتفت بالأدب والأدباء: )النجاح( لعبد الحفيظ الياشمي، 

(،)الشياب(،)البصائر( لعبد الحميد بف باديس، )الإصلاح( لمطيب العقبي، )المنتقد
)البرؽ( لمسعيد الزاىري، )وادي ميزاب(،)النور(،)المغرب(،)الأمة( لأبي اليقظاف... وقد 

 -وىـ عمماء مصمحوف وأدباء ممتزموف وصحافيوف وطنيوف–"كاف ىؤلاء الأعلاـ 
عمى المساىمة في النيوض بالمشروع حريصيف عمى تطوير الحركة الأدبية حرصيـ 

الوطني في جميع أبعاده، وقد تجمى بعض ذلؾ في توجيييـ ليذه الجرائد الوجية التي 
تمكنيا مف تخصيص أبواب ثابتة لمنتاج الأدبي، فكاف بالشياب مف ذلؾ )ركف الأدب، 

، وغير ذلؾ(، وكاف بالبصا ئر ىذه حديقة الأدب، مف المنظوـ والمنثور اليوـ وقبؿ اليوـ
الأركاف )إلى الأدب، النقد الأدبي، نقد المسرحيات المدرسية، وما إلى ذلؾ(، وكاف ما 
يماثميا في بقية الصحؼ الأخرى". وقد عبّر الشعراء عف أىمية الصحافة في بعث 

 النيضة، وتحريؾ دولاب الحياة والثقافة والفكر والأدب، مف ذلؾ قوؿ أبي اليقظاف:



 

 

 والشعبُ مف غير المسافِ مػػػػػػػػػػػػواتُ   ػػوب حيػػػػػػػػػػػػػػاةُ  إفّ الصحافةَ لمشعػػػػ
 فيي المسافُ المُفصِحُ الذَّلِؽُ الذي    بِبَيَػػػػػػػػػػانِو تتُػَػػػػػػػػػدارؾ الغايػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاتُ 

لى الفضائؿ والعُمَ   ػػػػػػى مِرقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاةُ وىػػػػػػػػي الوسيمةُ لمسعادة واليَنػػػػػػػػػػػػػا    وا 
 رغبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػات منو وتبمغ الأصػػػػواتُ  فبيا إلى الأمـ العظيمة ترفػػع الػػػ   

وقد ازداد عددىا بعد "تأسيس جمعية العمماء المسمميف الجزائرييف"،  :إنشاء المدارس -
فكانت بمثابة حواضف عممية، ومراكز إشعاع ثقافي، استقطبت النشء وكوّنتو التكويف 
الصحيح الذي يتوافؽ مع اليوية العربية الإسلامية منيا )مدرسة الإخاء( ببسكرة، )مدرسة 

قية( بالعاصمة، )معيد ابف باديس( بقسنطينة، دار الحديث( بتممساف، )مدرسة الصادي
 )مدرسة التيذيب( بالبميدة، )مدرسة التربية والتعميـ( بكؿ مف مستغانـ وبمعباس والبيض.

، أما 1931وأىميا "جمعية العمماء المسمميف الجزائرييف"  :تأسيس الجمعيات والنوادي -
ؿ وأثر كبير في تنشيط ، وقد كاف لو دور فعا1927النوادي فأىميا "نادي الترقّي" 

 الحركة الأدبية والثقافية والفكرية والإصلاحية.
كؿّ أولئؾ عوامؿ ساىمت في تطوير الأدب وتحقيؽ النيضة الأدبية، والفضؿ فييا 
يعود إلى رجاؿ الحركة الإصلاحية وجيودىـ الحثيثة. وقد ذكر الشاعر محمد المقاني بعض 

 في أبيات شعرية، يقوؿ فييا:تمؾ العوامؿ التي حققت النيضة الأدبية 

 وأنػػػػػػػػػا بحمد الله في بدء نيضػػػػػػػػػة     فكـ لنا فييا مف مدارس أو نادٍ 
 وكـ حرّؾ الكتاب في القوـ ساكناً     وكـ بذرُوا ما دونَو شؽّ أكبػػػػػػػػػاد

 ػػػاؿ بأجنػػػػػػػادولله في تمؾ الصحػػافة حِكمػػػػػػػػػػػػػػػػػة     يُنَاؿ بيا ما لا يُنػػػػػػ

وقد نادى الشعراء بالرسالة الإصلاحية وضرورة بثّيا عبر كؿّ الوسائؿ، ومنيا الشعر، 
 وفي ىذا الشأف يقوؿ محمد السعيد الزاىري:

 منػػػػػػػػػػػػواؿِ وأَقْفػُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوا سبيؿ المصمحيف فإنّػػػػػػػػػػػػػػػو     لَأوضحُ مِنيػػػػػػػػػػػػػػػاجٍ وأحسفُ 
 ػػػػلاؿِ وأنصحُ فتيػػػػػػػافَ الجػػػػػػػػػػػػػػػػػزائرِ كمَّيػػػػػػػػػػػػػػػػػـ     ولا أذكرُ الأشيػػػػػػػػػػػػػاخَ إلّا بإجػػػػػػػػػػ

 يب والفتياف والصَحبِ والآؿِ ػػػػػػألا في صَلاحِ الشعب أصرِؼُ مُيجتي     وفي الش

 



 

 

 ويخاطب محمد العيد آؿ خميفة قومَو والشعراءَ واصفاً شعره:

 اتِ ػػػوقُمتُ ليـ مف يعشُ عف نفعِ قومِو     أقيّض لو جيشاً مف الكمم
 كذلؾ سِفر الكَػػػػػػػػػػػػوف وعظٌ وحكمةٌ     وزجرٌ وتوبيخٌ، وقػػػػػػػػػػػػػرعُ بُغاةِ 

 ػاتِ ػػػػػػػو بخَتمةٍ     لكانت عمييـ أيمفَ الختمػلػػػػػػو اتّعظ القُرّاءُ مِنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 وفي السياؽ ذاتو، يدعو رمضاف حمود قومو إلى النيوض ونبذ الخموؿ:

 نيوضاً نيوضاً بَني جِمدتي     إلاَـ ونحػػػػػػػػػف بِطَيّ الخبػػػػػر؟
 ػػر؟إلاـ وفي الأسر أرواحنػػػػػػػػػػػا     ونحيػػػػػا ىَواناً حياة البقػػػػػػػػ

 أنُمسي ونصبػح في حسػػػػرةٍ     وننسب ذاؾ الشقػػػػػػػػػا لمقػػػدر؟
 جرػأنمسي ونصبػح في ذلػّػػػػػػػػػػػة     ونمزَـ، خوفاً، سكوفَ الح

ىكذا سعى الشعراء إلى تحقيؽ النيضة ببثّ الوعي، وتنمية الحسّ الوطني، وبالنصح 
 يو صلاحيـ وصلاح البلاد والعباد. والإرشاد والتوجيو، والأخذ بيد الشباب إلى ما ف

 / موضوعات الشعر ومضامينه من منظور الحركة الإصلاحية:3

ذا ما انتقمنا إلى  المعالجة في الشعر الجزائري الحديث، فإنّنا  الأغراض والموضوعاتوا 
نمفي أغراضاً عرفت ترحيباً وانتشارا، وأخرى عرفت تزىيدا وانحسارا؛ فمِف ىذه التي عرفت 
تزىيدا وانحسارا الأغراض الآتية: الغزؿ، الفخر الذاتي، الرثاء، المديح، واليجاء؛ والسرّ وراء 

ية الوطنية؛ فالظرؼ الذي كانت تعيشو الجزائر ذلؾ أنّيا أغراض لا تخدـ المجتمع ولا القض
لا يسمح بالخوض في تمؾ الأغراض الشخصية/الذاتية، فقضية الجماعة أولى، ولذلؾ لـ 

بقصائد الرثاء  1927-1926يحفؿ كتاب )شعراء الجزائر في العصر الحاضر( بجزأيو 
ما بينيا وبيف الحقيقة والمديح واليجاء، ويعمّؿ صاحبو ذلؾ قائلا: "أخرجتُ ىاتو المواضيع لِ 

اليوَـ مف التبايف، لِما في المديح مف التنازؿ عف الكرامة، وفي اليجاء مف البذاءة، وفي الرثاء 
مف التعداد الذي قمّما يصدؽ فيو قائمو، والجميع في الأكثر لا يفيدنا معنى اجتماعيا، ولا 

ة الشعراءَ في الخوض في غيره، وعمى الأخص في بيئتنا" كما زىّد رجاؿ الحركة الإصلاحي



 

 

الأغراض الذاتية، خاصة الغزؿ، الذي يمسّ بسمعة الشاعر الإصلاحي ووقاره ورسالتو 
 النبيمة، وفي ىذا الشأف يقوؿ الطيب العقبي:

 دع ذكر سممى وسعاد     وانيض لإصلاح البلاد

 ويقوؿ ابف باديس:
 غزلًا في الغانيات فطالما     سَلَا عف وصاؿِ الغانيات نبيؿ ودع

 ويقوؿ محمد المقاني:
 ألا فدع التغزؿ في غػػػػػػػػػػػػػواف     فتِمؾَ طريقة المستيتريػػػػفَ 
 ومف صوت البلاد لنػػػػػا نداءٌ     يكاد المرء يسمعو أنينػػػػػػػػػػا

 يوِ قدرُؾِ أف ييونافيؿ لؾ يا )جزائر( مِف أَبِيٍّ     يعزّ عم

ولعؿّ كبْتَ الشعراء في ىذا الباب حمَميـ عمى التغزّؿ بالوطف والحريّة مثمما فعؿ 
رمضاف حمود في قصيدتو )الحريّة(، ومفدي زكريا في قصيدتو )لؾ الحياة(، ومحمد العيد 

 آؿ خميفة في قصيدتو )أيف لَيْلاي؟(...

 وفي الانصراؼ عف المدح يقوؿ السعيد الزاىري:

 ولَـ أمتدِح يوماً أخا جدة لِكَي     يجػػػػػػود فنائي مف غَػػػػػػػػوَادِيو صػػيّبُ 
 زـ لا يألو إلى المجد يدأبُ ػػػػورُبَّ قصيدٍ قمتُ ممتدحػػػػػػاً بو     أخا الحَ 

تعمّقت نفسو  وقد استيجف رمضاف حمود جممة الأغراض الذاتية، فقاؿ: "... مَف
بالمدح، فميمدح الأخلاؽ الفاضمة وينشرىا بيف قومو ويتشبّث بالفضيمة. ومَف يمِؿ إلى 
اليجاء، فمييجُ العوائد الفاسدة ويذّـ الرذيمة بأنواعيا. ومَف يحبّ التغزّؿ، فميتغزّؿ في وطنو 

العامّة، ولا  الجميؿ الذي يعيش فيو ويأكؿ خيراتو" ولذلؾ عَدَّ الشعرَ الذي لا يحرّؾ نفوسَ 
يذكّرىا بواجبيا المقدس ووطنيا المفدّى، خيانةً كبرى وخنجراً مسمما في قمب المجتمع 

 الشريؼ   

نّما عمدوا إلييا متى  وعموما، فإفّ انصراؼ الشعراء عف تمكـ الأغراض لـ يكف كميِّا، وا 
لفرد وقضاياه دعت الضرورة إلى ذلؾ، وفيما يعني الجماعة والوطف والقومية، لا ما يعني ا



 

 

الشخصية، ولذا يذىب أبو اليقظاف إلى أفّ الشاعر الحؽّ "إفْ مدحَ فإنما مدح لمتنشيط وتنمية 
ف تحمّس  ف أنّبَ فإنّما ىو لكبح جِماح الشارديف مف الأوغاد، وا  عاطفة الصداقة والوداد، وا 

ف استعطَؼَ  ف رثى فبُكاءً عمى الفضيمة، وا  فصيانةً لمكرامة  فمِرَفع ما تنَكَّسَ مف الرؤوس، وا 
ف وَصؼَ فملِاعتبار والاستبصار". ىكذا كانت الأغراضُ مشروطة بشروط النفع  والأقدار، وا 
الجماعيّ والتحريض الإصلاحيّ، وخدمة لمفضيمة والمثؿ العميا التي تنيض بالمجتمع 

 وتُوقِظُو مف غفمتو وتنُبّيو مف غفوتو.

الإصلاحيّ ىو ضميره الذي أبى عميو ولعؿّ الذي كبَح جماح ذاتية الشاعر المحافظ 
وأبى أف يَيِيـ  !أف يخوضَ في قضاياه الشخصية ويتّخذ قضايا الشعب والوطف وراءَه ظِيرياً 

وأف يُنيخَ مطاياه في كؿّ مَربع شِعبٍ مف شِعاب الشعر، فيو، إذف، صوت  !في كؿ واد
 الضمير يوجّيوُ شَطرَ النيوض والتغيير.

 عره وشعوره وصوت ضميره قائلا:يحدّثنا رمضاف حمود عف ش

 ويُرغمني وما في الأمر رَيبٌ     عمى نفعِ البلادِ بكؿِّ غالػػػػػػػػػي
 فسَمعاً يا ضميري كف قريػػػػػراً     رضِيتُ بِحُكمؾَ العذبِ الزُلاؿِ 
 فإنّي لا أمؿُّ وسوؼَ أسعػػػػػػػى     إلى رفع الستار عف المحػػػػاؿِ 

 ػػود     كَموتِ الحُرٍّ خيرٌ مف نكػػػػػػاؿِ سقوط المرء خير مف جمػػػ
 إليكـ يا رجاؿ العصرِ شِعري     إليكػػػػػػػػػػػـ، لقِّنػػػػػػػػػػوهُ لِكػػػػػؿِّ تػػػػػاؿ 

وبيذا، عُدّ الشعراء طائفةً مرىفة الحسّ أبى عمييا شُعورىا أف تخضع لشيء غير 
ليامات الطبيعة، حيث أوقفوا أنفسيـ عمى بني جمدتيـ، أو بني الإنساف  واجب الضمير وا 

أجمعيف، يجاىدوف بأفكارىـ في سبيميـ، ليعمّموا الجاىؿ، وييدوا الضاؿّ. ىكذا لقي الشعر 
الاجتماعي والإصلاحي والسياسي ترحيباً واحتفاء وانتشارا، فتّـ مف خلالو وصؼ الواقع 

 عي، وبياف سبؿ النجاة والخلاص.المزري، ونقد مظاىر التخمّؼ الاجتما

يصؼ محمد العيد آؿ خميفة في قصيدتو العصماء )أسطر الكوف( مظاىر البؤس 
 والشقاء قائلا: 



 

 

 وأَقػػػػػػرأُ مِف آيِ الشقػػػػػػػػاوة أسطػُػػػػػراً     عمى صفحات الكوف مرتسماتِ 
 ثير مكتئبػػػاتِ فَسَطرٌ: عَيَايِيؿُ أمضّيـ الطػػػػػػوى     عُراةٌ عمى لَفحِ الأ

 وَسَطرٌ: أيامى يصطرخف توجّعاً     مِف البؤس لا يفتػػأف مُكتئبػػػػػػػػات
 وَسَطرٌ: يتامى مرىقيػػػػػػػػػػػف تكُبّيـ     عمى جُرؼ البموى يدُ العثػػػػػػػػراتِ 

 ػػػػػػػػاةِ وَسَطرٌ: شيػػػػػوخٌ كالأىمّة شِيػػػػػػػبٌ     وىؿ شيبيـ إلّا نذيػػػػػػػػػرُ وفػػػػػػػ
 وَسَطرٌ: مشػػػػػػائيـ غِرارٌ أذِلػّػػػػػػػػػػػػػةٌ     يُسػػػػػػػػػػػامُوف بالأرزاءِ والنكبػػػػػػػػػػاتِ 
 وفَوقَيـ سَطرٌ مِف الخمؽِ كُمػّػػػػػػػػػػػوِ     جُناة لػػػػػعمر الحؽّ فوؽ جُنػػػػػػػػػػػاةِ 

اصفاً الوضعَ المتردّي الذي يعيشو ويندب المقاني بف السايح حظَّ الجزائر العاثر، و 
 الشعب الجزائر، ناقدا أسباب البؤس والشقاء، مُشخِّصاً الداءَ واصفاً الدواءَ بعد ذلؾ:

 بَني الجزائر ىذا الموتُ يكفينػػػػػػػػػػا     لقد أُغِمَّتْ بِحبؿِ الجيؿ أيدينػػػػػػػػػػا
 ؿَّ المذائذ حيناً.. يقتفي حِينػػػػػػػػابني الجزائر ىذا الفقػػػػػػػر أفقدنػػػػػػػػػا     كُ 

 بني الجزائر ىذا الميوُ أوقعنػػػػػػػػػػػػػػا     في سوء مَيمكةٍ عَمَّت نوادِينػػػػػػػػػػػػا
 ناػػػػػعف نَيؿ مكومةٍ تُرضي المُحِبِّي بني الجزائر قَومِي ما لَكـ غُرَبَػػػػػا    

 فَمَكَـ     أذاقنا الميػوُ والإىمػػػػػػػاؿُ تيوينػػػػػػػا بني الجزائر قَومِي استيقِظوا
 ينػاػػػػبني الجزائر ما ىذا التقػػاطعُ مِف     دُوف البَرايا، عيوبٌ جُمِعت ف

 فقػػػػػػػػػرٌ وجيػػػػؿٌ وآلاٌـ ومسغبػػػػػػػػػػػػػػػػةٌ     يا رَبُّ رُحماؾَ ىذا القَدْرُ يكفِينػا 
 أسُ مُردِينػػػاػػػنا، والفقر مُيمِكُنػػػػػػػػا     والبأسُ خَػػػاذِلنا، واليفالجيؿُ قػػػػػػػػاتِمُ 

 ويتخمّص الشاعر إلى وصؼ الدواء بعد أف شخّصَ الداء، فيقوؿ:

ؽَ يػػػػػػػا لمعار يُؤذِينػػػػػػػػػػػػ  امُدُّوا أيديػػػػػػػػكـ فَيَػػػػػػػػػػػا كَفػّػػػػػػػػػػِي لِنتَّحِد     إفَّ التفرُّ
ُـ يُحيِينَػػا  ىيَّػػػػا نػػػػػػػػػؤُُـ زُلاؿَ العِمِـ نشربُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو     فالجيػػػػػػػػػؿُ يقتُمنا، والعِم

 الناسُ بالعِمِـ شقُّوا الأرضَ واخترقػُوا     وشَيَّدوا وبَنػػػػػػػػػػػػوا عِزّاً وتَمكيِنػػػػػػػػػػا
 ونحف نحسبُيـ جيلًا شياطِينػػػػا وعَموا    الناسُ في الجوِّ طارُوا، حمَّقوا 

 ونحف بالجيؿ لا يُرجى تلاقِينػا  الناسُ بِالعمِـ نػػػػػػػػػالوا كؿَّ مكرمػػػػػػػػػػػػػػة    



 

 

ومما تجدر الإشارة إليو، أفّ ىيمنة التيار الإصلاحي والنقد الاجتماعي عمى الشعر 
ف كاف متمخّضاً  عف ضرورة ظرفيّة أملاىا الواقع والظرؼ التاريخي،  الجزائري الحديث، وا 

حرمت الشعرَ مف فُسحة الخياؿ ومَسحة الجماؿ، فػ "تحكّـ النظرة الأخلاقية في الففّ جنت 
عمى الشعر الجزائري ولا سيما في عيد الإصلاح، فحرمتو مف إبداعات الشعر الذاتي 

في أجواء المشاعر النفسية  العاطفي، وقصّت أجنحة الشعراء فمـ يستطيعوا التحميؽَ 
 الجامحة".
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لشعر الاتجاه المحافظ، فإنّنا سنكتشؼ طابعاً فنيا عامّا  الخصائص الفنيةأمّا إذا تأممنا 
مشتركا بيف شعراء ىذا الاتجاه، ويتفاوتوف مف حيث المستوى الفني، والممكة الشعرية، 
والتجربة الشعورية، بؿ إفّ الشاعر الواحد لتتفاوت قصائده جودة ورداءة، تحكماً وتفمّتا. ولعؿّ 

ليقظاف يكاد ينطبؽ عمى شعر المحافظيف عموما، ما سجّمو محمد ناصر عمى شعر أبي ا
 ويتمثؿ ذلؾ في: 

وحدة البحر والقافية والتفعيمة في القصيدة مف أوليا إلى آخرىا ميما طاؿ نفس  -
القصيدة، وىو إف خرج عف ىذا الإطار فإلى تنويع في القوافي بيف مقطع وآخر، بؿ حتى 

 المراوحة بيف القوافي نادرة.
 والتضميف.شيوع الاقتباس  -
 نزعة المساجمة والتشطير، وىي ظاىرة عُرؼ بيا الشعراء قديما. -
النزعة الخطابية التقريرية ذات الصيغة المباشرة في أغمب القصائد. وىو ما تسبب  -

في ضعؼ الخياؿ والصور الشعرية، خاصة تمؾ القصائد المُمقاة عمى الجماىير في مناسبات 
 خاصة.
 مغة.جزالة المفظ ومتانة ال -

يضاؼ إلى ذلؾ اعتناؤىـ بالموسيقى الخارجية والداخمية عمى حدّ سواء، مع رتابة في 
الإيقاع، وتخيّر لمبحور والقوافي والألفاظ والرويّ بما يتناسب مع الحالة الشعورية والغرض، 
حزنا وأسى، أو طربا وابتياجا، عمى طريقة القدماء. أمّا عاطفة ىؤلاء الشعراء فنممس صدقيا 



 

 

الكممات، وخفقانيا في العبارات، وتدفّقيا عبر الأوزاف، وانسيابيا عبر الإيقاع، ذلؾ لأف  في
تمؾ العاطفة منبثقة عف تجارب شعرية معيشة، عاشيا الشاعر في ظؿّ حوادثَ مُمِمّة 

 وخطوب مُدليمّة.

 

 


