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 تمهيد: )أدب المقاومة في الشعر الجزائري(

ما إف وطئت أقداـ المستعمر الفرنسي الغاشـ أرضَ الجزائر حتى أُشرع سلاح المقاومة 
في وجيو مف قِبؿ رجاؿ الجزائر الأحرار، وبقيادة الأمير البطؿ المغوار، الأمير عبد القادر 
الجزائري، والعجيب في شأف الأمير أنّو كاف يقاوـ بسلاحيف؛ السيؼ والكممة، فكاف يخوض 

ؾ في ساح الوغى وأشعاره تذكي حماسة الجيش وتصوّر بلاءه الحسف عمى غمار المعار 
طريقة فحوؿ شعراء الحماسة القدامى كعنترة وامرئ القيس... ومف روائع أشعاره الحماسية 
الفخرية التي عبّر بيا عف شيـ المقاوميف الجزائرييف وتغنى فييا بمآثرىـ وتضحياتيـ في 

 الزماف(، التي يقوؿ في مطمعيا:سبيؿ الوطف، قصيدة  )بنا افتخر 

 لنػػػػػػػػػػػا في كُؿّ مَكرمة مجاؿ     ومِف فوؽ السِّماؾ لنا رجاؿ
 ركبنا لممكػػػػػػػػػػػػػػػػػػارـ كؿّ ىوؿ     وخضنا أبحػػػػػػػػػػػػػػرا ليا زجاؿ

 فنحف الراحموف ليػػػا العجاؿ إذا عنيا توانى الغير عجزاً    
 ػػػػػػػػػا     ينادي المستغيث ألا تعػػػػالَواسِوانا ليس بالمقصود لمّ 

 لنا الفخر العميـ بكؿ عصرٍ    ومصرٍ.. ىؿ بيذا ما يُقاؿُ؟
 ػػػاف عمى الظمأ احتماؿُ ػولو ندري بماء المُزفِ يُزري     لكػػػ

، وقصائده في ىذا المجاؿ كثيرة وىي قصيدة فخمة فحمة جزلة تفيض شعرية وحماسة
جدا. وعف اجتماع المقاوـ بالأديب في شخص الأمير يقوؿ عبد الممؾ مرتاض: "إنّيا تجربة 
فريدة في تاريخ المقاومة الوطنية أف نجد مجاىدا شاعرا، وشاعرا مجاىدا. أرأيت أننا لا 

لّا نظفر، في تاريخ الجزائر، بأيّ شاعر وصؼ معاركو مع الفرنسيّيف إذا  كاف حضرىا؛ وا 
 فالأمير عبد القادر يمثّؿ شخصية المثقؼ الأديب المجاىد؛ وىذا نادر جداً" ويواصؿ قائلا: 



 

 

"إنّا لـ نصادؼ شاعرا جزائريا في القرنيف الماضيَيف عمى الأقؿ، إذف، بمغ المستوى 
ؼ الأعمى مف المسؤولية السياسية والعسكرية كالأمير؛ فإما أف نصادؼ شاعرا فنجدَه يص

مّا أف نصادؼ  الوضع مف بعيد، ودوف الخوض في تجربة؛ كشعراء الثورة الجزائرية؛ وا 
 مجاىداً، مقاوما، ولكنو لـ يكف لو مف الشعرية نصيب".

عمى أفّ أدب المقاومة لـ يقؼ عند تجربة الأمير عبد القادر، بؿ ساير مرحمة 
، وتارة عبر القصة، وتارة عبر الاستعمار الفرنسي ولـ يفارقيا قط، متجمياً تارة عبر الشعر

الرواية بالمسانيف العربي والفرنسي، وتارة عبر المسرح، وتارة عبر الأدب الشعبي.. "مف ىنا 
كانت )الحرية( ىي البعد الإنساني الذي تميّز بو أدب المقاومة في الجزائر" فييمف موضوع 

ف بمثابة التزاٍـ مف الأدباء تجاه القضية الوطنية عمى الأدب الجزائري إبّاف فترة الاحتلاؿ، وكا
الوطف والشعب، فكاف أدب المقاومة، في تاريخ الأدب الجزائري، صفحات تِبر مرصّعة 

 بالمجيف.    

 / نبذة عن الأمير عبد القادر: 1

ىو الأمير عبد القادر بف محي الديف الياشمي، طود شامخ في فضاء الأدب 
خصو ما تفرّؽ في القائد والمجاىد والفارس الجزائري، فارس السيؼ والقمـ، جمع في ش

ـ بالقيطنة )ولاية معسكر(، تمقى دروسو الأولى 7081والشاعر والفقيو والمتصوّؼ، وُلد عاـ 
عمى يد والده، ثـ انتقؿ إلى وىراف، فحصّؿ رصيدا معرفيا في مختمؼ العموـ والفنوف، ومنيا 

صحبة والده. وخلاؿ رحمتو زار  ;708ـ سافر إلى البقاع المقدسة لأداء فريضة الحج براً عا
، وىي 7098القاىرة ودمشؽ وبغداد، ثـ حجّ مرة ثانية، وبعدىا آب إلى أرض الوطف عاـ 

السنة التي احتُمت فييا مدينة الجزائر، فعزـ الناس عمى المقاومة، ورغبوا في مبايعة والده، 
لاشتياره بالشجاعة والعمـ  7098لكف ىذا الأخير سمـ الأمر إلى ولده، فبُويع أميرا عاـ 

والبراعة، فقاـ بأمر الجياد وقاوـ الجيوش الفرنسية الشديدة، في معركة عنيفة، كانت الحرب 
، عرفت 7091فييا سجالا، حتى اضطر أحد قادة فرنسا إلى إبراـ معاىدة صمح معو عاـ 
بقيت تحت إمرتو بمعاىدة تافنة، سمّموا بموجبيا مدينة تممساف التي بسطوا نفوذىـ عمييا، و 

بعد نقض المعاىدة السابقة. ولمّا رأى أفّ الاستمرار  70:8إلى أف استردّىا الفرنسيوف عاـ 
ّـ نُقؿ إلى فرنسا وبقي  70:1في المقاومة لا يجدي نفعا سمّـ الأمر لفرنسا عاـ  بشروط، ث



 

 

تركيا فاستوطف بأمبواز محجورا عميو بيا أربع سنوات إلى أف أُطمِؽ سبيمو، فارتحؿ بأىمو إلى 
 .7009مدينة بروسة، وبعدىا انتقؿ إلى دمشؽ إلى أف توفي بيا عاـ 

تميّز الأمير منذ صغره بالنباىة ورجاحة العقؿ وسعة الحفظ، فممكاتو العقمية "كانت تدؿّ 
عمى نبوغ غير عادي، فقد كاف يقرأ ويكتب عندما كاف في سف الخامسة مف عمره، وقد 

الثانية عشرة؛ أي أنو كاف في ىذه السف متمكّنا مف القرآف  أصبح طالبا عندما كاف في
والحديث وأصوؿ الشريعة، وبعد سنتيف بدأ يعطي دروسا في جامع الأسرة". اطّمع الأمير 
عمى روائع الشعر العربي القديـ، فحاوؿ نسج قصائده عمى منواؿ قصائد فحوؿ الشعراء 

، وقيس بف المموح... والحاصؿ القدامى، كعنترة، وامرئ القيس، وأبي فراس، وعم رو بف كمثوـ
، فارتقى بو مستوى شعر أنّو استطاع أف يجافي أسموب شعر عصر الجمود والضعؼ
 الفحوؿ، وبذلؾ جمع الشعر مف أطرافو، وأخرج الففّ مف أصدافو.

 / الأمير عبد القادر أديباً:2

 البعث والإحياء الشعري لدى الأمير عبد القادر: -أ

لقد أصيب الشعرُ العربي إبّاف فترة الضعؼ والانحطاط بالركود والجمود، فبدا عوارُه 
وانطفأت ناره، فمـ يعُد ينبض بالحياة مثمما كاف عميو في عصور ازدىاره عمى أيدي فحوؿ 
الشعراء، بؿ صار جسداً بلا روح، تغشاه القروح؛ فقد شغؿ الشعراء أنفسيـ بتزويؽ الأبيات 

ميس القصائد وتشطيرىا، وعمدوا إلى الزخارؼ المفظية، والحمى البديعية، وتنميقيا، وتخ
، فطفح التكمؼ عمى خطابيـ الشعري، وىزلت المعاني في  وألزموا أنفسيـ والشعرَ ما لا يمزـ
ظؿّ الاحتفاء المفرط بالمباني. وقد ظؿّ الشعر عمى حالو إلى غاية العصر الحديث؛ حيث 

وح في جسد الشعر البالي، وأحيوا طريقة فحوؿ الشعراء في ظير شعراء مفمقوف بعثوا الر 
 العصور الخوالي، مف حيث المعاني السامية، والقيـ الفنية الناضرة، والديباجة المشرقة. 

بناءً عمى ما سبؽ كانت القصيدة الإحيائية "تأليفا جديدا، أو صياغة جديدة لقصائد 
لوعي واللاوعي مف ذاكرة الشعر الإحيائي، الشعر القديـ التي تجمّعت وتراكمت في مناطؽ ا

                                                           
 يعني هذا أن عصر الضعف والانحطاط لم يعرف نماذج راقية رائقة من الشعر إطلاقا، وإنّما الحكم يعود على السمة العامة لشعر  لا

 ذلك العصر.



 

 

تمؾ التي تحولت إلى مبدإ حاسـ في الإبداع الشعري. ولا أدؿ عمى ذلؾ مف أفّ القصيدة 
الدور الذي قامت بو القصائد المتذكَّرة  )...(الإحيائية لا تكؼّ عف تذكيرنا بأصوليا مؤكِّدة 

ء" الذي لـ يكف في واقع ىذا التأويؿ بوصفيا الإطار المرجعي لعنصر القيمة في فعؿ "الإحيا
سوى نوع مف "البعث" الذي انبثؽ بو الموروث في ميلاد جديد، بواسطة الشاعر الإحيائي 

 الذي استعاد سمفو القديـ مف الذاكرة".

يجدر بنا بعد تحديد مفيوـ الإحياء الشعري أف نطرح قضية الريادة في إحياء الشعر 
ا ترى رائد الإحياء والبعث الشعري في العصر الحديث؟ العربي في العصر الحديث، فمف ي

 ومف ذا الذي رفع ستار الجمود الذي أسدلو عصر الضعؼ )العيد العثماني(؟

لقد ألفينا شبو إجماع بيف الدارسيف مفاده أفّ رائد الإحياء والبعث الشعري في الوطف 
أُلِّفت في ىذا الشأف (، و ـ:708-7090العربي ىو الشاعر المصري محمود سامي البارودي )

كتب تؤكّد ىذا الزعـ، منيا عمى سبيؿ المثاؿ )البارودي رائد الشعر الحديث( لشوقي ضيؼ، 
و)محمود سامي البارودي رائد الشعر العربي في العصر الحديث( لمحمد إبراىيـ سميـ... 

يادتو للإحياء وىي كتب إذ تؤكّد ريادة البارودي لمشعر الحديث، فإنّيا تؤكّد في الوقت ذاتو ر 
 والبعث، والدراسات في ىذا الشأف كثيرة جداً.

مغالطة تاريخية  -فيما يخصّ إحياء الشعر–ونحف نرى أفّ عزوَ الريادة لمبارودي 
ومعرفية في آف؛ لأفّ ىناؾ مَف سبؽ البارودي في إحياء الشعر العربي، وباقتدار، ونقصد 

أحيا طريقة الشعراء المُجميّف القدامى في ( الذي 7009-7081الأمير عبد القادر الجزائري )
نسج أشعارىـ مف حيث متانة الأسموب، وجزالة الألفاظ، وروعة التصوير، وسمو المعاني، 
وىو الصنيع ذاتو الذي صنعو البارودي بعده بأعواـ. ونحف إذا أردنا أف نؤصّؿ لقضية 

 الريادة، فيكفينا الاحتكاـ إلى معياريف رئيسيف ىما:

لزمني )التاريخي(: وىنا نجد الأمير عبد القادر متقدّما في السفّ عمى المعيار ا -
سنة، ومعموـ أفّ الأمير كاف شاعرا في سفّ مبكرة  97البارودي بفارؽ زمني مقداره 

ذا ما افترضنا  مف عمره، ما يعني أنّو قاؿ كثيرا مف الشعر قبؿ ميلاد البارودي. وا 
مف عمره مثلا، فإفّ الأمير حينذاؾ كاف  أفّ البارودي قاؿ شعرا في الرابعة عشرة



 

 

في الخامسة والأربعيف مف عمره، ما يعني أفّ تجربتو الشعرية تعزّزت غَناءً 
 ونضجاً.

معيار طبيعة الشعر: ومما لا شؾّ فيو ولا خلاؼ، أفّ شعر الأمير عبد القادر  -
ذى يندرج ضمف شعر الإحياء والبعث، مثمما ىو حاؿ شعر البارودي، فكلاىما احت

حذو الشعراء القدامى مف الخناذيذ والمفمقيف، فارتقى شعرىما إلى مرتقى ىؤلاء، 
 والأمير في ذلؾ أسبؽ زمنيا.

فأنّى لمبارودي أف يكوف سباقا في الإحياء الشعري؟ أمّا مف احتكـ إلى معيار الغزارة 
واىف، ورَؤيَو واىـ، والكثرة في المادة الشعرية، فجعؿَ البارودي رائدا بذلؾ، فلا شؾّ أفّ حكمَو 

 فميس ذلؾ مف الموضوعية في شيء.

ىذا وقد لاحظنا أفّ كثيرا مف الدارسيف لا يزالوف يتحيزوف إلى المشرؽ عمى حساب 
المغرب، فيما يخص الريادة والجودة ولو عمى حساب الحقائؽ التاريخية، فالمشرؽ في نظرىـ 

أفّ الإحياء الشعري تأخّر كثيرا في ينبوع العمـ والأدب، وىا ىو أحد الدارسيف يذىب إلى 
المغرب العربي مقارنة بمصر خصوصا والمشرؽ عموما، فيقوؿ: "كما يختمؼ شعراء مرحمة 
الإحياء والتقميد في اتجاىاتيـ وموقفيـ مف التراث الأصيؿ، وميراث عصر الانحسار الذي 

ا في البدء التاريخي ليذه كانوا قريبيف منو والنزوع إلى التجديد، تختمؼ الأقطار العربية نفسي
المرحمة، فبينما نجدىا مبكرةً في مصر والشاـ، تأخّر ظيورىا في بقية العالـ العربي لظروؼ 
سياسية وثقافية، فتأخر ظيورىا قميلا في العراؽ، وتأخّر ظيورىا كثيرا بدرجات متفاوتة في 

ىذا جيؿ أو تجاىؿ لريادة  الجزيرة العربية والسوداف والمغرب العربي بأقطاره المختمفة"، وفي
قصاء أو تيميش للأدب المغاربي عموما.  الأمير عبد القادر الجزائري في الإحياء الشعري، وا 

ولعمّنا نتساءؿ عف سرّ ىذه المغالطة المعرفية والتاريخية معا، والمتعمقة بقضية الريادة 
 في الإحياء الشعري، فنبادر بالإجابة مقدِّميف ىاذيف السببيف:

الوقت الذي كاف فيو الدارسوف المشارقة يؤرخوف لأدبيـ، معتمديف المنيج إفّ  -
التاريخي، كانت الجزائر ترزح تحت نير الاستعمار الفرنسي؛ فمـ تتييأ الظروؼ 
لدراسة أدبنا وتحقيبو، فالتفتوا إلى أدبيـ، وغضوا الطرؼ عف أدبنا وأدبائنا، في ظؿّ 



 

 

زائري، فكاف مف الطبيعي بعد ذلؾ أف غياب مف ينيض بميمة التعريؼ بالأدب الج
 يعزوا الريادة لأدبائيـ في مجاؿ الشعر والرواية والمسرح...

بعد استقلاؿ الجزائر، بعثت الدولة الجزائرية كثيرا مف طمبتيا إلى المشرؽ بغرض  -
التحصيؿ والتكويف، فدرسوا عمى أيدي الأساتذة والدارسيف الذيف أثبتوا الريادة 

ياء عمى حساب الأمير، ولمّا عادوا إلى الجزائر أساتذةً أثبتوا لمبارودي في الإح
لطمبتيـ ما أثبتو أساتذتيـ ليـ، فكانت النتيجة امتداد ىذه المغالطة ورسوخيا لدى 
الطمبة والباحثيف المشارقة والجزائرييف عمى حدّ سواء، والأمر ذاتو أيضا بالنسبة 

 الجامعات الجزائرية.للأساتذة المستقدَميف مف المشرؽ لمتدريس في 
غير أنّو بسكوف غمواء الاتباع المشرقي طفحت عمى مستوى الدراسات المغاربية عموما 
والجزائرية عمى وجو الخصوص خطابات تأصيمية، أعادت الاعتبار لكثير مف الريادات، 
 ومنيا ريادة الأمير عبد القادر في مجاؿ الشعر العربي الحديث، ومف ثـ ريادتو في الإحياء
الشعري، مف نماذج ذلؾ دراسة للأستاذ محمد بشير بويجرة بعنواف )الأمير عبد القادر رائد 

 الشعر العربي الحديث( فكانت بمثابة ردّ فعؿ طبيعي لدراسات الميمِّشة لريادة الأمير.

ولا ينبغي أف ينصرؼ الذىف إلى أف كؿّ الدراسات المشرقية متحيّزة، فيناؾ دراسات 
ونحف إذ أشرنا إلى ما سبؽ، فمف باب تشخيص الحالة وكشؼ أسبابيا كثيرة موضوعية، 

 فحسب.

 خصائص شعر الأمير )تجميات الإحياء في شعر الأمير عبد القادر(:  -ب

يتجمى الإحياء الشعري عند الأمير عبد القادر عمى مستوى الأسموب والبناء العاـ 
اع، والصور الفنية.. وقد عمد في كؿّ لمقصيدة، والمعجـ الفني، والتراكيب، والمعاني، والإيق

ذلؾ إلى شعر شعراء الحماسة والفخر والغزؿ؛ كعنترة وامرئ القيس وأبي فراس والمتنبي، 
وقيس بف المموح، وغيرىـ، فكاف أسموبو حيّاً مشرقا، حيث ما إف نقرأ للأمير قصيدة حتى 

 ي.تسارع إلى أذىاننا قصائد عالقة بذاكرتنا تعود إلى تراثنا الشعر 

أمّا القاموس الشعري فقد استمدّه الأمير مف المدونة التراثية؛ مف ذلؾ )ريح القرنفؿ، 
جديؿ، تبمبؿ، الصقيؿ، البِيض، طُرّ، السِّماؾ، ربة الخِدر، رخيـ الحواشي، حشاشة، بيض 



 

 

اليند، القنا...( وبذلؾ لـ يجرؤ الأمير عمى استخداـ قاموس شعري يستمدّه مف واقعو 
حدّثنا عف السيؼ والرمح في معركة أصيب فييا بالرصاص، ويركّز عمى الكرّ وعصره، فيو ي

والفرّ والطراد والمناورة بالفرس، وينسى أزيز الرصاص ودويّ المدافع وشظايا القذائؼ، ويُكثر 
مف ذكر "الرقمتَيف" و"رضوى" وأماكف أخرى في الحجاز ويتحاشى ذِكر المناطؽ التي عاش 

، وكأنّو يرى في ذكر البندقية لاؿ الجياد والمقاومة أو المنفى والإقامةفييا أو انتقؿ إلييا خ
أو الرصاص خروجاً عف تقاليد القصيدة العربية المتميّزة بذكر الفرس والرمح والكرّ والفرّ وما 
إليو، كما أبدى تعمّقو بذكر أماكف في الحجاز، وعبّرَ عف حبّو العميؽ عف أرض الجدود 

 الياشمييف.

ذلؾ، فقد كاف يجمع في قصائده بيف الفخر والغزؿ عمى طريقة عنترة وأبي  فضلا عف
فراس وعامة شعراء الحماسة والفروسية، وأغمب المعاني والصور الفنية قديمة كشكوى 
اليجراف والتألـ مف البعاد، وتمني لقاء الحبيب، والشوؽ إلى زوجتو )أـ البنيف(، وىو في كؿّ 

والقامة بالرمح، وىو في ذلؾ مثؿ عامة شعراء الاتجاه الإحيائي؛ قصيدة يشبّو الوجو بالبدر، 
حيث إفّ الشاعرَ الإحيائي "يتّخذ مف العالـ العربي القديـ عالماً مثاليا، يخفؽ لو قمبو، ويييـ 
بو خيالو، ويشدّ إليو وجدانو؛ لأنّو عالـ الآباء الأماجد والتاريخ العريؽ والدولة العربية 

ومف ىنا كاف يستمدّ الشاعر كثيرا مف صوره مف ىذا العالـ، بؿ يجمع  الإسلامية الغالية.
بعض الألواف والخطوط مف الصحراء، فيرسـ خياميا وكثبانيا وبانيا، ويتغنى بيند وأسماء 
وسعاد والرباب، ويبكي الرسوـ والأطلاؿ، ويذكر أماكف تعوّد ذكرَىا الشاعر القديـ كالعقيؽ 

شراقَيا بدراً، ونجد، ويشبّو الحبيبة بنفس  طريقة ذاؾ الشاعر القديـ، فيجعؿ قوامَيا غصناً، وا 
ونفرتَيا ظبياً". ومع ذلؾ استطاع الشاعر الإحيائي، ومدار حديثنا عف الأمير عبد القادر، أف 
يعبّر عف تجاربو النفسية والاجتماعية وحياتو الجيادية ومقاومة المستعمر الغاشـ، ونزعتو 

 بو الشعري القديـ دوف ذلؾ قطّ.الصوفية، ولـ يحُؿ أسمو 

-وأمّا عف مطالِعِ قصائده، فيفتتح بعضيا بالتشبيب وذكر الحبيب عمى طريقة القدامى 
أو يفتتحيا بعبارات أو مفردات شييرة معيودة مألوفة في  -كما سنرى في النموذج الآتي

.)  مطالع قصائد الشعراء القدامى، مثؿ: )خميميَّ
                                                           

  ،ذَكر الأمير في بعض قصائده مناطقَ في الجزائر وتركيا، ولكن ذكرها قليل جدا، منها: وهران، خنق النطاح، برج العين، غريس
 .بروسة، حكركة



 

 

عمى نموذجيف مف أشعاره، أحدىما في الفخر  -ي ذكرنابعد كؿّ الذ-ولنا أف نقؼ 
 والحماسة، والآخر في الغزؿ.

  :نموذج في الحماسة والفخر 
 يقوؿ في قصيدة لو بعنواف )بي يحتمي جيشي(:

ُـ مَف تحتَ السماء بأحوالػػػػػػػػػػ نّيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا     لَأَعم ّـُ البنيف وا   ػػػػػيتُسػػػػػػػػػػػػػػػائمني أ
 ألـ تعممػػػػػػػػػػػػػػػي يا ربّة الخِدر أنّنػػػػي     أُجَمِّي ىموَـ القوـ في يوـ تجوالػػػػػػػػػػػػػي
 وأغشى مضيؽ الموت لا متييِّبػػػػػػػػاً     وأحمي نساء الحيّ في يوـ تيػػػػػػػػػػػػواؿِ 

 خمخػػػػػػػػػػػػػػػاؿِ  يَثِقفَ النسا بي حيثُما كنت حاضِراً     ولا تثِقف في زوجيا ذات
 أميرٌ إذا ما كاف جيشي مقبػػػػػػػػػػػػػػػػلًا     ومُوقد نارِ الحربِ إف لـ يكف صالي
فْ جاؿَ أصحابي فإنّي ليا تػػػػػػػػػػػػػػػاؿ  إذا ما لقيتُ الخيؿ، إنّػػػػػػػػػػػػػػػػي لَأوّؿٌ     وا 

 الخمؽ مف حسف أفعالػػػػي أدافع عنيـ ما يخافػػػػػػػػوف مِف ردى     فيشكُر كؿّ 

ّـ البنيف، مبرزا في الآف  فنلاحظ كيؼ افتتح الأمير قصيدتو الفخرية بذكر ابنت عمّو أ
ذاتو مكانتو بيف قومِو رجالا ونساءً، مستعملا ألفاظاً جزلةً مناسبة لمقاـ الحماسة )أغشى، 

قصائد شعراء مضيؽ الموت، تيواؿ...( كما استعمؿ في ىذه القصيدة ألفاظا معيودة في 
الحماسة القدامى مثؿ )ربّة الخدر، القنا، يوـ الطِعاف...(، والمعاني مستمدة مف شعر ىؤلاء 
ّـ البنيف ومطمعاً إيّاىا ببلائو الحسف في  أيضا، حيث يعتدّ الأمير بذاتو اعتداد كبيرا، مخاطباً أ

فرسو يشكو إليو  معاركو ضد العدو، عمى طريقة عنترة. ويعتدّ الأمير بنفسو إلى درجة أفّ 
 شدّة الألـ مف وقع الرماح، فييوّف عميو الأمير، ويدعوه إلى التحمؿ والصبر مثمو:

جمالي  إذا ما اشتكتْ خيمي الجراحَ تحمحماً     أقوؿ ليا صبراً كصبري وا 

وىذا البيت يحيمنا عمى بيت عنترة في معمّقتو حيف يصوّر فرسو وىو يشتكي إليو، 
 يقوؿ:

 وشكػػػػػػػػا إليَّ بِعَبرَة وتحمحـ*** القَنا بمبانو  فازورَّ مف وقع

 فيي صورة فنية استوحاىا الأمير مف شعر شاعر الحماسة عنترة.



 

 

ثّـ يطمب الأمير مف محبوبتو مفاخراً أف تسأؿ مف شيد الوقيعة مف جيش الفرنسييف 
 عف بطولتو وشجاعتو وبلائو الحسف في المعركة، فيقوؿ:

 الفرنسيس تعممِي     بأفّ مناياىـ بسيفػػػػػػي وعسػػػػالػػػػػػػػػػػػيوعنّي سمي جيش 
 سمي الميؿ عنّي كـ شققت أديػػػػػػػػػػمو     عمى ضامر الجنييف معتدؿ عاؿ
 سمي البيدَ عنّي والمفاوز والربػػػػػػػػػػػػػػى     وسيلا وحزناً كـ طويت بترحالػػي

ذ يطمب الأمير مف أـ البنيف أف تسأؿ  غير العاقؿ عف بطولتو، فإفّ الأمر ماثؿ في وا 
 معمقة عنترة، ىذا الذي يطمب مف ابنت مالؾ أف تسأؿ الخيؿ عف بطولتو:

 إف كنتِ جاىمةً بما لـ تعممػػػػػػػػػػػػػي ***ىلاَّ سألتِ الخيؿَ يا ابنة مالؾٍ 
 أغشى الوغى وأعُؼّ عند المغن ِـ ***يُخبرؾِ مَف شيِد الوقيعة أنّنػػػػي 

حظ أف التقاطع بيف شعر الأمير وعنترة جميّ واضح، إلى درجة أنّنا لا نكاد نفرّؽ فنلا
 بيف أسموبيما وصورىما ونسجيما ومعانييما الشعرية.

 :نموذج في الغزل 
تتميّز غزليات الأمير بكونيا غزليات عفيفة، معانييا رقيقة، ألفاظيا عذبة سمسة، 

ّـ البنيف، يقوؿ في إحدى قصائده الغزلية:عاطفتيا جيّاشة، يشكو فييا البعاد عف ابن  ة عمّو أ

 أقاسي الحبَّ مف قاسػػػػي الفؤاد     وأرعاهُ ولا يرعَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى ودادي
 أريػػػػػػػػػد حياتيا وتريػػػػػػػػد قتمػػػػػػػػػػػي     بيجرٍ أو بصدٍّ أو بعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاد

 ػػػػػػػػػػيا     وأسير وىي في طيب الرقػػػػػادوأبكييا فتضحؾ مؿء فيػػػػػ
 وتعمى مُقمتي إمّا تنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاءتْ     وعيناىا تعمػػػػػػػػػػى عف مػػػػرادي
 وتيجرنػػػػػػػػي بلا ذنب تػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػراه     فظُممي قد رأت دوف العبػػػػػػػػػادِ 

 سياتو، ولكنّو أماـ زوجتِو يرؽّ ويضعؼ، فيقوؿ: فالأمير رجؿٌ قويّ جَمدٌ عصيّ في حما

 ومف عَجَبٍ تياب الأسْدُ بطشي     ويمنعني غزاؿٌ عف مرادي



 

 

ىكذا استطاع الأمير عبد القادر أف يجافي أسموب شعر عصر الضعؼ، مستميما ما 
حياء في التراث مف معاف سامية، وصور حيّة، وتراكيب قوية، وألفاظ نديّة، فعُدَّ بحؽّ رائد الإ

دوف الزعـ –والبعث الشعري في العصر الحديث، وقد سمؾ البارودي بعده المسمؾ نفسو 
في إحياء الشعر العربي في المشرؽ، فظير اتجاه بعدىما سمي  -بتأثر ىذا الأخير بالأمير

 بالاتجاه المحافظ. 

 / الأمير عبد القادر مفكرا:3

إلى جانب القيادة والسياسة والأدب والشعر، يعد الأمير عبد القادر أحد رجاؿ الفكر في 
العصر الحديث، يتجمى لنا ذلؾ مف خلاؿ كتبو ورسائمو، ففي كتابو )ذكرى العاقؿ وتنبيو 
الغافؿ( تناوؿ قضايا فكرية عديدة تدور حوؿ العمـ والعمماء، وقيمة العقؿ في الإدراؾ، 

لحؽ بالدليؿ، والعمـ الشرعي، وفضؿ الكتابة وأَبعادىا عند الأمـ... وىو في وضرورة إدراؾ ا
كؿ ذلؾ كثير الاستشياد بالشواىد الحسيّة مف الواقع المعيش، وىذا مقتطؼ مف كلامو في 
الفصؿ الأوؿ مف كتابو، يقوؿ: "... اعمموا أفّ الإنساف، مف حيث حصولو في الحيّز 

ومف حيث يتغذى وينسؿ، فنبات، ومف حيث يحسّ ويتحرّؾ والمكاف، فجسـ كسائر الأجساـ، 
بالاختيار، فحيواف، ومف حيث صورتو وقامتو، فكالصورة المنقوشة عمى الحائط. وكما أفّ 
الفرس يشارؾ الحمار في قوة الحمؿ ويختص عنو بخاصية الكر والفر وحسف الييئة، فيكوف 

ؿ إلى مرتبة الحمار، فكذلؾ الفرس مخموقا لأجؿ تمؾ الخاصية. فإف تعطمت منو، نز 
الإنساف، يشارؾ الجمادات والحيوانات في أمور، ويفارقيا في أمور، ىي خاصيّتو، وبيا 
شرفو، فما حصؿ لو الشرؼ بعظـ شخصو، فإفّ الفيؿ أعظـ منو، ولا بشجاعتو، لأفّ الأسد 

افير أقوى أشجع منو، ولا لأكمو، فإفّ الجمؿ أوسع منو بطنا، ولا لجماعو، فإفّ أخس العص
نما شرؼ الإنساف وخاصيتو التي يتميز بيا عف جميع الموجودات، ىي العمـ،  منو جماعاً، وا 

، في كتابو )المقراض الحاد لقطع لساف أيضاوبيا كمالو". وتتجمى صورة الرجؿ المفكر، 
منتقص ديف الإسلاـ بالباطؿ والإلحاد(، وقد استيؿ كتابو بمثؿ ما استيؿ كتابو السابؽ، أي 

أكيده عمى قيمة العقؿ في إدراؾ الحقائؽ العممية والكونية والدينية، مُورداً حججا وبراىيف ت
 عقمية ومنطقية تثبت أفّ الله عز وجؿّ ىو خالؽ ىذا الكوف العظيـ، قطعاً ويقيناً.   

 / الأمير عبد القادر متصوفاً:4



 

 

، ونقصد يظير لنا الأمير بشخصية أخرى غير شخصية القائد والأديب والمفكر
شخصية المتصوؼ، وبدايات تصوفو تعود إلى رحمتو مع والده إلى المشرؽ، أيف تعرّؼ عمى 

وقد توغّؿ الأمير في آخر عمره في التصوؼ، وأظير مف الرقائؽ  بعض الطرائؽ الصوفية.
والمعارؼ الروحية ما أشار إلى سموّ مقامو ورفيع قدره، وتنقسـ حياتو الروحية إلى ثلاث 

 مراحؿ:

ىي المرحمة التي سافر فييا إلى دمشؽ مع والده، فأخذ عف عممائيا وتمقى  ولى:الأ
الطريقة النقشبندية فييا عف الشيخ خالد النقشبندي، والطريقة القادرية التي تمقاىا ببغداد عف 
الشيخ محمود الكيلاني القادري. وبعد ذلؾ رجع إلى الجزائر فأنشأ مراكز في القرى وبيف 

 الطريقة القادرية، وكاف ىؤلاء ىـ الذيف غذّوا حركة الجياد التي قاـ بيا الأمير.القبائؿ لنشر 

 مرحمة عزلتو وخموتو في مدينة أمبواز حيف كاف سجينا. الثانية:

ّـ لو فييا الترقي الصوفي، وصؿ إلييا في مجاورتو بمكة  الثالثة: ىي المرحمة التي ت
تقى بالشيخ محمد الفاسي الذي أعطاه الطريقة المكرمة، حيث أقبؿ عمى العبادة والخموة، وال

 الشاذلية.

وتتجمى لنا شخصية الأمير المتصوؼ ومذىبو الروحي الصوفي مف خلاؿ كتابو 
( الذي ألفو بدمشؽ، وفيو تناوؿ بالشرح والتفسير كثيرا )المواقؼ الروحية والفيوضات السبوحية

مف الآيات القرآنية والأحاديث النبوية بأسموب صوفي، وقد استيمو بقولو: "ىذه نفثات روحية، 
لقاءات سبوحيّة، بعموـ وىبيّة، وأسرار غيبيّة، مف وراء طور العقوؿ، وظواىر النقوؿ،  وا 

لكتاب، قيّدتيا لإخواننا الذيف يؤمنوف بآياتنا"، ولا خارجة عف أنواع الاكتساب، والنظر في ا
يترؾ الأمير قارئ كتابو في حيرة مف معرفة توجيو المذىبي، بؿ يبادر ببياف ذلؾ قائلا: 
"وطريقة توحيدنا ما ىي طريقة المتكمّـ، ولا الحكيـ المعمـ، ولكف طريقة توحيد الكتب المنزّلة، 

عمييا بواطف الخمفاء الراشديف، والصحابة والتابعيف، وسنة الرسؿ المرسمة، وىي التي كانت 
والسادات العارفيف"، فما في الكتاب مف عمـ، إذف، إنما ىو مف قبيؿ العمـ الموىوب لا 

 المكتسب مثمما أشار.

 وللأمير أشعار كثيرة في التصوؼ، تضمّنيا ديوانو. 



 

 

 


