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 : ممخصال
أسعى مف خلبؿ ىذه المقالة الموسومة : فمسفة الفف عند فلبسفة المسمميف إلى الوقوؼ عند عدة 
قضايا ومفاىيـ  ليا صمة بالفف وفمسفتو ، وتتمثؿ  ىذه القضايا  في تحديد مفيوـ مصطمح الفف الذي 

الثقافة الإسلبمية ، تعددت مفاىيمو مف فيمسوؼ لآخر ، وكيؼ انتقؿ ىذا المصطمح مف الثقافة اليونانية إلى 
والعوامؿ التي ساعدتو عمى الانتقاؿ مف الثقافة الأولى إلى الثقافة الثانية ، ومف ثمة  أصبح لفلبسفة 
المسمميف رؤية وقراءة  جديدة عف فمسفة الفف مخالفة ومغايرة لمرؤية  اليونانية ، وقد برز في مجاؿ  الفمسفة 

مسفتو ،وقدموا جيودا ودراسات في الحقؿ الفني ، ويتمثؿ ىؤلاء الإسلبمية فلبسفة ورواد اعتنوا بالفف وف
 الفلبسفة  في : ابف خمدوف ، التوحيدي الجاحظ ، الذيف أسسوا لمفف الإسلبمي وفمسفتو. 

 فمسفة الإسلبمية. ،عمراف ،فمسفة الفف ، ذوؽ الفنيّ، لذة الجمالية  مفتاحية: الكممات ال
 

Philosophy of Art According to Muslim Philosophers 
 

Abstract: This paper aims at dealing with several issues and concepts related to art and 

its philosophy. These issues can be understood from determining the concept of the term 

art which has embodied several concepts changing from one philosopher to another, 

showing how this concept has moved from Greek civilization to Islamic civilization, 

mentioning the factors which had made this shift easy, which resulted in a new Muslim 

philosophers’ vision of philosophy of art different from the Greek vision. Among Islamic 

philosophers and pioneers, who studied art and its philosophy and published in the artistic 

field: Ibn Khaldun, Al-Tawhidi and Al-jahiz who are considered to be the founders of 

Islamic art and its philosophy. 
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 مقدمة:.1
المسمميف بآراء أرسطو وأفلبطوف ،إلا أنيـ صاغوا فمستيـ بعقمية عربية رغـ ظيور التأثر لدى فلبسفة     

فمـ تكف الفمسفة  إسلبمية، وكؿ مبحث عقمي درسوه لابد وأف أساسو إسلبمي، ولو طابعو الإسلبمي،
، بؿ كاف أصحابيا ذو شخصية فمسفية مستقمة ، تؤمف بانتياج  مجرد نقؿ لمفمسفة اليونانيةالإسلبمية 
ردة عمى نحو يوافؽ منطقيا ، وتوظؼ الفمسفات الوا إلى المعرفة العمميةالوصوؿ  مف أجؿمنطقي البرىاف ال
 .العقمي

ولقد اتسع مفيوـ الفف الإسلبمي عند بعض الفلبسفة المسمميف إلى كؿ أشكاؿ الإبداع المغوية و الأدبية      
الفف ،ويتوسع بعضيـ الأخر في سعة ىذا  و الفنية وغيرىا ، مما لا تمييز معرفيا فييا بيف العمـ و الأدب و

المفيوـ عمى ما لو علبقة مباشرة بالشعور و الإحساس و التذوؽ الجمالي عبر الإذف و السماع كالموسيقى 
و النغـ وعبر العيف و الأبصار كالعمارة و الرسـ .لكف المفيوـ الإسلبمي يقتصر عمى كؿ ما لو علبقة 

 سانية في الإبداع الإسلبمي.بصرية مباشرة بصناعة الجماؿ الإن
ويعتبر كؿ مف ابف خمدوف و التوحيدي و الجاحظ مف الفلبسفة المسمميف الأكثر اىتماما بفمسفة الفف دراسة  

 وبحثا ، وأسعى في ىذه المقالة إلى تحديد جممة مف القضايا :  
 مفيوـ مصطمح الفف.  -
 تاريخ الفف . -
 شروط الفف . -
 المسمميف  : ) ابف خمدوف ، التوحيدي ، الجاحظ(معالـ فمسفة الفف عند فلبسفة  -

فما مفيوـ الفف يا ترى ؟  وىؿ اختمؼ مفيوـ الفف عند القدماء و المحدثيف ؟ وكيؼ حدده فلبسفة المسمميف  
 ؟ ابف خمدوف  الجاحظ التوحيدي ، ؟ وما ىي أبرز معالـ فمسفة الفف عند كؿ مف

 مفهوم  مصطمح الفن :. 2
الفلبسفة حوؿ مفيوـ لفظة الفف ، فكؿ فيمسوؼ ذىب مذىبو ،  بعد أف  آراء تعددت وتنوعت لقد    

أصبحت كممة فف محممة بكؿ ما اشتمؿ الوعيّ الأوربي الاستاطيقي الحديث مف مضاميف محكمة دقيقة ، 
قوه مف وجية بأف اليونانييف لـ يعجبوا بو بمثؿ ىذه الطريقة ، و أنيـ قد طر « ونستطيع أف نستيقف تماما 

      .نظر مختمفة
عف الفف  أمثاؿ أفلبطوف  ذكره  ما  ،عنو عف طريؽ قراءة  ، فيتـ الاكتشاؼ إلى الفف  كيؼ نظرواأما     

ف كاف ىذا لف يتحقؽ بسيولة ويسر ، لأفّ أوؿ ما يفعمو أي قارئ حديث ، عند قراءتو ما أراد أفلبطوف  ، وا 
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) روبيف  . »قولو عف الشعر، ىو أف يفترض أف أفلبطوف كاف يصؼ تجربة إستاطيقية مماثمة لتجربتنا 
 (.29/30( ، ص 2001جورج ، كولنجوود : ) 

التي نقمت  -في الانجميزية الحديثة المبكرة  artر الوسيط مثؿ كممة في لاتيني عص arsوتظير كممة     
كانت تعني أية صورة خاصة مف المعرفة النظرية، كالنحو، و «حيث   –عف اللبتينية الكممة ومعناىا 

) روبيف جورج ، كولنجوود .»المنطؽ، والسحر، أو التنجيـ . ولقد بقي ىذا المعنى عمى عيد شكسبير أيضا 
 (. 29/30، ص 

ففّ فلبنا فنّا : أيّ كثر تفنّنو في الأمور ، فيو مفنّف ،   «وبالرجوع إلى المغة العربية نقرأ في لفظة :       
وفنّاف ، وكذلؾ : ففّ الشيء = زيّنو ، ىذا  عف الفعؿ . أما عف الاسـ : منو الففّ فيو : ميارة ، يحكميا 

ممي لمنظريات العممية . وكذلؾ فإفّ الففّ : يكتسب بالدراسة و الذوّؽ ، والموىبة .وكذلؾ الففّ : التطبيؽ الع
جممة القواعد الخاصة بحرفة، أو صناعة أو : جممة الوسائؿ التي يستعمميا  –أيضا  -المرانة . وىو

) محمد  .»الإنساف لإثارة المشاعر، والعواطؼ وبخاصة عاطفة الجماؿ : كالتصوير، والموسيقى ، الشعر
 .(15، ص  2003السعداني : إبراىيـ  

 «أما في المغات الغربية ) القديمة والحديثة(نجد أف: مفيوـ الففّ عندىـ ليس جديدا عمى الثقافة العربية ،    
و إف كاف قد تحدد لدييـ في عصورىـ القديمة، ووضعوا لو التفسيرات و المفاىيـ العديدة حسب آراء عمماء 

 .»عالـ المادة و الميتافيزيقيا ) أي في العالـ الآخر( ، اللبىوتي  الفكر، والفمسفة كؿ حسب منيجو في
ىي  «و إذا عدنا إلى فلبسفة اليوناف القدماء  نجد أف لفظة الفف : (. 15، ص السعداني  )محمد إبراىيـ 

ؽ ـ( 399ؽ ـ ،470)   sokerat بمعنى حرفة، واحتراؼ ، وصنعة . ولقد كاف سقراط TEXNHإجمالا 
ؽ .ـ(نحاتا ) فنانّا( ينحت التماثيؿ الحجرية ، ويتكسب منيا قوت 5سفة اليوناف في ) القرف أعظـ فلب ،

 (.15)محمد إبراىيـ  السعداني ، ص  . »يومو
وقمؿّ مف  «ولكف ذلؾ انعكس بالسمب عمى تقدير مكانة ىؤلاء المجتيديف الغلببى مف العماؿ الكادحيف      

قيمة إنجازىـ باعتباره تقميدا ، لمطبيعة ، أي ليس إبداعا .وليس فيو جديد ...بؿ ىو تقميد، و إعادة خمؽ 
 مشوّه لما ىو موجود فعلب في البيئة المحيطة ، وىذا ما سجمو التاريخ عف الفيمسوؼ الشيير أرسطو

ariseto   (384، 322ؽ ـ ،) بعد أفلبطوف ؽ ـ afelaton   (427347ـ ،  ؽ ، )الذي استبعد  ؽ ـ
 (.15، ص  2003)محمد إبراىيـ  السعداني :  .»الفنانيف و الشعراء مف جميوريتو الفاضمة 

إفّ مف أجؿ إزالة الغموض الذي يحيط بكممة فف ينبغي بحث تاريخيا، و المعنى الاستاطيقي لمكممة       
في  TExvnفي اللبتينية القديمة، وكمميا   Arsمة لأف كم « وىو المعنى الذي يعنينا ىنا ، حديث العيد  .

اليونانية تعني شيئا مختمفا تماما . فيي تعني الصنعة أو أي نوع مف التخصص في الميارة مثؿ النجارة أو 
فمـ يكف عند اليونانييف و الرومانييف (.  28/29)روبيف جورج ، كولنجوود ، ص  .»الحداد أو الجراحة 

 فف ، الذي يعد شيئا جد مختمؼ عف الصنعة. تصور لما نعنيو بكممة
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يرفع العالـ الباطني و الخارجي إلى وعيّو   «الحاجة الكمية لمفف ىي الاحتياج العقمي للئنساف إلى أفف    
الحاجة إلى ىذه الحرية الروحية إنّما يشبعيا مف جية  الروحي كموضوع فيو يتبيّف ثانية نفسو الخاصة.إفّ 

مف الداخؿ بأف يجعؿ ما بداخمو واضحا أماـ نفسو ، ولكف بالمثؿ بأف  يعطى وجودا خارجيا ليذه النفس 
وىكذا في ىذه المضاعفة لنفسو بأف يحمؿ ما فيو إلى ( .69، ص 2010) فريدريؾ ىيجؿ :  .»الواضحة 

 .و المعرفة لنفسو و للآخريف أف يكوف في مرمى البصر، 
لا تزاؿ في عدـ تحدديتيا والتباسيا ، أو في تحددية   «إفّ بداية الففّ تتحقؽ عندما تكوف الفكرة التي     

سيئة أو غير حقيقية ، تكوف ىي محتوى الأشكاؿ الفنية .فإذا كاف الفف غير محدد ، فإنو لا يمتمؾ بعد في 
) المثاؿ ( ،إفّ تجريدية و أحادية جانبو يتركاف شكمو قاصرا ،وقائما عمى ذاتو تمـ الفردية التي يتطمبيا 
 (69) فريدريؾ ىيجؿ ، ص  .»التعسؼ مف الناحية الخارجية

إفّ الفف ىو التعبير عف شعور، أو ىو التكافؤ الكامؿ بيف العاطفة التي يحسيا الفناف وبيف الصورة التي    
الحدس و التعبير ، ولذلؾ كاف لا يمكف تصنؼ الفنوف، والأنواع أي بيف  «يعبر بيا عف ىذه  العاطفة ،

، 1947) بنيد تو كرتشو :  . »الأدبية بصورة نيائية ، لأف الحدوس فردية وجديدة أبدا ، ولا نياية لعددىا 
 .فلب قيمة ثابتة لتمؾ التصنيفات التي يضعيا النقاد لمفنوف وفي داخؿ الفف الواحد ( .08ص
و عميو الفناف ، والذي يتذوؽ الفف يدور بطرفو إلى النقطة التي دلّ  «ا يقدـ صورة أو خيالا ، فالفناف إنم    

وينظر مف النافذة التي ىيأىا لو ، فإذا بو يعيد تكويف ىذه الصورة في نفسو ، ولا فرؽ ىا ىنا بيف الحدس ، 
فتمؾ  ( .24) بنيد تو كرتشو، ص .»و الرؤيا و التأمؿ والتخيّؿ و الخياؿ و التمثؿ و التصور، وما إلى ذلؾ

جميعا مترادفات تتردد باستمرار حيف نتحدث عف الفف ، وتنيض بالفكر إلى مفيوـ واحد ، أو عمى منطقة 
 واحدة مف المفاىيـ ، مما يدؿ عمى اتفاؽ عاـ.

 :   . شروط الفن 3
أف لمفف كي يتحقؽ عمى النحو السميـ شروط وقوانيف لابد أف  higuel  (1770/1831) يرى ىيجؿ    

أف يكوف المضموف قابلب لمتعبير عنو بواسطة الفف ، وبدوف ذلؾ « ومف بيف ىذه الشروط ىو : ،يتوفر عمييا
فإننا نحصؿ عمى تعبير رديء : فحينا نريد أف نعطي شكلب معينا لمضموف غير صالح لمتعبير العيني و 

نا آخر نجد أف موضوعا تافيا في ذاتو لا يمكف أف يجد التعبير الملبئـ عنو إلا في شكؿ الخارجي ، وحي
 (.43، ص 1996) عبد الرحماف بداوي :  .»مضاد لذلؾ الذي نريد أف نعطيو لو 

 «و أما  الشرط الثاني مف شروط الفف حسب الفيمسوؼ الألماني ىيغؿ،ىو أف مضموف الفف يجب ألا   
د ، و لا يجب فقط أف يكوف ىذا المضموف محسوسا وعينيا ، في مقابؿ ما يشارؾ في يكوف فيو شيء مجر 

الروح و الفكر ، بؿ و أيضا في مقابؿ المجرد و البسيط في ذاتو ، ذلؾ أف كؿ ما يوجد حقا في الروح وفي 
 (.43) عبد الرحماف بداوي ، ص  . »الطبيعة ىو عيني ، وعمى الرغـ مف كؿ عمومية فإنو ذاتي وجزئي
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مف أجؿ أف يناظر شكؿ محسوس مضمونا «في حيف نجد الشرط الثالث مف شروط الفف ىو  أنو      
حقيقيا وبالتالي عينيا ، فلببد أف يكوف ىذا الشكؿ فرديا وعينيا في جوىره أيضا ، وذلؾ لاف الصفة العينية 

ما ونقطة التناظر : فالشكؿ لكلب جانبي الفف : المضموف و التصوير ، ىي التي تكوّف نقطة الالتقاء بي
) عبد  .»الطبيعي لجسـ الإنساف ىو شيء عيني محسوس قادر عمى تصوير الروح و التطابؽ معيا 

الفف يختار شكلب معيف لا لأنو لا يجد غيره ، بؿ وىكذا يمكف القوؿ أف   (.43الرحماف بداوي ، ص 
 .لتحقيقو الخارجي و المحسوسطريقة المضموف العيني ىو نفسو يقدـ لو الإشارة إلى ال

 . خصائص فمسفة الفن :4
دس عشر و السابع عشر ، واشتد انشأ في القرف الس «،  الحداثة تعتبر  فمسفة الفف عمـ حديث كؿ        

كوف فمسفة الفف لـ توجد خلبؿ ىذه الفترة الطويمة الممتدة بيف الحضارة  ساعده في القرنيف الأخرييف ....إفّ 
لا يعني أنو لـ يوجد لدى الناس الذيف عاشوا في ذلؾ الحيف ، مفيوـ  ،ونياية النيضة الايطاليةاليونانية، 

لمشعر أو الفف عمى وجو العموـ حتى أف في مثؿ ىذا الغرض الأخير شيئا مف الاستحالة في صيغتو 
ية ، وأف يكوف النظرية نفسيا ، إذ مف المستحيؿ أف لا يشعر الفكر بذاتو ، في أي لحظة مف لحظات تاريخ

 (.128) بنيد تو  كرتشو ، ص .»الأساسية ف مفاىيمو مجرد م
ىو الذي أليـ اليوناف و الروماف  «فميس مف الجائز أف ننكر وجود مفيوـ راؽ جدا لمشعر والفف ،    

أحكاميـ ، لا الفنانيف منيـ فحسب ، بؿ رجاؿ الأدب و النقاد ، بؿ طوائؼ المجتمع، و الشعب بكاممو في 
ولاعتبارات شبيية بيذه وبديية بالواقع ، لا نستطيع (. 129) بنيد تو  كرتشو ، ص  .»بعض الأحياف 
لنيضة الذي يعج بطوائؼ مف النقاد الممتينيف الذيف عرفوا وجود مفيوـ الفف في عصر ا«كذلؾ أف ننكر 

كيؼ يميزوف بيف الذىب، والفضة في الأدب القديـ و الأدب الحديث ، واكتشفوا مثلب سلبمة الصورة لدى 
، والجدة والصفة المرضية التي تبدأ في صورة لوتاس ،كما فعؿ ذلؾ اريستوفاف ، بمعنى أخر  أريوست 

 (.129بنيد تو  كرتشو ، ص  )  .»،إذا قارنيا بمأساة أشيؿ بصدد مأساة أووبيد 
منذ العصور القائـ أيضا بيف الدارسيف  في فقداف فمسفة الفف ، و الجدؿ أيضا ولعؿ السبب الأساسي       

وعصر ،ىو ما تصؼ بو التفكير القديـ وتفكير القروف الوسطى «القديمة حتى مطمع العصر الحديث 
أرجح بيف ما ىو طبيعي، وما ىو فوؽ طبيعي ، بيف الدنيا و الآخرة ، بدوف توقؼ النيضة ، مف أنو مت

 (.137/138) بنيد تو  كرتشو ، ص  .»حقيقي عند مفيوـ الفكر ، حيث يتحد العالماف المجرداف
  ويمكف التحقؽ مف التقابؿ الدقيؽ بيف فقداف فمسفة الفف بالمعنى الأصمي لمكممة في العصور القديمة،       

مف ظيور الفمسفة الحديثة وفمسفة الفف في آف واحد ، فقد بدأت فمسفة «وبيف خصائص الفمسفة القديمة ، 
الفف فيما بيف القرف السادس عشر والقرف السابع عشر ، كما لوحظ ذلؾ ، أي بابتداء النزعة الذاتية ، 

فيـ الواقع عمى أنو محايث و العيد الذي الحديثة ، بابتداء الفمسفة التي تفيـ عمى أنيا عمـ الفكر ، وبابتداء 
فمسفة الفف و النزعة وىكذا يمكف القوؿ أف (. 140) بنيد تو  كرتشو ، ص  .»ينتيي بابتداء ىذا العيد 
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أو فمسفة الفكر ىي ،النزعة الذاتية  و أف بحيث تؤلفاف شيئا واحد،  مرتبطتاف ببعضيما البعض الذاتية 
 الفمسفة الواقعية الحقيقية الصافية ، في مقابؿ كؿ نوع مف الفيزياء ، أو الميتافيزياء ،أو اللبىوت. 

إف الفف الإسلبمي لو خصائصو المميزة التي جعمتو يختمؼ عف شتى الفنوف الأخرى ، وىو أمر لاشؾ      
حوليـ ، ولذلؾ شيّد المعماريوف المساجد و القصور  ولقد ارتبط الفف الإسلبمي بخدمة الأمراء ومف«  فيو 

 لمخميفة أو السمطاف ، ويتضح ذلؾ مف المدارس التي تحمؿ اسميـ وتمحؽ بيا المقبرة التي سيدفنوف فييا .
مف ثمة ارتقى المستوى الثقافي لأعضاء الأسرة الحاكمة و الحس (. 20، ص  2016) جورج مرسيو :.»

 إلى أعماؿ البر كاف ليا تأثير مباشر عمى ازدىار النشاط الفني و المعماري . العالي مف التذوؽ و الميؿ
 . معالم فمسفة الفن عند فلاسفة المسممين  : 5
أفّ مبدأ الوحدانية يتلبقى مع مبدأ  « المعرفة الحدسية  ذلؾ :ىي  الفف العربيإفّ أىـ سمة اتسـ بيا     

الكونية في الفكر العربي ،أي أف الإنساف ليس مف  أكثر جزء مغفؿ في الكوف . وىو مع ذلؾ يحمؿ في 
ولذلؾ فإفّ الإنساف كمادة لا قيمة لو في ( . 59، ص  1979) عفيفي بينسي : .»أعماقو معاني المطمؽ 

، و الله ىو الجوىر ذاتو.ولمكشؼ عف الجوىر الذاتي لابد مف حساب الكوف إلا بما ينطوي عميو مف جوىر 
ولذلؾ فإف التأمؿ  ، كؿ ما ىو حسي « ويتخمى عمى  تعرية يتخمى فييا الإنساف عف كؿ ما ىو عرضي ، 

الذاتي ىو فعؿ وجداني محض لا يقيـ وزنا لمجزئيات المادية، ولا يتابع النظاـ الرياضي العممي في الوصوؿ 
 (.59) عفيفي بينسي ، ص .»إلى الحؽ 

و  ،إدراؾ الجوىر الخالد  «،الفف العربي وارتباطو بالمعنى الحدسي يساعد عمى ولاشؾ أف اتساـ     
الحدس يختمؼ عف الإحساس ، فالأوؿ يجتاز الحدود المرضية و العادية لكي يستقر دوف أية مقدمات ذىنية 

) عفيفي  .»ة الواقعية المحددة التي نتجت عف آلية رياضيةفي عالـ المطمؽ عالـ الله ،أما الثاني فإنو الصور 
 (.60بينسي ، ص 

لكي يصبح جزءا مف مصدر  «،وذلؾ  في روح العالـ  مندمج الإنساف المادي و الروحي عند العرب ف    
(. 60) عفيفي بينسي ، ص  .»الإمكانات التي بوسعيا أف تكوف أي شيء مف الأشياء المألوفة العرضية 

أمراف  متلبزماف .فالإبداع الفني يحتاج إلى جميوره ، و بالنسبة  «الحكـ الجمالي و الإبداع الفنيإفّ 
)جوردوف  . »لمجميور فإف الإبداع الفني يقدـ التجارب التي تحقؽ مثاؿ المتعة الحرة المنزىة عف الغرض

فناف فاشؿ ،أياما  «وره ،و الفناف الذي لا يمكنو أف يستحوذ عمى اىتماـ جمي (. 33، ص 2013جراىاـ: 
كانت المزايا التي يتميز بيا عممو ، ولكف العمؿ الفني العظيـ يثير مدارؾ الجميور ويوجييا ، و لا يكوف 

 (.  33)جوردوف جراىاـ، ص  . »فحسب موضعا لمتقدير السمبي
، الجاحظ   نذكر ثلبث أعلبـ :  ولعؿ أبرز الفلبسفة المسمميف الذيف تناولوا الفف مف منظور فمسفي ،     

 .ابف خمدوفالتوحيدي ، 
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 فمسفة الفن عند الجاحظ :   5.5 
 «، بصور متعددة ومتنوعة  الفف وبعض علبقاتو ،  عرضىػ ( ب 255ىػ ، 159)  لقد قاـ  الجاحظ       

ولكنّو أعرض عف المفظتيف كمييما ، الصناعة والفف ، فالصناعة لـ تكف قد درجت عمى أقلبـ الكتاب ، وىذا 
طبيعي لأف الجاحظ ىو الذي فتح باب تحديد المصطمحات الجمالية العربية بكتاباتو التي غدت مصدرا 

  .(97/98،ص2017) عزت السيد أحمد :  .»لعمماء البلبغة و الفصاحة و البياف 
ومتى كاف المفظ كريما في نفسو ، متخيّرا في  «أشار الجاحظ إلى مدلوؿ الفنّي لمفظ  فقاؿ :   كما      

جنسو ، وكاف سميما مف الفضوؿ ، بريئا مف التعقيد  ، حببت إلى النفوس و اتصؿ بالأذىاف ، والتحـ 
رواة ، وشاع في الآفاؽ ذكره ، بالعقوؿ ، وىشت إليو الأسماع ، وارتاحت لو القموب ، وخؼّ عف ألسف ال

، 2003) الجاحظ:  »وعظـ في الناس خطره ، وصار ذلؾ مادة ، العالـ الرئيس ورياضة لممتعمـ الريّض 
 .( 121ص 

مصطمحا جماليا بمعناه المعاصر إلا في فترة متأخرة نسبيا في المغة العربية ،  لفظة الفف   فمـ تصبح     
لمفظة الفف عند الجاحظ أكثر مف معنى ، انطلبقا مف استخداماتو ليا.فيي  « إلا أننا نستطيع أف نتممس

تشير بداية إلى ضرب مف البراعة في الكلبـ و المحاباة ، ويبدو ذلؾ في شاىده : أما و الله لئف تعرضت 
   (.97/98عزت السيد أحمد ،ص).»لعنّي وفنّي ، وذكّاء وسنّي ، لتّوليّف عنّي

بعض طبقات الفقياء ، ممف  «ر عنو الجاحظ في كتابو الحيواف قائلب : ي  فقد عبّ أما عف الذوؽ الفنّ     
يشتيي أف يكوف عند الناس متكمّما ، : ما ذقت اليوـ ذوقا عمى وجو الوجوه ، و لا عمى معنى مف المعاني 
، ولا عمى سبب مف الأسباب و لا عمى جية مف الجيات ، ولا عمى لوف مف الألواف ، وىذا كلبـ عجيب 

 ( .29، ص 2010. )  الجاحظ: »
نما سينصب عمى المدلوؿ ،بمعنى  «فف عند الجاحظ لف يتمحور حوؿ حرفية الداؿ ،الحديث في الف     وا 

أف الحديث وعف علبقاتو مف باب المضموف الدلالي لأقواؿ الجاحظ التي يمكف حمميا عمى الفف ،ومف ذلؾ 
ة ، وخطورة نجد أماـ الفف و البياف ، و الفف و المصداقية ، و الفف و الندرة ، و الفف و الحياة الاجتماعي

   (.98/99)عزت السيد أحمد ،ص . »الفف
بعض الألفاظ ل  ردود بعض المتمقيفطبيعة  ر الجاحظ عف و في موقؼ تقويـ الذات لما ىو جمالي يعبّ    

قد يستخؼ الناس ألفاظا ويستعممونيا وغيرىا  «وىو ما يظير مف خلبؿ قولو : التي يتمقونيا في المجتمع 
أحؽ بذلؾ منيا ...و العامة ربما استخفت أقؿ المغتيف وأضعيما ، وتستعمؿ ما ىو أقؿ في أصؿ المغة 
استعمالا وتدع ما أظير و أكثر ، ولذلؾ صرنا نجد البيت مف الشعر قد سار ولـ يسر ما ىو أجود منو ، 

 .( 26، ص 2003ظ : . ) الجاح  »وكذلؾ المثؿ السائر
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ولـ يتوقؼ مدلوؿ البياف في المصطمح الجاحظي عند مجرد الكلبـ المعبّر أو المبيّف عف حاجة أو        
و إنّما تعدى ذلؾ إلى دخوؿ حيّز الفف بحيث غدا البياف فنّا لو أصولو ، و أسسو وقواعده   «رغبة أو فكرة ،

)عزت السيد أحمد  .»دية الممارسة بشكؿ آني ، عفويا أو قصدياالتي ترتقي بو عف العممية التعبيرية الاعتيا
فيو تعبير عف كامنة مف كوامف النفس  «وبذلؾ فإف البياف فف شانو شأف بقية الفنوف ،   (. 97/98،ص

بصورة جمالية نابعة مف عفو البديية وسلبمة الطبع ،خالية مف ضبابية الإبياـ و الغموض ومتاىات التعقيد 
 (.99السيد أحمد ،ص)عزت  .»
بيف الفف و البياف عندما أقاـ تطابقا او شبو  «والجاحظ أحاؿ إلى علبقة أشد وثاقة و أوسع شمولا     

تطابؽ بيف مدلوؿ البياف ومضموف الفناف ، يبدو أف الفف ليس إلا ضربا مف ضروب البياف لتضمف الففّ في 
ائرة الفف التي تشمؿ ىنا المفيوـ الجاحظي كؿ الفنوف دائرة البياف الأوسع شمولا ، ىذا  عمى رغـ اتساع د

 (.98/99)عزت السيد أحمد ،ص .»المعروفة : الكلبمية و التصويرية 
واشتير عنو مف دعوتو الجريئة التي جير بيا «كما حاوؿ الجاحظ أف يجمع بيف الفف و المصداقية ،       

لطرائؼ ، ومعموـ أف ىذا فف خاص ىو فف وشدّد مف خلبليا عمى ضرورة الصدؽ في نقؿ النوادر و ا
الإضحاؾ .حتى تتمقى القبوؿ و الاستحساف لدى السامعيف حتى ولو كانت نابية عف الذوؽ ومحشوّة 

ف محاولة تغييرىا بتفصيحيا و إعرابيا إف كانت معجمة أو عامية أو إلحانيا وتعويميا إف بالأخطاء ، لأ
 (.100)عزت السيد أحمد ،ص. »نقيا وبيائيا كانت فصيحة معربة ستفسدىا وتخرجيا عف رو 

نقؿ الوقائع و الروايات و الأخبار و النوادر و «إف الصدؽ في التعبير الفني غير مقتصر عمى        
نّما يتعدى ذلؾ إلى الصدؽ في تصوير الأحاسيس و المشاعر ..الكممة إذا خرجت مف القمب  الصور ، وا 

 (.102)عزت السيد أحمد ،ص .»، و إذا خرجت مف المساف لـ تجاوز الآذاف وقعت في القمب 
يشبو ذلؾ بعلبقة الأب بالأبناء فالفنانوف  ، حاوؿ أف  وحيف تحدث الجاحظ عف علبقة المبدع بعممو    

نا لا فرؽ بينيا عند ناكأولاد نا كؿ أعمال :«فيقولوف يعبروف عف ذلؾ عندما يسألوف عف عمميـ المفضؿ ، 
فلب تثؽ في كلبمؾ برأي نفسؾ فإني « ، ويخاطب الجاحظ الفناف بقولو:  (71، ص 2003) الجاحظ ،  »

ربما رأيت الرجؿ متماسكا وفوؽ المتماسؾ حتى إذا صار إلى رأيو في شعره ، وفي كلبمو وفي ابنو رأيتو 
 .(71، ص 2003. ) الجاحظ :  »متيافتا وفوؽ المتيافت 

ىو الفف القادر عمى اقتناص المحظات النادرة الفريدة ، الغريبة ، «  –عند الجاحظ –إفّ الفف الرائع        
التي لا تتكرر ،وصياغتيا فنيّا و إذا ما تحقؽ ىذا لمفف أمكنو أف يدىش المتمقي تماما كما يفعؿ الأثر 

، وكمما كاف الجمالي الرائع ...لأف الشيء مف غير معدنو اغرب ، وكمما كاف اغرب كاف ابعد إلى الوىـ 
)عزت السيد  .»أبعد إلى الوىـ كاف أظرؼ ، وكمما كاف أظرؼ كاف أعجب ، وكمما كاف أعجب كاف أبدع

 (. 104/105أحمد ،ص
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فإذا أراد صاحب الكلبـ  «البياف و التبييف كتابو  وفي علبقة الفف بالحياة الاجتماعية يقوؿ الجاحظ في     
صلبح شأف العامة ، ومصمحة حاؿ الخاصة ، وكاف ممف يعـ و لا يخص ، و ينصح و لا يغش ، وكاف 
شغوفا ، بأىؿ الجماعة ، شفيقا لأىؿ الاختلبؼ و الفرقة ، جمعت لو الخطوط مف أقطارىا ، وسيقت إليو 

رادتوالقموب بأرمتيا ، وجمعت النفوس المختمفة ، الأىواء عمى مح ) . »بتو ، وجبمت عمى تصويب وا 
 .(217، ص 2003الجاحظ : 

عند فكرتيف تستقؿ كمتاىما  «:  عند الجاحظ تتوقؼ عند  طبيعة العلبقة بيف الفف و الحياة الاجتماعيةف     
عف الأخرى ، بيّف في الأولى وشاجة الصمة بيف الفف و التغيير الاجتماعي ،رائيا أف حركية البنى 

ة وتبدؿ مطالبيا ، بيف الفترة و الأخرى ىي التي ترتقي بفف دوف آخر إلى مصاؼ سمو المكاف و الاجتماعي
  (.106عزت السيد أحمد ،ص )ر  .»الرفعة 
بمعنى أف كثرة الطمب «السمعة مف حيث العرض و الطمب ، مع أيضا أف الفف يشترؾ  الجاحظ  ويرى      

إلى الكساد ، وىذا ما حدث مف كثرة الطمب عمى الشعر ، ولما تقود إلى كثرة العرض ، وكثرة العرض تؤدي 
 (.107)عزت السيد أحمد ،ص .»زاد العرض عمى الطمب ، كسدت بضاعة الشعراء

فالفناف المسمـ لـ يعمؿ عمى صدؽ تمثيؿ الطبيعة بقدر ما كانوا يرسموف الأشياء كما يصورىا ليـ خياليـ  
 عكاسا لمواقع الذي كانوا يعيشونو ..وكانت نظرة الفلبسفة إلى المسمميف ان

 فمسفمة الفن عند أبي حيان التوحيدي :  2.5
مف قدـ تصنيفا لمفنوف ، إلا أف ىذا الجيد كاف  فلبسفة اليوناف  أوؿ مف  أف أرسطو كاف  نحف نعمـ      

ـ ، 922)  فيما كاف أبو حيّاف «عفويا ، عارضا ، أولده سياؽ الحديث  عف نظريتو ، في المحاكاة ،
و  ،أوؿ مف حاوؿ تقديـ تصنيؼ عاـ لمفنوف ، ينطمؽ مف وعي الفيمسوؼ بأبعاد ىذه التجربة ـ ( ،1023

 ولقد (. 113/114، ص 2006)عزت السيد أحمد :  . »أىميتيا مف حيث ىي محاولة جادة غير عابثة 
بوحدتيا.و التصنيؼ عمى ىذا قاد إلييا إدراؾ أديب الفلبسفة ضرورة تصنيؼ الفنوف عمى الرغـ مف إيمانو 

يتسـ بسمتيف جوىريتيف  «الأساس ، وفؽ التصورات التي أخذىا الفيمسوؼ بعيف العمـ ، ووصفيا وصاغيا ،
جمعتا ما تفرؽ في التصنيفات اللبحقة ، فيما خلب بعض مف التصنيفات المعاصرة ، باتجاىاتيا التصنيفية 

 (.113/114)عزت السيد أحمد ، ص  .»الجديدة 
ينطوي  و«يبدو جميّا  قياـ تصنيؼ التوحيدي عمى أساس التراتب النسقية ،مف الأعمى إلى الأدنى  ، و      

في الوقت ذاتو عمى تصنيؼ مف نوع آخر أساسو الحواس التي تستقبؿ ىذه الفنوف وتدركيا ، وىذا التصنيؼ 
 (.113/114لسيد أحمد ، ص )عزت ا .»الذي يتخّذ  الحواس أساسا لو مف نوع آخر أيضا مف التصنيؼ 
 «في حديثو عف  طبيعة الإنساف بقولو :  ويذىب أبو حياف التوحيدي في كتابو الإمتاع و المؤانسة 

فالإنساف بيف طبيعتو وىي عميو ، وبيف نفسو وىي لو ، كالمنتيب المتوزّع ، فإف استمد مف العقؿ نوره 
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ف الطبيعة ، و إلا فقد قوي ما ىو عميو مف وشعاعو قوي ما ىو لو مف النفس ، وضعؼ ما ىو عميو م
 (.146، ص  2014حياف التوحيدي :  ) أبو   »الطبيعة ، وضعؼ ما ىو لو مف النفس

إذ يبدو جميا أف ىذا التصنيؼ يشتمؿ مف خلبؿ ثنائياتو تمؾ عمى مبدأ ثالث،ىو أشبو بمبدأ أرسطو       
مع تجاوز ىذا المبدأ نحو عمومية وشمولية أكثر ، مع الأخذ بعيف النظر عدـ التشابو البتة بيف «لمفنوف ، 

التصنيفيف ، ذلؾ أف الفيمسوؼ اليوناني عندما صنّؼ الفنوف صنّفيا وفقا لتصورات ثلبثة ىي : الأسموب و 
، وفؽ تصّورات جديدة  الوسيمة والموضوع. فيما انطوت ىذه التصوّرات الثّلبثة تحت ثنائيات التوحيدي

)عزت  .»ومعطيات أجدّ ، حتى تكاد تغدو كؿ ثنائية مبدأ تصنيفيا مستقلب إذا فيمت بمعاف أوسع و أشمؿ
 (.115/116السيد أحمد ، ص 

وانتقاليا مف «يشير بذلؾ إلى كمونية فكرة الأثر الفني في ذات الفناف ، أبو حياف التوحيدي  وكأف     
ود بالقوة ، إلى وجودىا الفعمي ، بعد أف تستقر في ذات الفناف عمى ىيئتيا التي وجودىا الكموني ، الوج

وىو  بيذا المعنى ، غير مبتعد أبدا عف النظريات  (. 115/116)عزت السيد أحمد ، ص  .»ستخرج بيا 
الخائضة في مراحؿ الإبداع التي لا تخرج في محصّمتيا عف ثلبث مراحؿ ىي : الإعداد و الحضانة ، و 

 الإشراؽ .
أف الطبيعة التي احتاجت إلى الصناعة في ىذا  « إلى  كما أشار التوحيدي في كتابو المقابسات      

ف الصناعة ىنا تستجمي مف النفس و العقؿ ، وتممي عمى الطبيعة ...و الموسيقى حاصؿ لمنفس المكاف لأ
طبيعة قابمة ومادة مستجيبة ...فمف موجود فييا عمى نوع لطيؼ ، وصنؼ شريؼ ، فالموسيقار إذا صادؼ 

 (.136، ص  1989) أبو حياف التوحيدي :   »ىنا احتاجت الطبيعة إلى الصناعة 
 وىكذا يمكف القوؿ أف أبا حياف التوحيدي قد ذكر الصناعة مرادفة لمعنى الفف ، ومقابمة لمفظ الطبيعة ،    

مادتو موافقة فقبمت منو الصورة الطبيعة تامة  إذا صنع الصانع تمثالا في «وىو يتجمى مف خلبؿ قولو  : 
صحيحة ، فرح وسرّ و أعجب وافتخر ، لصدؽ أثره وخروج ما في قوّتو إلى الفعؿ موافقا لما في نفسو ، 

 (.040/040، ص  7002 .) أبو حياف التوحيدي :»ولما عند الطبيعة 
التصرؼ في المادة الطبيعية ، لإضفاء يعتبر الصناعة ميارة بشرية تقوـ عمى فف  فأبو حياف التوحيدي   

 ألواف مف الجماؿ.
 :  عند ابن خمدون الفن فمسفة 3.5
ولقد سار   ،إلى اعتبار وجود تقارب بيف الفف و الصناعة ـ( 1406ـ ، 1332)  يذىب ابف خمدوف    

يقسّـ الصنائع إلى نوعيف وفؽ أكثر مف وجية  «عمى ىذا الاستعماؿ ، ولكنّو قبؿ أف يبدأ حديثو في الفنوف ،
نظر ، فيرى أنيا تنقسـ أولا إلى ضرورية وشريفة بالموضع ، ثـ يقسّميا ثانيا إلى بسيطة ومركّبة ، ويقسّميا 

 (.59/60، 1993: ) عزت السيد أحمد.»ثالثا إلى ما يختص بأمر المعاش و إلى ما يختص بالأفكار



 

 فلاسفة المسلمين  فلسفة الفن عند
 

319 

اه في فمسفة الفف عند ابف خمدوف ىو حديثو عمى ظيور الفف ودواعي ظيوره ، أوؿ ما يسترعي الانتبيعتبر و 
 ولعمو أوؿ مف نادى لمعالجة ىذه المسألة .فمتى يظير الفف ، ولماذا يظير ؟

وابف خمدوف أيضا لا يختمؼ عف سابقو ) أبي حياف التوحيد( في إطلبؽ لفظة الصناعة عمى لفظة الفف       
أف الصانع في النوع الإنساني كثيرة لكثرة الأعماؿ المتداولة في العمراف، فيي بحيث تشذ عف الحصر ،  «

و لا يأخذىا العد ،إلا منيا ما ىو ضروري في العمراف أو شريؼ بالموضع ، فنخصيا بالذكر ، ونترؾ ما 
، و أما الشريفة بالموضع  سواىا ، فأما الضروري فالفلبحة و البناء و الخياطة و التجارة و الحياكة

 ( .405، ص 2019. ) ابف خمدوف : »فكالتوكيد و الكتابة و الوراقة و الغناء و الطب
إنما ىو نظرية  «لابد أوؿ الأمر مف تأكيد أفّ ما قدّمو ابف خمدوف في متف مقدمتو ، جممة وتفصيلب    

يا بعضا .مؤكدا الروابط و عامة تنطبؽ عمى مختمؼ الموضوعات التي تحدّث عنيا ، وتكمّؿ بعض
و الاقتصادية و ،و الاجتماعية و النفسية ،الصّلبت المشتركة بيف مختمؼ الجوانب الحياة الإنسانية 

)  .»الفنية...حتى نكاد لا نجد مسوغا لمفصؿ بيف ىذه الجوانب طالما أف كلب منيا يكمؿ الأخر ويرفده  
 (.64عزت السيد أحمد، 

ة و أي صناعة أخرى ، تنتمي إلى إذف لطرفيف : لبدا«الحرؼ الفنيّة ، مثميا مثؿ  ويعتقد ابف خمدوف أف    
كسب لقمة العيش مف جية ، ومف جية أخرى إلى الازدىار الحضاري ، ولعمو مف الضروري المواظبة عمى 
لا تذكّر أف الكممة العمراف تعني غالبا عند ابف خمدوف شيئا يشابو الحضارة ...ذلؾ أف الحرؼ الفنية  
نما عند استتباب الدوؿ الذي يظير بسببو الترؼ وتزدىر الصناعات ) .»حضر  في الفضاضة و البداوة ، وا 

  (.13/14، ص2010شاكر لعيبي :
ىواية  يمجأ إلييا الفرد الذي  الفف عبارة عف  وحينما يتحدث ابف خمدوف عف الفنانيف  والفف ، يعتبر   

تعيس  اتجاوز المشاكؿ الاجتماعية ، فالفف يختص بو أىؿ الترؼ ،أما الأفراد الذيف يعيشوف وضعا اجتماعي
لأنو لا يستدعييا ، إلا مف فرغ مف جميع حاجاتو الضرورية و الميمة مف   «يعيقيـ في التفكير في الفف ،  

ابف ).»يا إلا الفارغوف مف سائر أحواليـ ، تفننا في مذاىب الممذوات المعاش و المنزؿ وغيره ، فلب يطمب
 .(  426ص  2019خمدوف : 

يختص بيا فئة معيّنة مف الناس و   -في نظر ابف خمدوف  -أما الموىبة الفنّية عند الفناف أو الصانع ،    
ليس كؿ الناس فنانيف ، بؿ يتدخؿ في الإبداع الفنّي عامؿ الموىبة ،بالإضافة إلى عامؿ الاكتساب عف 

فعؿ وتكرره مرة بعد أخرى و الممكة صفة راسخة تحصؿ عف استعماؿ ذلؾ ال  «طري الاستعماؿ المتكرر 
 »حتى ترسخ صورتو ، عمى نسبة الأصؿ تكوف الممكة ونقؿ المعاينة أوعب و أتـ مف نقؿ الخبر و العمـ 

 . (400،ص  2019ابف خمدوف : )
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 «ولقد  شرع ابف خمدوف في معالجتو  لمحرؼ الفنيّة ضمف مخطط واضح ، يقوـ عمى المنفعة المجتباة ،  
مف حرفة ما في قياـ العمراف ، وىي تزدىر آليا تقريبا بازدىاره وتنحط بانحطاطو ، مقسما الحرؼ و 
الصناعات إلى ضرورية وكمالية بعد أف قسميا إلى طبيعية بسيطة وصناعة مركبة ، ولكنو لـ يستطيع دوما 

رؼ الفنيّة التي تعتبر أما الح  (.34) شاكر لعيبي، ص  .»إدراج بعض الحرؼ في ىذا المخطط النيائي 
 اليوـ فنيّة، فقد جعميا في الغالب تجميّا لمعمراف دوف أف يشير إلى وظيفتيا الجمالية .

يرتبط بالحياة الاقتصادية و السياسية لمدولة ، فحيف تكوف  الفف، إنما  أف ظيور فابف خمدوف يعتبر     
ور ، وحيف تتراجع مكانة الدولة يتراجع معيا الدولة في مرحمة التحضر و التقدـ ، فإف الفف يزدىر و يتط

إذ تصبح الفنوف مف الضروريات بعدما كانت مف الكماليات ىناؾ ، ولـ تكف موجودة في المجتمع   «، الفف 
 (.67) شاكر لعيبي، ص  .»البدوي الذي يقوـ عمى الاكتفاء بالضروريات اللبزمة لمعيش

ىذا  «إنما تكتمؿ بكماؿ العمراف الحضاري وكثرتو ، ،نائعفقد أفرد ابف خمدوف فصلب لتبياف أف الص    
العنواف الذي يشير إلى أف الفنوف ، و الصنائع التي تخص التّرؼ عامة ، لا تظير ىكذا بغتة ، ولكنيا 

)  .»تكوف موجودة بحالة شبو كرمونية ، حيث لا ييتـ الناس بيا لانشغاليـ بما ىو  أىـ وأكثر ضرورية 
 .(67شاكر لعيبي، ص 

عندما تحدث ابف خمدوف عف طبيعة الفف عند أىؿ البدو ، وأىؿ الحضر ، اعتبر أف ىناؾ فرؽ بيف و   
واتساع الأحواؿ  فطور الدولة مف أوليا بداوة ، ثـ إذا حصؿ الممؾ تبعو الرفو «: التجمعيف البشرييف  فيقوؿ 

، و الحضارة ،إنما ىي تفنف في الترؼ وأحكاـ الصنائع المستعممة في وجوىو ومذاىبو ، مف المطابخ و 
الملببس و المباني و الفرش و الأبنية وسائر عوائد المنزؿ و أحوالو ، فمكؿ واحد منيا صنائع في استجادتو 

باختلبؼ ما تنزع إليو .النفوس مف الشيوات  و و التأنؽ فيو ، تختص بو ويتمو بعضيا بعضا ، وتتكثر 
 (.172، ص 2019. )  ابف خمدوف : »الملبذ و التنعـ بأحواؿ الترؼ 

تكوف جودة الصنائع لمتأنؽ فييا حينئذ ، واستجادة ما   «أف عمى قدر عمراف البمد يعتقد  ابف خمدوفف   
اف البدوي أو القميؿ ، فلب يحتاج مف الصنائع و أما العمر ،يطمب منيا بحيث تتوافر دواعي التّرؼ و الثروة 

ذا وجدت ىذه فلب توجد فيو  أوإلا لمبسيط خاصة المستعمؿ في الضروريات ، مف نجار  حداد أو خياط ، وا 
نما يوجد منيا بمقدار الضرورة ،إذ ىي كميا وسائؿ إلى غيرىا وليست مقصودة  كاممة و لا مستجادة ، وا 

      (.68لعيبي، ص  ) شاكر .»لذاتيا 
كاف مف جممتيا التأنؽ في الصنائع واستجادتيا ،  «ذا زخر بحر العمراف ، وطمبت فيو الكمالات ،ا  و     

فكممت بجميع متمماتيا ، وتزايدت صنائع أخرى معيا ، مما تدعو إليو عوائد التّرؼ وأحوالو ،مف جزار 
ار رسوخ الحضارة وتماسكيا يكوف استمرار وبمقد(. 68)شاكر لعيبي، ص .»ودباغ وصائغ وأمثاؿ ذلؾ

الفنوف ورسوخيا ، حتى بعد زواؿ معالـ ىذه الحضارة واندثارىا ، وضرب لنا الكثير مف الأمثمة و النماذج 
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و السبب في ذلؾ ظاىر ، وىو أف ىذه كميا عوائد لمعمراف و الأواف ،و العوائد إنما ترسخ بكثرة  «فيقوؿ : 
 (.69) شاكر لعيبي، ص  .»ستحكـ صبغة ذلؾ وترسخ في الأجياؿ التكرار وطوؿ الأمد ، فت

لقد وجد ابف  إفّ ما بسطو  الفيمسوؼ مف دواعي ظيور الفف يقود  إلى الحديث عف وظيفة الفف ...    
خمدوف أنو لما كاف ظيور الفف مرتبطا بازدىار العمراف مف مختمؼ مناحيو ، وبتجاوز أىؿ العمراف حدّ 

اجي ثـ إلى الكمالي، فإف فائدة الفف ونفعو ترتبطاف عمى نحو أو آخر بالناحية الترفيّة ،إذ الضروري إلى الح
 .متنوعة ومتعددة يقوـ الفف بوظائؼ

 . الخاتمة : 6
رية و المعرفية و المصطمحية التي لا تزاؿ لقد أصبح مفيوـ الفف وموضوعو العاـ أحد الإشكاليات الفك   

قائمة في الثقافة العربية و الإسلبمية الحديثة و المعاصرة .وربما كاف لحداثة ظيور التاريخي لمفيوـ الفف 
الإسلبمي ، دور معنوي ما في رسوخ الاعتقاد لدى الكثير مف المنشغميف بأعماؿ ىذا الفف وتأريخو بأنو 

 عمـ الحضارة ، و التاريخ و الآثار الإسلبمية.  موضوع ثانوي مف موضوعات
ف ىذه الخصائص الروحية القديمة في الأمة العربية جعمت الفف يحمؿ طابعا موحدا في جميع العيود      وا 

و الأمصار العربية ،...وفي مجاؿ الوحدة الفنيّة في مختمؼ الصناعات الفنية ...إذ يكفي إلقاء نظرة عمى 
رة العربية كقصر أو مسجد أو عمى الأقؿ أي شيء ، محبرة أو خنجر ،أو مغمؼ قرآف أثر يعود إلى الحضا

، لكي يتـ التأكد مف أف ىذه الأشغاؿ الفنيّة تحمؿ طابعا موحدا ، وأنو ليس مف شؾ يمكف أف يقع في 
 أصالتيا ،ليس مف علبقة واضحة مع أي فف آخر .إف أصالة الفف العربي واضحة تماما.

ولمنيوض بفمسفة الفف في المجتمع الإسلبمي ، لابد أف تولي الجامعات و الأبحاث و الدراسات التراثية  
والفنية أىمية لمتراث المعنوي و المادي للؤمة الذي لو علبقة بالفف الإسلبمي كونو يشكؿ جزء مف اليوية 
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