
 (9المحاضرة التاسعة )
 القصة القصيرة البنية السردية في

تعدّ القصة القصتَة من أبرز الأجناس الأدبية الحديثة التي استهوت القراّء بدا بسيّزت بو من    
خصائص فنّية مقارنة بباقي الأجناس، وىي الخصائص التي جعلت منها فنّا قادرا على 
استيعاب كلّ القضايا التي بسسّ الإنساف ولرتمعو؛ فبالرغم من قصر حجمها وكثافة لغتها إلا 

ا استطاعت أف توصّف الواقع بدختلف بسظهراتو، وتساير الانفعالات، وتعبّّ عن الأىواء أنّ 
...، كما واكبت منذ نشأتها كلّ التّطورات الدّاخلية والخارجية وعكستها بشكل جمالي 

 لافت.

" في "بوكاشيوإلى غربيا ]بشكلها الخاصّ[ فنّ القصة القصتَةل تعود الإرىاصات الأولى      
"أدجار إلى بدميزاتو الدعروفة  اجديد اأدبي الونالرابع عشر، ويرجع النّقاد نضجها بصفتها القرف 

ة القصتَة اللّذاف طوّرا القصّ  "دي موباساف"و "تشيخوؼ" وبعدهما، "جوجوؿو" "بو فآلا
 .(1)ورسما ملالزها

بالرّغم من لزدودية أحداث القصّة القصتَة إلا أنّا تثتَ الدواقف وترجع إليها لشا يتيح لذا      
تعود إلى الدوقف الذي انطلقت منو لتستَ خطوات إلى التفرّد بخصيصة بسيّزىا، فهي"

حتُ يدزج النّص بتُ الحاضر والداضي. ومن  وىذا ما يعرؼ بأسلوب الارتداد ،(2)"الأماـ
فهي  (3)ة في الحدثر تكتفي بفتًة أو فتًات زمنية مؤثّ  ضمن ما يديّز القصّة القصتَة أيضا أنّا

لا تهتم بالأحداث الجزئية، وىذا لا يعتٍ أبدا قصورىا عن إيصاؿ الرّسالة الكاملة للقارئ بل 
المجاؿ الواسع لتحليل الحدث الكلّي وتفكيكو إلى على العكس بساما فهي بهذه الديزة تفتح لو 
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ينظّم القصتَة "ة ارد في القصّ فالسّ أحداث جزئية تزيد من فهم مضموف الحكاية وتأويلها، 
، وتلك القيمة لا يحدّدىا سوى القارئ الكفيّ (4)"يدنحها قيمة شمولية أو بسثيليةالأحداث و 

ا فكرة الاستمتاع إلى الاستنطاؽ، ويستشفّ بخزينو الدعرفي والثقافي، فيقرأ النّص متجاوز 
ذلك  اقد أشدّ تعقيدا من كلّ "فذوؽ القارئ النّ الدّلالات الظاىرة والخفية للنّسيج السّردي، 

ىة منها تتّسم بديسم لو صورة لشوّ  ة أف تكوف زاخرة بالحياة، وذلك بأفّ و يتطلّب من القصّ لأنّ 
، لالاتبالدّ  ازاخر  النّص القصصي القصتَ يكوفولكي .          (5)الخلود والاستمرار"

العصر بكلّ بسفصلاتو، وأف يدتح من واقعو بدا  ستجيب إلىي أف عليو موحيا بشكل موجّو،
يساىم في تكوين الشّخصيات والأزمنة والأمكنة، وأف يلتمس لغة لشيزة مثقلة بالأحداث 

حدثا متكاملا لو )اللغة( فتصوّر "الدتجسدة كلّها فيما يدكن تسميتو بالحدث الدتكامل، 
 .(6)وحدة، ووحدة الحدث لا تتحقّق إلا بتصوير الشّخصية وىي تعمل"

ة القصتَة قليلة وتتماشى مع الدنطلق والذدؼ العامتُ، لأنوّ خصيات في القصّ إفّ الشّ        
وبساسكو وعدـ  ،خصيات إلى أقلّ حدّ لشكن ساعدىا ذلك على قوة البناءكلّما قلّت الشّ "

، وطبعا لا يتمّ ىذا (7)قل في ابذاىها"توزّعو على قوى كثتَة براوؿ كل منها أف بذذب الثّ 
فة، وللإشارة ماسك إلا بدكوّف اللّغة الذي يحقّق الحبك الدركّز، وىذا راجع لطبيعتها الدكثّ التّ 

ة و الدادّ اث أص القصصي عن استضافة التًّ مة لا تصطحب معها عجز النّ فإفّ ىذه السّ 
ة القصتَة قادر على بسثّل تلك الدواد التًاثية وإعادة القصّ  التاريخية أو الأسطورية ...، فنصّ 

 . تركيبها بتخييل يزيدىا ثراءً وفنّية

    ة القصيرة:ية للقص  الخصائص الفن 
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 بسيّزىا، منمات الفنية التي ة القصتَة كباقي الأجناس الأدبية بجملة من السّ تتميز القصّ    
 :(8)بينها

، وتتجسّد في وحدة البطل ووحدة ة القصتَةوتكوف على مستوى بناء القصّ  أ/ الوحدة:
الحدث وقلة الأمكنة والأزمنة، وىذه الخاصية تفرد النّص القصصي القصتَ، 

 وبسنحو ميزة إيجاز الحدث الكبتَ في اللّحظة الواحدة .

وسردا وحوارا، وىو بدثابة الدعيار الذي وصفا  : سمة ظاىرة بسيّز القصّة القصتَةكثيفب/ الت  
لضتكم إليو في الحكم بددى لصاح العمل من عدمو، ولذلك لصد أف بعض النّقاد 

 وسموا ىذا الجنس باسم "فن التكثيف".
ص بل يكتفي النّ في القصّة القصتَة، لا يشتًط وجود صراع خارجي صارخ  راما:ج/ الد  

في القارئ، فيتوافر بذلك عنصر التّشويق وىو ما يؤثر بحيوية الأحداث وحرارتها 
ويثار الدتلقي ويدفع إلى تتبع الدنجز السّردي، وتطوّراتو القصتَة من البداية إلى 

 .النّهاية

   ة القصيرة العربية: القص 
بالتًّكيز على الآداب ] 1798يعدّ الاتّصاؿ العربي بالثقّافة الغربية بعد حملة نابليوف سنة       

العربية وما طرأ عليها من تغتَّات[ منعطفا تاريخيا، يدكن الاعتماد عليو في عملية التّأريخ 
لنصوصنا العربية، وىو الدنعطف الذي يؤسّس للقوؿ بالداقبل والدابعد الإبداعيّتُ؛ إذ بعد 

ر بدنجزاتهم، في بدايات الاطّلاع على الآداب الغربية من خلاؿ الاحتكاؾ الدباشر وغتَ الدباش
عصر النّهضة العربية، اكتشف الأدباء العرب قوالب فنية أدبية جديدة، وعثروا في طياّتها على 
أشكاؿ قصتَة من السّرد، تقارب الدقامة العربية حجما وبزتلف عنها معمارا، لتنطلق منذ 

ة إبداعية مستقلة تلك اللّحظة عملية ترجمتها إلى العربية، وىو الفعل الذي صاحبتو عملي
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لأدباء انصرؼ شقّ منهم إلى الخزانة السّردية العربية القديدة، يستقي أشكالذا ولغتها ليصقلها 
بروح جديدة، مبتغيا بدنجزه بريتُ القديم وبعثو بشاكلة تواكب التّطورات الأدبية الحاصلة، أمّا 

الذي كتب بو، فأخذ ينسج الشقّ الثاني فتأثرّ بالدنجز القصصي القصتَ الغربي على النّحو 
على منوالو، في لزاولة لاستنباتو في تربة عربية، وقد عرفت ىذه الدرحلة الكثتَ من الأسماء 
الإبداعية منها صاحب "العبّات" مصطفى لطفي الدنفلوطي، لزمد تيمور، ويعقوب صروؼ، 

ويحي  ،شتُوطاىر لا ،"لزمود تيمورولزمد السباعي، لتتوالى الأسماء بعدىا تباعا فيظهر 
وغساف كنفاني،  (9)يوسف إدريس، والطيب الصالح"و  ولصيب لزفوظ، ،وحستُ ىيكل ،حقّي

وغتَىم من وعبد الحميد بن ىدوقة، والطاىر وطار، وواسيتٍ الأعرج، ومرزاؽ بقطاش، 
، وبالرّغم من اختلاؼ متميّزة في ىذا المجاؿ الإبداعيلكتاب العرب الذين سجّلوا نتاجات ا

بخصوص فضل الأسبقية ]الذي ارتبط في معظم الكتابات النّقدية بػاسم "لزمد تيمور" النّقاد 
ونصّو "في القطار"[ إلا أفّ ىذه الأسماء دوّنت عناوين أعمالذا في مطالع التّصنيفات الباحثة 
عن النّضج الفتٍ والريّادة السردية وذلك بدا قدّمتو للخزانة السّردية العربية من إضافات فنّية 

 .لى الدستويتُ البنيوي والدّلاليع

ارتبط ظهور القصة القصتَة عربيا بسياقات خارجية فرضتها أداةً للتّعبتَ عن واقع عربي     
في شتى ميادين الحياة،  -بعد الاستقلاؿ خاصة -أنكتو الحركات الاستعمارية، وتبعاتها

يات الثقّافة الحديثة، ىذا فتأتّت بذلك نصّا لستلفا يعكس فكرة التّحوّؿ الكتابي بسبب قسر 
دوف أف نمّش الجانب الدّاخلي الفتٍ الدستأنَس بو من طرؼ الكتّاب والذي سمح بالتّنفيس 
والتّصوير والنّقد والتّوجيو وإعادة التّمثل ... باقتصاد لغوي صالح للقراءة في جلسة واحدة 

ءة بأقصر الطرّؽ وبأقلّها وقابل للنّشر على صفحات الجرائد والمجلات ليصل إلى لرتمع القرا
 تكلفة.
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ولذذه الأسباب وغتَىا، تنزلّت القصّة القصتَة عربيا على قارئها بعناوين لستلفة، عاكسة     
  -وعلى رأسها الرّواية  –واقعو، موصّفة إياّه بسمات فنية ميزتها عن باقي الأجناس الأدبية 

دّراما على الحدث من خلاؿ فأعطت البطل الواحد حقّو في التّواجد نصيا، وأضفت ال
اوي بالقصّ ليتوجو مباشرة إلى القارئ مستجليا أمامو صور ينحرؼ الرّ الدشاىد الدنتقاة حيث "

 .(10)على شاشة سينمائية"اقع البائس، وكأنوّ يشاىده الو 

إفّ للسّياقات الخارجية دورىا في تقاطع الكثتَ من النّصوص القصصية القصتَة العربية،      
ة القصّ  وىذا لا يعتٍ أفّ "ها بالخصائص الفنيّة ذاتها التي عرؼ بها ىذا الجنس عالديا، وفي وسم

الخصائص أو السمات الفنية وإنما يعتٍ أنا خطت خطوة جديدة  رت فيها كلّ القصتَة قد توفّ 
 تبسازجفحتُ  مثلما يذىب النّاقد عبد الله ركيبي، (11)ضج"في تطوّرىا واقتًبت كثتَا من النّ 

وأفادت الكتابات الإبداعية من بعضها البعض علا كعب الدنتج السّردي القصصي الخبّات 
على  في الوقت نفسو "القدرة القصتَ، وأثبت قدرتو على إعادة بسثّل الواقع، وىو ما أكّد

أي، وثانيا طتُ في صياغة الأحداث وتقليب وجهات الرّ لا متورّ اجتذاب القراء وجعلهم أوّ 
 .(12)وارتياد لرالات العوالم الدمكنة" ،أويلات المحتملةامرة بزصيب التّ مندلرتُ في مغ

من ضمن النّصوص القصصية القصتَة التي عرفت لدى جمهور القراءة بدا ميزىا من        
 خصائص فنية وسمها بها مبدعوىا العرب أذكر:

 في القطار لػ "لزمد تيمور" -
 العبّات "مصطفى لطفي الدنفلوطي" -
 الجديدة لػ "ميخائيل نعيمة" سنتها -
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 عواقب الأقدار لػ "مصطفى الغرباوي" -
 همس الجنوف / برت الدظلة / الفجر الكاذب / أحلاـ فتًة النقاىة لػ "لصيب لزفوظ"  -
 دومة ود حامد لػ "الطيّب صالح" -
 غادة أـ القرى لػ "أحمد رضا حوحو" -
 وادي الدّماء لػ "الطاىر بن جلوف" -
 لنا لػ "غساف كنفاني" عالم ليس  -
 سداسية الأياـ الستة لػ "إميل حبيبي" -
 أحلاـ الشباب لػ "فاضل خلف" -
 بحتَة الزيتوف لػ "أبو العيد دودو" -
 زىور ونيسي لػ "الظلاؿ الدمتدة" -
 بائع الجرائد لػ "نورة السعد" -
 الشهداء يعودوف ىذا الأسبوع / الطعنات لػ "الطاىر وطار". -
 البّّ الدتوحش لػ "واسيتٍ الأعرج". أسماؾ -

 
 (10المحاضرة العاشرة )

 رد النسويالس   
ظهر في بدايات النصف الثاني من القرف العشرين تيار ثقافي جديد يدعم الفضاء       

الإبداعي النسوي ويديزه بخصائصو التي تصادي بندية خصائص إبداعات الرجل، وىو الفضاء 
ة، حاولت التخلّص من ثنائيات: الذي تولّد داخل سياقات اجتماعية وأخرى فكرية سابق

)الدركز/الذامش( )الذكر/الأنثى( )القوة/الضعف( )الأصل/الفرع(، ومن تكلّسات الذرمية 
الجنسية الدتوارثة منذ زمن سحيق، وقد سعى أصحاب ىذا التيار إلى التمرد "على كتابة 



، (13)وسلطة الرجل"وعي الذكورة ونفسية الأبوة  الذكور أو كتابة المجتمع التي تنتج في سياؽ
وبذلك بريا ثقافة الدنافسة، وبزلق ميادين مشتًكة جديدة بعد أف كانت الدرأة لا يذكر لذا 

 صدى إلى في الدناطق التي لا يستطيع الرجل أف يفتًعها، وىي الدناطق الخاصة بالدرأة فقط.

لقد اعتمد أصحاب ىذا التوجّو ]القديم في طرحو الجديد بتنظيماتو ورؤاه[ في بناء        
حجتهم على طبيعة الدرأة ذاتها ظاىرا وباطنا، وبالنظر إلى الأدوار التي تؤديها في المجتمع 
فتتميز بها عن الرجل، الوجو الآخر لصفاتها وأفعالذا، وىو ما حدا إلى القوؿ بأفّ الإبداع 

 نسوي يقتضي كتابة مغايرة ومتميزة تبعا لطبيعة الذات الدنتجة. ال

إفّ الأدب/السرد النسوي لا يتعارض أبدا مع منتج الآخر )الرجل(، ولا يقف بالدوازاة         
ضدّه، بل ىو إعلاف عن لسالفة بنائية ودلالية تبعا للاختلاؼ البيولوجي والنفسي والوظيفي 

ل والدرأة، وىو ما يكفل للمنجزات النسوية فرادتها حتى وإف قلّدت القائم في الواقع بتُ الرج
منجزات الرجل، وإف كاف ىناؾ قائل بالضدية فهي ضدّية لزورىا الخطابات الذكورية الدتعالية 
"ذات النزوع التسلطي الإطلاقي والاستحواذي سواء أكاف مصدرىا الرجل أـ الدرأة. فهي 

بالدغايرة والاختلاؼ، مداره مقاومة أحادية الصوت والذيمنة، لذلك، كتابة تتًجم وعيا لردّدا 
 ، فهي كتابة أريد منها لشارسة الحرية الدفقودة في الواقع.(14)وتكستَهما"

إذا كانت فدوى طوقاف وملك عبد العزيز ونازؾ الدلائكة ونواؿ السعداوي ومي زيادة        
ث والدعاصر، فغتَف خطابو بأنوثتهن وغتَىن قد قدف عملية الإبداع الشعري النسوي الحدي

وما تقدّمو ىذه الأنوثة من أدوات لستلفة للكتابة، وبدّلن الدعتاد من الدلالات بناء على ما 
ىو موكل لذن بالفطرة والاكتساب فإفّ الخطاب السردي لم يكنّ أقل حظا، فقد برزت في 

ت خوري وآسيا جبار سمائو أسماء مبدعات من مثل: غادة السماف، وليلى بعلبكي وكولي
وغتَىن ليقدف الكتابة السردية إلى إلصاز كمّ ىائل من النصوص التي عبّف من خلالذا عن 
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تفاصيل حياتهن وحقيقة مشاعرىن ورؤيتهن للعالم، بعيدا عن السلطة البابوية/الذكورية التي 
لقصتَة جدا مورست لفتًة طويلة من الزمن، فتأتّت الرواية والقصة والقصة القصتَة والقصة ا

والدسرحية وغتَىا من النصوص الأدبية الأخرى المحتفية بالسرد برت أغلفة حملت أسماءىن 
 بجدارة، لضو ما لصده مع فضيلة فاروؽ، وسحر خليفة وأحلاـ مستغانمي.

وفي خضم الحديث عن السرد النسوي وقضاياه، تقودنا قراءة واصفة لدؤلفات النقاد        
إشكالية لزورىا سؤاؿ تصنيف النصوص في خانة السرد النسوي من الدشتغلتُ عليو إلى 

عدمو، حيث يتبدّى للباحث ابذاىاف كبتَاف؛ الأوّؿ يوكل الأمر إلى طبيعة الدؤلّف، فإف  
كانت الدؤلفة امرأة نسب نصها إلى خانة السرد النسوي ]أي أفّ معيار التصنيف بيولوجي[، 

تعكس الطبيعة الداخلية للمرأة، وىكذا يصبح النص والحجة في ذلك أفّ "الكتابة الأنثوية 
، أمّا الثاني فهو ابذاه يبحث في النص ولا (15)والبطلة والأنثى فيو امتدادا نرجسيا للمؤلفة"

يهمو الشخص، ويقرّ أصحاب ىذا الدوقف بأفّ خصوصيات النص السردي النسوي ىي 
برقّقت بذليات ىذه الكتابة الَحكم في تصنيف العمل، يكتب يقطتُ بهذا الصدد: "حيثما 

الأنثوية كناّ بصدد الإبداع السردي النسائي. وكلّما انعدمت بعض بذلياتها استبعد نعت 
، ومن ضمن الخصوصيات السردية النسوية (16)الكتابة بالنسائية، ولو كانت الكاتبة امرأة"

 التي عدّىا النقاد أذكر:

في الغالب كتابة شخصية مفعمة  * تغليب العاطفة في صناعة الحبكة السردية، فهي
 بالأحاسيس. 

 * الكتابة بشكل عفوي وحدسي.

 * اختيار موضوعات ملائمة لحساسية الأنثى/الكاتبة ورؤيتها للعالم.
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الدواقف الإنسانية والدفاع عنها "فالدرأة تفوؽ الرجل في التعبتَ، فلديها نعومة فكرية لا  * تبتٍ
 .(17)بذدىا عند الرجل،  فهي وحدىا التي تستطيع من خلاؿ الأدب إنقاذ الإنسانية"

 * التًكيز على الجسد بدا ىو بؤرة تعبتَية.

 * سرد التفاصيل والاىتماـ بدقائق الأشياء والدواقف.

 يتَ أنماط سلوؾ الشخصيات داخل النص السردي لاختلاؼ النظرة إلى الحياة.* تغ

 * إعلاف الارتباط بالدكاف بشكل مطرّد وتصوير تفاصيلو وفقا لدا بسليو العاطفة.

* الدفاع غالبا عن قضايا الدرأة العربية، فػ "القاعدة العامة للكتابة النسائية ىو التًكيز على 
 .(18)مشكلات الدرأة وهمومها في الواقع"البطلة لا البطل، وعلى 

* سرد متقلّب لا يدلك خيطا فكريا ناظما يجمعو إذا تعدّدت النصوص، فهو بذلك سرد آني 
 متغتَّ بتغتَ التجارب.

بالرغم من الإشارة إلى ىذه الخصوصيات البنيوية والدضمونية وبرديدىا سمات نصية       
السردي النسوي الحديث والدعاصر يبقى نسبيا؛ لشيزة إلا أفّ حضورىا على مستوى النص 

زيادة ونقصانا، حضورا وغيابا، أمّا بشأف بسظهراتها فهي لا بزرج أبدا عن القالب العاـ 
والإطار الكلي للبنية الأبوية، إذ لا يدكن أف تتأتّى نسوية خالصة، وإنّما تستثمر في الثغرات 

سطور وبذلك يتضح أفّ مركز الكتابة السردية والدساحات الخالية والفراغات الدوجودة بتُ ال
النسوية ىو ىامش الكتابة الأبوية، أي النقاط الدعتمة والخاوية التي تتضح عبّىا للمتمعن 
خصوصيات الخطاب بشكل واضح وجلي، وقد تكفي العودة إلى أعماؿ "ىيفاء بيطار، 

، سلوى بكر ليلى سحر خليفة، رشيدة التًكي، حناف الشيخ، ىدى بركات، ليلى العثماف
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الأطرش، منتَة الفاضل، كفى الزعبي، أميمة الخميس، داود سهتَ، ىدى بركات، زينب حفتٍ 
بدرية الشحي، متٌ رجب، ديزي الأمتَ، زينب الأعوج" وغتَىن لاستشفاؼ ثلمات الفرادة 

 الإبداعية النسوية.

العربية بدا قدمتو استطاعت أف تصادي  وفي الأختَ يدكن القوؿ بأفّ الدبدعة/الساردة       
الرجل فيما يؤلفو ففرضت نفسها في ميداف الكتابات السردية، كيفا لا كمّا، بدا بستلكو من 
قدرات في خلق الاستثناء، فحتّى وإف كاف الرجل العربي ىو الأكثر كتابة، والأكثر بذربة في 

سوية إضافاتها وخصوصياتها التي توليف الحبكة ونسج الخطاب السردي إلا أفّ للتجربة الن
 تستحق الاحتًاـ، وتستًعي من الناقد مزيدا من العناية والاىتماـ.

 (11المحاضرة الحادية عشرة )

 العجائبية في السرد العربي المعاصر

 مفهوم العجائبي:في 
، (19)وردت لفظة عجيب في الدعاجم العربية بدعتٌ "إنكار ما يرد عليك لقلة اعتياده"        

ويكوف التعجب "لشا خفي سببو ولم  (20) مألوؼ ولا معتاد"أو بدعتٌ "النظر إلى شيء غتَ
واللفظة بهذه الدلالة بريل إلى القطيعة مع الدألوؼ، والابتعاد عما ىو مقبوؿ عقلا  ،(21)يعلم"

 أو مستساغ منطقا.

وبعد أف أدرج الدصطلح في حقلو الوظيفي الأدبي/ النقدي تشارؾ في دلالتو مع العديد       
من الدصطلحات العربية الأخرى القريبة من دلالتو، والتي سعى موظفوىا إلى فرضها بديلا،  
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كلّ من منظوره وبحجتو الدغايرة، أهمها: الفنتازيا، الفنتاستيك، الغرائبي، السحري، الاستيهامي 
 ... وىي الدصطلحات التي تشتًؾ جميعا في الإحالة إلى اللامألوؼ والخارؽ.

لقد أشار النقاد إلى أفّ مشكلة الاصطلاح ىذه نابعة من عدـ إيجاد بديل لفظي       
على النحو الذي ىو مضبوط فيو دلالةً على مستوى  (Fantastique/ Fantasticلدصطلح )

بعد الكثتَ من الاجتهادات  -ع جلّهم )النقاد(القاموس النقدي الغربي، ولذلك أجم
على أفّ لفظة "العجائبي" ىي الأنسب للمقابلة الدفهومية، وذلك تأسيسا  -الاصطلاحية 

كالرّوعة على ما برملو اللفظة من دلالات معجمية عربية سابقة عن الاستخداـ الاصطلاحي  
 أو إلى بعضو بقية الدصطلحات.، وىو ما تفتقد إليو الخارؽو  الوىمو الخياؿ والاندىاش و 

أمّا من الناحية الاصطلاحية فيوصّفو "تودوروؼ" ]وىو من أصحاب السبق التنظتَي         
في برديد دلالة الدصطلح والإشارة إلى بسظهراتو وجمالياتو من خلاؿ كتابو "مدخل إلى الأدب 

الأدب  والتعريفات اللاحقة: إنّ [ بقوؿٍ جامعٍ نُلت منو كلّ 1970العجائبي" الصادر عاـ 
يجد نفسو أماـ  يعرؼ غتَ القوانتُ الطبيعية، و د الذي يصيب الدتلقي الذي لاالتًدّ  الذي يخلق

وضع فوؽ طبيعي حسب الظاّىر. فعندما لصد أنفسنا أماـ ظاىرة غريبة يدكننا تفستَىا إما 
ىذه الدسبّبات ىو الذي يخلق  د بتُلكن التًدّ  سبّبات الطبيعية أو فوؽ الطبيعيةمن خلاؿ الد

على صهر ما ىو واقعي مع  قائمالعجائبي  . وىو ما يكفل القوؿ بأفّ (22)ىذا التأثتَ العجائبي
توظيف ب ذلكو  ،سببيةلدا درج عليو الإنساف من مقتضيات بذاوز  في حالة، ما ىو خيالي

إلى العجب  تلقيما يدفع الدىو ، و الدشوّه جنبا إلى جنب مع الحقيقي والدعقوؿالمحوّر و و  المحوّؿ
يولّد بالدقابل التوقع الدنطقي و  ويكسر آفاؽ ،تناقضتُالدعالدتُ ال والحتَة من فنية اللقاء بتُ

، ىذا دوف أف يسمح لنا العجائبي بالحكم على أنوّ والخروج عن الدعتادارؽ و من الخالاستغراب 
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طق أماـ حادثة لا يكفل أبدا خطأ أو كذب أو تضليل لأفّ  انتفاء السببية أو تعليق الدن
 .(23)تكذيب خبّ وقوعها ]مثل الدعجزات[ لأفّ العجائبي ذو "طابع احتمالي"

ومن ضمن الشروط التي تكفل شعرية النص السردي العجائبي ]بنيةً ودلالةً[ على       
إرباؾ التّشخيص التقليدي )الواقعي( في علاقة السّارد النحو الذي أشار إليها "تودوروؼ" 

الم الشّخوص عالم أشخاص عندما يجبّ النص متلقيو على اعتبار ع ، وذلكبدتلقي النّص
التفستَ الخارؽ للطبيعة، د بتُ التفستَ الطبيعي للأحداث و على التًديجبّه أيضا و  ،أحياء

 .(24)لكنّو في الوقت نفسو يظلّ غتَ قادر على تفستَه، و ما يتلقاهفي صحة الدتلقي يشكك ف
 

        

 العجائبي في النص الأدبي:صور 
إف الكتابة السردية العجائبية الحديثة والدعاصرة ىي فعل يهدؼ إلى استجلاء الدهمّش،        

والكشف عن الدسكوت عنو، وبذاوز الدطروح، وإعادة الاعتبار للمقصى رقابيا بفعل القوانتُ 
بالعجائبي في ظلّ ىذه الأىداؼ للتعبتَ بو بطريقة رمزية عن واقع لا يدكن والمحرمات، فيؤتى 

 بحسب الدبدع تشخيصو إلا بعد بذريده وتقديدو للقارئ في حلّة عجائبية. 

 التي يستقي منها الدبدع مادتو العجائبية أذكر: ومن أىم ىذه الروافد      
 

  .الخرافة 
  .الصوفي 
 .الكرامات والمعجزات 
 .المنامات 
  .الأسطورة 
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 .أدب الخيال العلمي 
، بناء على خصوصية كلّ على التأويل يجب على النص الدتشرّب للعجائبي فتح خارقو    

كي يتستٌ للقارئ في صدامو الباطتٍ مع الدألوؼ وغتَ "ل، رافد من الروافد الآنفة الذكر
جهة ومع النصوص تأسيس علاقة جدلية مع الدقروء من  -الطبيعي وغتَ الطبيعي -الدألوؼ 

وبذلك فقط يدكن القوؿ بفاعلية استنطاؽ النص ( 25)ئ(")النص والقار  الخلفية الدغذية لذما
 العجائبي والقدرة على كشف وظيفيتو وشعريتو.

إفّ العجائبي بصيغ توظيفو الدختلفة وآثاره الجمالية قريب "من الذاكرة الدتعالية التي        
لذا في الواقع، من حيث التجسيد والدواصفات، كما ىو  تبتدع صورا يستحيل إيجاد مثيل

قريب من الذاكرة العمودية التي تنطلق من الواقع لضو الدتخيّل لتأكيد الدفارقة وإبراز الدتناقض 
، وىي بذلك بذمع بتُ (26)وكأفّ الحكاية العجائبية ليست غتَ نمو عضوي لانطباع معتُ"

مسارين؛ الأوّؿ يستدعي فضاء التجربة الأسطوري والفلكلوري الثقافي )...( لقراءة الواقع من 
 خلالو، والثاني يأخذ مسارا آخر ينطلق من الواقع ويتجو لضو الدتخيّل والمحتمل والدتوقع. 

 السرد العربي المعاصر وتشكلات العجائبي:
، وذلك بواكتَه النصية الناضجة الأولىمنذ  العجيبَ والخارؽ العربيالسرد لقد عرؼ        

وبعض  "،كليلة ودمنة" نصما برملو من خوارؽ، و و  "يلة وليلةألف ل"من خلاؿ قصص 
غتَىا من ة بن شداد و عنتً ستَة و  ،الشعبية، كستَة سيف بن ذي يزف، وستَة الزير سالمالستَ 

 العربية.النصوص التي برتفي بها الخزانة السردية 

سمة نصية مألوفة،  أصبحالعجائبي وبالنظر إلى سرودنا العربية الحديثة والدعاصرة نلحظ أفّ      
جامعة بتُ حداثية علامة إذ بعد أف كاف علامة على بعض النصوص العربية القديدة، أصبح 
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لتعبتَ ، الباحث عن وسائل جديدة لالدشحوف بالتوترعوالم الإبداع السردي وعالدنا الحقيقي 
عنو، فمن بدايات القرف العشرين "بدأ ىذا الأدب )العجائبي( يتفرد ويخرج من كونو عنصرا 
مساعدا على التخييل ليصتَ "قاعدة وليس استثناء"، وكانت بداية ظهور ىذا التوجّو في 
الأدب نوعا من تعميق الرمز بهدؼ بسرير الانتقادات السياسية والاجتماعية والدينية 

بذلك لصد أفّ النصوص السردية العربية الحديثة والدعاصرة ]في مقدمتها و . (27)..."
، ولعلّ سياقات إنتاجها تكفل لنا الحقّ بالقوؿ إفّ لا عنو بالعجائبيحاولت التعبتَ الرواية[

استخدامو أصبح ضرورة فكرية وثقافية معاصرة، خاصة إذا واشجنا بتُ جانبو الوظيفي 
 .من جماليات فنية إثر توظيفوالتعبتَي وبتُ ما يلحق النص 

وبذدر الإشارة في ىذا السياؽ إلى أفّ النص السردي العربي الحديث والدعاصر لم ينفك       
في توظيفو للعجائبي عن الكتابات العالدية التي تقوـ بذلك، ولم يخرج عن الأطر العامة التي 

العجائبية ذاتها )الأسطورة/  بسيز ىذا النوع من الكتابة، إذ عاد النص العربي إلى الروافد
الدعجزات/ السحر والشعوذة/ الخياؿ العلمي ... (، واحتفى بها نصيا في أطر كبّى مشابهة 

 نذكر منها:
 أنسنة الجماد واستنطاقو. -
 أنسنة الحيواف. -
 استحضار الحيواف بشاكلة خرافية. -
 خلخلة الصورة البشرية بالدسخ والتحوّؿ. -
 التعبتَ عن الواقع )عوالم الجن والآلذة / حضور الأسطورة(.إقحاـ الغائب في  -
 إعطاء الأمكنة أبعادا غتَ أبعادىا الحقيقية. -
 الانتقاؿ عبّ الزمن. -
 النفاذ في عوالم الروحانيات )الصوفي/ السحر ...(.  -
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إفّ ىذه الاختيارات التعبتَية وغتَىا تدمج النص السردي العربي في خانة العجائبي       
العالدي إلا أفّ الفرادة تصنع عربيا من خلاؿ تفاصيل الدوظَّف وآليات اشتغالو داخل العمل 

 السردي، وىو ما يكسب الخطاب سمات دلالية وجمالية خاصة. 

دلالات الخارؽ والعجيب، وىي نصوص  تتي تضمنومن النصوص السردية العربية ال     
على مستوى الرواية والقصة القصتَة بدا هما النصاف لرالذا وصالحة للتطبيق والتدليل ) رائدة في
 نذكر:تشربا للعجائبي(  الأكثر

 الرواية:
يرفع يديو  /يعود إلى مقامو الزكي :الطاىر وطار: )الحوات والقصر(، )الولي الطاىر -       

 بالدعاء(
 سليم بركات )فقهاء الظلاـ( -                             لزمد ساري )الغيث( -      

 إدوارد الخراط )رامو والتنتُ( -                   الحبيب السائح )زىوة( -     
ه(، الطيب صالح )بندر شا -يحي القيسي )أبناء السماء(                         -     

 )عرس الزين(
 يحي حقي )السلحفاة تطتَ( -جماؿ الغيطاني )كتاب التجليات(                   -     
 إلياس خوري )أبواب الددينة( - صنع الله إبراىيم )اللجنة( -     

 القصة القصيرة:
 )رماد الأقاويل(. فرج ياستُ: -
 عمراف عزالدين )موتى يقلقوف الددينة( -
 )عودة عرار(لزمود الريداوي  -

لغتتَي )مظلة في القبّ(مصطفى   


