
 

 (5المحاضرة الحامسة )

 تجربة الفلاسفة في مفهمة الأدب الفلسفة وإعادة إنتاج النّص:

اىتمت الفلسفة الإسلامية منذ انطلاقها واستقامت سؤالذا، بالنّص الأدبي الشعري أولًً 
والخطابي ألحقًا بو، وعملت بجدّ على توطينو وإقراره بصيغة موضوعية ضمن لرالذا، فالشّعر 

وىو بذلك ميداف للفلسفة وعلم الدنطق، فمنذ الكندي كاف ذلك مسلّمًا  خطاب منطقي
ومنهجي تداما، حيث يؤكدُ على أفّ الشّعر نصّ في سلسلة الدخاطبات ) أقيّسة الدنطق( 

 وأصلٌ في مراتبها، والتي ىي:

 البرىاف: مقدّماتو يقينية ) صحيحة(

 الجدؿ: مقدّماتو ظنّية

 ا متوهمة.السفسطة ) الدغالطة(: مقدماته

 الخطابة: مقدماتها متخيّلة ) إقناعية(

 الشّعر: مقدماتو متوهمة تخييّلية.

ؤّذا يُُمع الفلاسفة الدسلموف على أفّ الشعر ينتمي إلى لراؿ اىتمامهم ويققع في صميم 
وعمق اشتغالذم، وىم لًبدّ في ذلك قد تدثلّوا ما عرفوه وأدركوه من درس الفلسفة اليونانية، 

نا نعيد لنذكّر بواجب التميّيز بنٌ الفلسفة والتّفلسف، وبياف أفّ التفلسف ىو دائما وغنً أنّ 
فعلٌ ينشأ ويحدث في بناء علاقة السؤاؿ بآفاؽ الإجابة الدمكنة والدتاحة داخل فضاء ثقافي 
حضاري من طبيعة تاريخية اجتماعية، وىو ما يُل من الفلسفة الإسلامية أنموذج فكر يتّفق 

 لدرجعي مع الأثر اليوناني، ويختلف عنو في مضموف الإجابة وحضورىا الددلوؿ ثقافيا.في الحدّ ا



لقد خاض الفارابي وابن سينا وابن رشد وغنًىم في قضية الشّعر والخطابة ماىية وصفة وكيفية 
ووظيفة، ورتبّوا حديثا منهجيا في ذلك ضمن سعيّهم إلى صناعة علم وفهم للنّص وإرساء 

ة وكفاءة في إلصاز قراءتو وإتداـ بيانو والعلم والدعرفة بو. ولعلّ من أىمّ ما جاء مفاىيم على قدر 
في ذلك إعادة تعريفهم للشّعر، وتوسيع مفهومو خارج الحدّ البلاغي لو، وقد اتّفقوا على أنوّ 

 .محاكاة

يرى ابن سينا أنّ الشعر يحصلُ بالمحاكاة؛ والتي ىي إيرادُ مثل الشيء وليس ىو ىو، 
اعر حسب ابن سينا ىو الفاعل في استعماؿ الكلاـ بلفظو ووزنو لينتج تخيّيل ما يريد فالش

لزاكاتو، ويرى ابن سينا أفّ ذلك يحدث بما يسمّيو " الوحي" أو " الفيض" والذي ىو حسبو 
إلذاـ يحصلُ للشّاعر ويدثّل مصدر الشّعر عنده، ويشترطُ بعد ذلك ابن سينا أف يعمل العقل 

يم ذلك التخيّيل وترتيبو في نظاـ إظهاره؛ وىو ما يدثلّو بناء الخطاب وصناعتو على صوغ وتنظ
في تشكيل النّص وإتدامو، فالمحاكاة عند ابن سينا ىي لُزدِثُ الشّعر عبر نفس وعقل الشّاعر، 
وىي تدثيلٌ وتشبيو يعقدُ صلة الشيء بالشيء ويصوّره على مثلو، ولً يكوف ذلك التفاعل بنٌ 

ح
ُ
اكي والمحاكى بواسطة الكلاـ في لفظو فقط، بل يراه ابن سينا أوسع ليشمل الوزف الشيء الد

والإيقاع في مستوى أداة المحاكاة، كما يشدّد ابن سينا على أفّ شكل المحاكاة في أداتها 
ووسيلة إجرائها ليس ما يحدّدُ ما ىو من الشّعر وما ىو ليس منو من الكلاـ، فحسب ابن 

لكلاـ شعرا ويشيّدُ المحاكاة في إنتاجو ىو التخيّيلُ، فيوضّحُ بقولو: " وقد سينا فإفّ ما يُعل ا
تكوف أقاويلٌ منثورة لسيّلة، وقد تكوف أوزافٌ غنً لسيَّلة لأنّّا ساذجة بلا قوؿ، وإنّما يوجدُ 

فّ ويشدّد ابن سينا بعد ذلك على أ) من كتاب الشّفاء(. الشّعر بأف يُتمع فيو القوؿ الدخيّلُ والوزف"
الشّعر مشروط بالنّفع وتحصيل الدصلحة العامة للنّاس، والنفع الددني فيما يُبُ على الشّعر 
تحقيقو من دفع إلى الخلق السليم والسلوؾ القويم، وخدمة الحياة آّتمعية في نظامها الدديني 
وصناعة توازنو ومصلحتو بتربية الإنساف وتوضيح ما يُب عليو من الأخلاؽ في الًجتماع 

، حيثُ يترواحُ الشّعر عند ابن سينا بين " الصناعة المدنية"والسياسة، وىو ما يسميو بػ 



غرضين ىما المدحُ والذّم في تقابلهما، وغرض ثالث ينشأ في موضوع الوصف حيث لا 
يكون مدحا ولا ذمّا، ويأتي ىذا التمييّز والتصنيف لغرض الشّعر موافقا لناظمو الأعلى 

 الإسلامية في تقابل الخير والشّر وتلازمهما في الجدل والصراع.في الفلسفة 

ونجد المفهوم نفسو عند ابن رشد، الذي يذىب المذىب نفسو في أنّ الشعر محاكاة 
تشمل اللفظ والوزن والإيقاع، وتقوم في جوىرىا على التخيّيل الذي ىو قوّة تصوير 

كما يتّفق مع الدفهوـ السيني في   كيو.الشيء، وبناء تشبيهو وتمثيلو في قياسو على ما يحا 
أفّ الشّعر يضطلع بوظيفة أخلاقية تقع في صميم الصناعة الددينية، حيث مطلوب من 
الشاعر إلصاز مهمّة أخلقة لكينونة الأفراد في حركتهم وعلاقاتهم وسلوكهم داخل لزضن الحياة 

 الدشتركة اجتماعا وسياسة.

الفارابي، والذي يعتبر الشّعر محاكاة كذلك، ربة من أىمّ تجارب النقد وفلسفتو كذلك تج
ويراه جزءًا من المخاطبات المنطقية، فالشّعر موضوع للفيلسوف وعالم المنطق، إذ 
ينتمي الشّعر إلى آلة المنطق وأقيّستو، حيثُ يأتي في آخر ذلك التراتب، فالبرىان 

حيث ىو منتج  الذي ىو قياس يصنع الحقيقة اليقينية يأتي في أعلى المنطق من
المعرفة الصحيحة، ثم الجدل والسفسطة ثمّ الخطابة ثمّ الشّعر، وإذا كان الشّعر لا 
ينتجُ الحقيقة اليقينية فهو لا يخرج من القياس المنطقي، حيث ىو ينتج حقيقة كذلك 

 حتّى وإن كانت من طبيعة نفسية تتعلق بميزاج النّاس وما يتوىمونو.

لشّعر لزاكاة باللّفظ تديّيزا لو عن فنوف أخرى كالدوسيقا والتشكيل ويؤكدُ الفارابي على أفّ ا
والتصوير الدختلفة لزاكاةً في أدواتها، فالشّاعر مثل حامل الدرآة ) اللفظ( التي تنعكس عليها 

، وىو يحاكي كلّ ما تخيُّلِوالأشياء والدواضيع التي يقعُ عليها وعيّو وإدراكو وتتفاعل معها قوّة 
يتفاعل معو عبر ما يتجسّدُ من حياة الناس في نماذجهم، فهو يحاكي كلّ صور يصل إليو و 

النّاس وما يكونوف عليو أو ما يُب أف يكونوا عليو أو ما يحتملُ أف يكونوا عليو ) أرسطو(، 



من حياة الناس وما  الواقع والممكن والمفترضفموضوع المحاكاة عند الشّاعر ىو تصوير 
ويبنٌّ الفارابي أفّ ما تنتجو تلك المحاكاة وتصنعو ليس مطابقًا لدا ىو ىم عليو في شخصياتهم، 

واقع في العالم المحاكى، وليس إعادة لو بل ىو ما يشبهو وما يداثلو وليس ىو، فالشّعر تشبيو 
وتدثيل يحاكي الواقع ولً يكابقو. ويؤكدُ الفارابي أفّ تلك المحاكاة تستعملُ الكلاـ ولفظو، 

وطاقتها في إنتاج النص الشعري، وحريّّ في ىذا أف نعرؼ مراتب  لةالمخي  وتنتج من قوّة 
 الشّعراء عند الفارابي ونماذجهم، حيث يراىم ثلاثة نماذج:

الشّعراء ذوو الجبِِلَّة وذوو الطبيعة لشن يدتلكوف قدرة منتجة وقوية في صناعة التشبيو -1
 تو.والتمثيل، ولذم فطرة في ذلك وملكات في الشعر وصناع

الشعراء الذين يعرفوف الشّعر وصناعتو بحرفة والًكتساب، وىم الذين يدتلكوف بالدُربة  -2
 كفاءة التشبيو والتمثيل لصناعة المحاكاة.

 الدقلّدوف لشن يتبعوف شعراء الأنموذج الأوّؿ أو الثاني.-3

غنًىم، حيث ويؤكّد الفارابي على أفّ الشّعر الحقيقي ىو ما ينتجو أصحاب الفئة الأولى دوف 
ىم أصحاب الكفاءة في صناعة لزاكاة يكوف التمثيل فيها والتشبيو قوياّ في التخيّيل ومبدعًا 
في صورتو، وأما خلاؼ ذلك فهو ليس من الشّعر حتّّ وإف كاف صانع تشبيو ولشثالة، وىو ما 

ا الذي ىو يؤكدُ على أفّ الفارابي كغنًه من فلاسفة الدسلمنٌ فهم المحاكاة في مصدرىا وموردى
التخيّيل وليس ىيكل مظهر خطابي وصناعة آلية. فليس كلّ موزوف شعر وليس كلّ كلاـ 
مُوقَّعٍ من الشّعر، فالتخيّيل ىو علّة المحاكاة ولزورىا سواء في الشّعر أو في الخطابة كذلك، 

على بحث الشّعر ولزاكاتو وبحث الخطابة ولزاكاتها كذلك، مؤكّدا  -كما أرسطو–فالفارابي 
 أفّ صفة الفن لكلاـ الأدب تأتي من قدرة تخيّيلو وكفاءة ما ينتجو ذلك التخيّيل.

كما لصد ىند الفارابي كذلك قضية تأثنً الشّعر ووظيفتو، والغاية منو وواقع قيمتو ومنجزه في 
الحياة العامة، حيث يقوُـ الشعر في رصد وإدراؾ الواجب الأخلاقي والتميّيز بنٌ الخنً والشّر، 



هم 
ُ
ودفع الناس إلى الفضيلة وسلوؾ النافع لذم ولغنًىم، ويدافع الفارابي على ذلك الدور الد

عكس ما فعلو  " المدينة الفاضلة"للشعر وقدرتو على إلصازه، فهو لم يبعد الشّعراء من 
أفلاطوف في " جمهوريتو"، فالفارابي يقرّ بأفّ حقائق الشّعر ليس يقينية وليست من طبيعة 

، غنً أنّّا فاعلية وضرورية في توجيو الناس وإقامتهم على ما يُب لشا يكوف في مطالب برىانية
" كثيرٌ من النّاس إنمّا يحبّون ويبغضون الشيء ويؤثرون الأخلاؽ وتداولذا، يقوؿ : 

ويتجنبون بالتخيّل دون الرّوية، إمّا لأنهّم لا روية لهم بالطبع، أو يكونوا اطّرحوىا في 
/ نقلا() إحصاأمورىم" ، فالشّعر عبر طاقتو التّأثنًية يصنعُ قناعة واقتناع النّاس في حملهم على ء العلوـ

استجابة نفسية وجدانية من طبيعة عاطفية، فيكوف ذلك حقيقة واقعة بالدمارسة دوف أف 
تكوف يقينية كما في البرىاف، وىذا ما يعطي الشّعر مكانة وظيفية مهمّة ودوراً بالغًا يبررّ 

 ياج إليو.الًحت

 

 

 

 

 

 

 

 (6المحاضرة السادسة )

 Descartes Renéالنقد المنهجي: رينيو ديكارت 



( ثورة فكرية فلسفية تؤشّر لعهد جديد من القرف السابع 1650/  1556يدثّل ديكارت ) 
عشر في أوروبا، وينتمي ذلك إلى لحظة تاريخية لستلفة وناضجة لدا سبقها، أو ىي تتويج 
لتراكمات تفاعلت في مدى الثلاثة قروف السابقة على الأقل، فبعد الدرحلة الوسطى ) القروف 

رفت حالة من الركود ومن الجمود والتحجّر في كامل أووربا، حيثُ سيطرت الوسطى( التي ع
الكنيسة ونسقها القمعي على كلّ ميادين الفكر والدعرفة والعلم، وقيّدت العقل بنظاـ خضوع 
صارـ لإرادتها، فلم يُري العقل لررى النقد والتفكّر بالسؤاؿ وخرؽ إجابات الكهنوت 

س عشر مع الثورة الكوبنًنيكية ) نسبة إلى كوبنًنيكوس( الذّي الدسيحي، إلًّ في القرف الخام
أعاد التفكنً في النظاـ الشمسي، وألدح إلى أفّ الأرض كوكب يوجد في مدار الشمس التي 
ىي لزور لدوراف لرموعة من الكواكب، ليأتي بعده غاليليو ويصرحّ بذلك بعد ما أدركو من 

ئلة بمركزية الأرض، فكاف جهر غاليليو بمخالفة علم ومعرفة مناقضة لنظرية بطليموس القا
الكنيسة وصرامة حدودىا في تبني البطليموسية، إيذانا بعهد جديد أسّس لًنقلاب على 
الجمود وانطلاقا لبعث حركة خلّاقة في الفكر الجديد، وىو ما عبّر عنو الإصلاح الدّيني 

ية عميقة ىيمنة الكنيسة البابوية في وموجتو مع مارتن لوثر في ألدانيا؛ الّذي رفض بشدّة ونقد
روما، وسيطرتها القهرية على الدين الدسيحي وجعلو حدّا قامعا ومقيّدا للحرية العقلية 

 والرّوحية.

لقد جاء ديكارت في القرف السابع عشر وأوروبا قد خرجت من وضع جامد إلى حالة من 
فيها العقل من الخضوع للسجّل  الحركة الفاعلة للعقل الأنواري، وحقّقت نقلة ثورية انقلب

الكهنوتي وتعاليم الكنيسة وقهرىا، إلى فضاء حرّ ونشاط نقدي عمل على تقويض الدعوّقات 
وإطلاؽ طاقة تأسيس الدعرفة الدعقولة. لقد تديّز ديكارت في ىذه الدرحلة الدهمّة من تاريخ 

أمّل فعّاؿ في تأسيس العقل البشري عامّة والًوروبي خاصّة، بما خاضو من تفكنً عميق وت
روح نقدية شكّية، عملت بازدواج بنٌ الشكل والدضموف على تفعيل العقل وطاقاتو، 



فديكارت أرسى عبر فكر عقلاني نظرة جمعت بنٌ لزتوى العقل وبنٌ فعلو، ولذلك تعرؼ 
 .الكوجيطوفلسفتو بفلسفة 

، لتكون قاعدة موجود"" أنا أفكر، أنا لقد حدّد ديكارت فلسفتو في العبارة الشهنًة 
 تضبطُ أسس التفلسف عنده، حيث نجد:

 الجوىر المفك ر ) أنا( الموجود

 العالم الموجود بكلّ أشيائو وما يحتويو فيما يتحدّد منو بإدراك الأنا مفكّر

 الله: وىو الجوىر الموجود في صفة الكمال الأسمى.

" بالعالم في لحظة الإدراؾ وىكذا ففلسفة الكوجيطو الديكارتي تقوـ على علاقة " أنا
والتلقي، حيث " الأنا أفكّر" تدتلك الحسّ والدخيّلة، وتتصل في علاقة تتلقى عبرىا العالم 
الذي أوجده الدوجود الأسمى " الله"، فتدرؾ الأنا صور العالم وأشيائو وموجوداتو على ىيئة ما 

درَؾ كما تلقاىا الفكر، وىي صورة ليس م
ُ
طابقة للحقيقة الدطلقة تكوف صورة الشيء الد

لذلك الشيء، فالأشياء وموجودات العالم ىي ما يتيحو الحسّ والدخيّلة في تلقيهما داخل 
الفكر، وىو لً يعني أفّ ما يتلقاه الأنا الدفكر ىو حقيقة الشيء الدطابقة لداىيتو الحقيقية، 

لإدراؾ والتلقي ولذلك تتعدد وتدتد الددركات في سلسلة غنً متناىية تستمرُ باستمرار ا
ويرفض  Subjectivitéالفكري للعالم. وىكذا فالفكر الديكارتي فكرٌ يؤمن بالذاتية 

، ومعنى ىذا أفّ ديكارت يرى بأفّ الفردية L’Eclectismeالواقع التجربي والتلفيقي 
صّلو مقدّمة على الجماعية، وأفّ الدعرفة العقلية تتجاوز الواقع التجربي التاريخي، بمعنى أفّ ما يح

العقل وما ينتجو يُبُ أف يكوف الدعرفة التي تعيد التفكنً في التاريخ ووقائعو على وجو نقدي 
 تقويدي وليس العكس.



يديل ديكارت إلى تغليب الدعرفة العملية في صناعة التفلسف، وتشكّل فلسفة العمل عنده 
الحقائق التي يدكن  قاعدة فلسفة التنظنً، حيث يديّز بنٌ فلسفة نظرية تعُنى بالحقيقة أو

للإنساف أف يدركها ويحصّلها، وبنٌ فلسفة عملية تتمثّل في كيفية الوصوؿ إلى الحقائق. ففي 
سؤاؿ الكيفية في تحصيل الحقيقة، يبنٌّ ديكارت منهجو وطريقتو في بناء أنموذج ىندسي 

قة ولسطط نسقي يحدّد مسار الفكر وخطوات التفكنً في صناعة منهج يضمن لطالب الحقي
 والدتفكّر في موضوع ما كيفية إدراؾ تدنع الخطأ وتقيم وجهة الفكر على مقتضى طلبو.

لعلّ أىمّ ما يعنينا في الفكر الديكارتي وفلسفة الكوجيطو عنده، ىي بياف علاقة الفكر 
بموضوعو، واتّصاؿ الجوىر الدتفكّْر بما يقع عليو لحظة ارتباطو في لزور تعرّؼ ما يكوف عليو 

من عناصر العالم، فقد صاغ ديكارت مبادىء منهجية شدّد على أنّّا واجبة ولًزمة  الدوجود
لتحصيل العلم وترتيب نتائج فعل العقل في إدراكو، وقد سّمى ىذه الدبادىء بالقواعد، والتي 

 ىي أربع:

قاعدة اليقنٌ: وتدثّل بداية البحث عن الحقيقة، وأساسها عدـ التسليم بشيء أياّ كاف قبل -1
وعو في العقل، وقبل مثولو في إدراؾ العقل لو واقعا، وىو ما يعني كفُّ إرادة الحكم على أيّ وق

 شيء قبل إدراكو وقبل فهمو في وجوده أماـ العقل.

تقسيم الدوضوع الذي يتّجو إليو حدسنا ) إدراؾ العقل( إلى أجزائو وبسائطو، وتفكيكو -2
 إلى عناصره البسيطة.

لتركيب؛ الذي يكتشف فيو العقل علاقات الأجزاء وعناصر قاعدة التأليف: وىي ا-3
 الدوضوع الطبيعية، أو يفترضها إذا لم تكن مدركة في طبيعتها.

مراجعة وتفقّد سلسلة الترابط العاـ بنٌ الأجزاء، والتأكد من سلامة الحدس ) الإدراؾ -4
 العقلي( في أنوّ لم يخطىء أو يغلط أو ينسى.



مبادىء صاغها ديكارت وأكد على أنّّا الخطوات الأساسية التي  فهذه القواعد الأربعة ىي
يُب على كلّ منهج أف يستوفيها، وىي بمثابة شروط قبلية وجذرية لعمل العقل في علاقتو في 
التفكّر والتعقّل السلييم في أي موضوع يريد إدراكو، فأوّلذا ألًّ شيء يقيني ومعلوـ قبل أف 

أف يوجد في إدراكو، وثانيا أفّ الإدراؾ لً يكوف كليِّا ولً يدكن  يكوف موجودًا أماـ العقل وقبل
أف يكوف كليِّا لشاّ يعني أف تفكيكو وتجزيئو وفصل عناصره شرط يتيح للعقل أف يتعامل مع 
البسائط مفردة، لشا يسهّل حدسها وبياف ماىيتها على وجو صحيح ولزيط ّٔا، وثالثا تأتي 

ناصر التي تّم إدراكها وإحاطتها في معرفة العقل ّٔا، حيث خطوة التركيب والتأليف بنٌ الع
يبني العقل من مدركات الأجزاء بناء الكلّ الدشكّل للموضوع الذي يعالجو، ورابعا يعيد العقل 
مراجعة سلسلة إدراكو والتحقّق من سلامة ما تّم في بناء الكلّ عبر فحص وتفقّد أف ليس 

يكوف منهج ديكارت نسقا ومسارا من التزاـ صارـ  ىناؾ خلل أو غلط أو ثغرة ما. وبذلك
التّوصل بالعقل إلى نتائج علمية ومعرفة تغلق على الخطأ والدغالطة منافذ  -حسبو –يحقّق 

الحقيقة الدضادة، فمتّ التزـ الددرؾ "  الأنا أفكّر/ العاقل/ الباحث" ّٔذه الخطوات يكوف قد 
 أرسى وتبنٌّ طريق الدعرفة وصوأّا.

 


