
 وقضايا التجنيس السيرة الشعبية المحاضرة السابعة: 

 

ثمة فٌض من الإسهامات المهمة فً مجال دراسة أنواع المؤثورات      

الشعبٌة الأدبٌة عمومًا، سواءً قارب بعض هذه الإسهامات موضوعَ الجنس 

الأدبً بصورة مباشرة، أو ركز بعضها الآخر على تحدٌد: الخصائص 

الفنٌة؛ السمات الأدبٌة؛ القٌم الجمالٌة والاجتماعٌة، لأجناس الأدب الشعبً 

أنواعه وتنوٌعاته، دون الانشغال بذكر مصطلح "الجنس" أو "النوع"، و

ًٌّا..  ًٌّا، أو شكلاً تعبٌر ا، أو شكلاً أدب ًٌ حٌث ٌصبح الجنس والنوع: لونًا أدب

إلخ. نشٌر، على سبٌل المثال، إلى دراسة ألفت الروبً فً موضوع 

ي الأنواع القصصٌة فً التراث الشفهً العربً، وموقف التراث النقد

، والتً عكفت فٌها على الكشف عن موقف النقاد القدامى من القص 1منها

والأشكال القصصٌة الشفهٌة والمكتوبة، وكذلك علً الأركان الأساسٌة 

 .(لعملٌة الأداء )القاص، المادة القصصٌة، الجمهور

السٌرة الشعبٌة واحدة من القضاٌا التً حاول بعض  تمثل قضٌة تجنٌس

الدراسات معالجتها، حٌث ٌدافع أحمد شمس الدٌن الحجاجً عن السٌرة 

ًٌّا "من أنواع الأدب العربً الذي أهُمل، أو أغُفل؛  الشعبٌة بوصفها نوعًا أدب

ذلك لأنه لم ٌندرج ضمن الأنواع الأدبٌة المعروفة، وقد اشترك فً هذا 

كثٌر من الباحثٌن، عربًا كانوا أم غٌر عرب. وقد أدى ذلك إلى الإهمال 

التهاون فً جمع نصوصها، فضاعت النصوص التً كانت تُروي فً 

الأربعٌنٌات عن عنترة، وسٌف بن ذي ٌزن، والمهلهل، بوفاة رواتها. كما 

. وٌنفى 2ضاع كثٌر من النصوص المختلفة لسٌرة بنً هلال لوفاة رواتها"

كون السٌرة رواٌة، حٌث إن السٌرة فن "نبت وتطور الحجاجً أن ت

وارتقى قبل أن تظهر الرواٌة وغٌرها من الأنواع الأدبٌة، فإضافة لفظ 

ٌُعَدُ إضافة بعٌدة عن  رواٌة لعمل له قوانٌنه الخاصة التً استقرت، 

الموصوف؛ فالرواٌة فن لم ٌستقر بعد )...(، ولا ٌمكن تطبٌق قواعد فن لم 

  .3اكتمل منذ أمد بعٌد"ٌكتمل على فن 

على الرغم من أوجه الاتفاق بٌن الرواٌة والسٌرة، فإن السٌرة الشعبٌة 

لٌست رواٌة بالمعنى الاصطلاحً للرواٌة. كما أن أوجه الاتفاق بٌن 



السٌرة الشعبٌة والأنواع الملحمٌة لا ٌجعل من السٌرة ملحمة فً نهاٌة 

ارٌخ الوقائعً لا ٌجعل منه المطاف. فضلاً عن أن تقاطع السٌرة مع الت

ًٌّا على الإطلاق. ولعلنا نذكر فً هذا المقام اهتمام عدد من  ا تارٌخ نصًّ

دراسات السٌرة الشعبٌة بالمدخل التارٌخً، بدءًا من دراسة عبدالحمٌد 

( "الهلالٌة فً التارٌخ والأدب الشعبً"، التً 1988 - 1910ٌونس )

ل بحثه الجامعً للحصول ، وهً فً الأص1956طبعت بالقاهرة عام 

، بعد مرور أربع سنوات على تقدمه بموضوع 1950على الدكتوراه عام 

وفً هذه  –"سٌرة الظاهر بٌبرس". ونرى أن الدافع الرئٌس وراء ذلك 

ٌتمثل فً تؤصٌل السٌرة الشعبٌة، من أجل العمل على  –المرحلة تحدٌدًا 

 .ادٌمًترسٌخها والاعتراف بها فً المجال الثقافً والأك

صار المدخل التارٌخً جزءًا رئٌسًا من دراسات السٌرة الشعبٌة بعد 

، خاصة الدراسات التً أنجزت فً البلدان المغاربٌة )لٌبٌا وتونس 4ذلك

والجزائر، على وجه الخصوص(، حٌث تتصل السٌرة الشعبٌة، خاصة 

سٌرة بنً هلال، بالجانب التارٌخً لمجتمعاتها. وٌمثل عبدالرحمن بن 

دون رائد هذا الاتجاه، وٌعد كتابه "العبر" أكثر المصادر أهمٌة فً خل

رصد "هجرة بنً هلال وبنً سلٌم" والأحداث المرتبطة بها، كما ٌعد 

وثٌقة شاهدة على معاصرٌه من الجماعات الاجتماعٌة العربٌة فً البادٌة 

والحضر. ولم تحظَ القبائل العربٌة بذلك القدر من الاهتمام التفصٌلً 

لمٌدانً الذي أبداه ابن خلدون فً مقدمته وتارٌخه حٌال قبٌلتً هلال ا

وسلٌم ومن جاورهما فً الشمال الأفرٌقً، بوصفهما نتاج رحلة بدوٌة 

مشرقٌة نحو "المغرب الكبٌر"، حٌث تستقر البداوة المغاربٌة )الأمازٌغٌة(. 

لٌٌن لقد جمع ابن خلدون عددًا من الرواٌات التً وردت على ألسنة الهلا

المعاصرٌن له فً شمال أفرٌقٌا، دون أن ٌصنفها فً باب "التارٌخ 

إلى  -المعتبر". لكن ما نقله ابن خلدون من سردٌات الهلالٌٌن، لاٌزال ٌمثل

ًٌّا لرواٌات شعراء السٌرة ورواتها فً مصر ولٌبٌا  -اللحظة  مصدرًا سرد

ون أن وتونس والجزائر. ٌشٌر ابن خلدون إلى أن الهلالٌٌن "ٌزعم

الشرٌف ابن هاشم كان صاحب الحجاز، وٌسمونه شكر بن أبً الفتوح، 

وأنه أصهر إلى الحسن بن سرحان فً أخته الجازٌة، فؤنكحه إٌاها، وولدت 

منه ولدًا اسمه محمد، وأنه حدث بٌنهم وبٌن الشرٌف مغاضبة وفتنة، 



ٌَّلوا علٌه فً استرجاع ه ذه وأجمعوا الرحلة عن نجد إلى أفرٌقٌة، وتح

الجازٌة، فطلبته فً زٌارة أبوٌها، فآزرها إٌاهم.. فارتحلوا به وبها، 

وكتموا رحلتها عنه. وفً سٌاق آخر، ٌقول: "وشكر هذا هو الذي ٌزعم 

بنو هلال بن عامر أنه تزوج الجازٌة بنت سرحان من أمراء الأثبج منهم، 

ها وهو خبر مشهور بٌنهم فً أقاصٌصهم، وحكاٌات ٌتناقلونها وٌطرزون

بؤشعار من جنس لغتهم، وٌسمونه الشرٌف بن هاشم". وقد تحدث ابن 

خلدون عن بنً هلال فً شمال أفرٌقٌا ضمن نظرٌته فً العمران 

البشري، لكن لم ٌذكر ما فً مصر، وٌرى بعض المإرخٌن أنها لم تقم 

بالتخرٌب، لكنها ساعدت الحكم الفاطمً فً عملٌات الإطاحة بنظم الحكم 

انطلاقًا من تصورات  –ال أفرٌقٌا. وجوهر السٌرة الهلالٌة فً ولاٌات شم

ٌكمن فً المفارقات التً تنتجها العلاقة بٌن نمط  –الرحمن أٌوب  عبد

الحٌاة المدنٌة ونمط الحٌاة البدوٌة، والصراع القائم بٌن قٌم ورإى كل 

منهما، بوصفهما رموزًا لرإى اقتصادٌة واجتماعٌة وسٌاسٌة. وانطلاقًا من 

رٌة العمران ذاتها، نجد أن محور السٌرة ٌرتكز على الصراع بٌن نظ

النظام والتشكٌلة الشعبٌة التً لا تعدو تلك القبائل إلا أن تكون رمزًا لها، 

وبقً ذلك جوهر السٌرة الهلالٌة، وعنصرها الرئٌس الذي تطوف حوله 

عناصر أخرى ثانوٌة، تتباٌن فً كل مرة، لتشكل محتوى شكل فنً ذي 

بع محلٌة متسقة مع ظرف كل منطقة اتصلت بعالم السٌرة الهلالٌة، طوا

. وأتصور أن 5بوصفه خطابات سردٌة شعبٌة منتجة للخٌال التارٌخً

درس السٌرة الهلالٌة، وفق مسلك المقارنة السردٌة بٌن الرواٌة المصرٌة 

 والمغاربٌة؛ اللٌبٌة والتونسٌة والجزائرٌة والمورٌتانٌة، من شؤنه أن ٌسهم

بنتائج مهمة على صعٌد تنوع الصٌاغات السردٌة، والمنطق السردي 

 .6ومساراته، وقٌم الشخصٌات وأدوارها

فً مقدمة الطبعة الجزائرٌة لسٌرة بنً هلال، ترى الباحثة الجزائرٌة 

روزلٌن لٌلى قرٌش أن السٌرة الهلالٌة "توافق التارٌخ فً خطوطها 

ى مر الزمان لٌبدع وٌخترع، إلى العرٌضة، لكنها تركت العنان للخٌال عل

أن أصبحت السٌرة تسجل لنا قصصًا عجٌبة وجذابة فً آن واحد، تبث فً 

الأنفس الدهشة والإعجاب وتجعلنا نعٌش أحداثها ونتفاعل مع أبطالها، كما 

تبرهن لنا السٌرة من خلال مغامرات أبطالها إلى أنهم أجداد لأغلب أبناء 



. وقد 7م المذهبة بٌن الأسطورة والتارٌخ"وطننا، وهم ٌتحركون فً سٌرته

خاضت روزلٌن تجربة مٌدانٌة جمعت خلالها عددًا من رواٌات السٌرة 

الهلالٌة من منطقة "سٌدي خالد" ونواحٌها التابعة لولاٌة "بسكرة" 

الجزائرٌة، وحصلت بها على دكتوراه الدولة من جامعة إٌكس أن 

فً دٌوان  9891، وطبعت سنة 1986بروفانس )فرنسا( سنة 

 .المطبوعات الجامعٌة، الجزائر

فً هذا السٌاق، نذكر دراسة الباحث التونسً محمد المرزوقً حول 

"منازل الهلالٌٌن فً الشمال الإفرٌقً"، والتً قدم فٌها رصدًا للقبائل 

الحالٌة التً تنتمً إلى قبائل السٌرة الهلالٌة وبطونها: رٌاح وهلال ودرٌد 

ل من تونس والجزائر والمغرب الأقصى وزغبة وغٌرها فً ك

 .8ومورٌتانٌا

تُعد الدراسة التً أعدها الباحث اللٌبً علً محمد برهانة، ونشرتها كلٌة 

، نموذجًا للدراسات المهمة فً 9الآداب والتربٌة بجامعة سبها اللٌبٌة

موضوع السٌرة الهلالٌة، وتتمثل أهمٌتها فً جمعها لست رواٌات شفهٌة 

لٌبٌٌن، أراد لها الباحث أن تتصل بالمدونات التارٌخٌة التً من الرواة ال

تحدثت عن بنً هلال وأشعارهم وهجرتهم إلى الشمال الأفرٌقً، ومرجعه 

الرئٌس فً ذلك ما ذكره ابن خلدون فً مقدمته. وبجانب المدخل 

ًٌّا، فمدخل الدراسة الأدبٌة، ثم مدخل  التارٌخً، ٌقدم برهانة مدخلاً اجتماع

ًٌّا الدراسة  .المقارنة. وٌختتم كتابه بملحق بالنصوص الستة المجموعة مٌدان

وبالرغم من المجهود الطٌب الذي اكتنف المداخل المذكورة، فإن الرواٌات 

التً جمعها برهانة وردت دون شرح للمفردات وللعبارات، ودون أٌة 

ر تعلٌقات تُذكر، مما ٌصعب فهمها على القاريء غٌر اللٌبً، وربما الكثٌ

من اللٌبٌٌن أنفسهم غٌر العارفٌن بلغة البدو وتراكٌبها وأصواتها، وهً 

الملاحظة نفسها التً أكدت علٌها نبٌلة إبراهٌم فً تقدٌمها للكتاب؛ حٌث 

 .تمنت لو اكتمل العمل بالاهتمام بالرواٌات الشفهٌة شرحًا وتعلٌقًا

ال تدوٌن لا ٌفوتنا هنا الإشارة إلى واحدة من التجارب الجادة فً مج

السٌرة الهلالٌة، وهً التجربة المبكرة التً أجراها الباحث التونسً 

ا للسٌرة 1993-1922الطاهر قٌقة ) ًٌّ ا بدو ( على واحد وثلاثٌن نصًّ

من راوٍ لٌبً كان  1927الهلالٌة، جمعها والده عبدالرحمن قٌقة عام 



النصوص  ٌتردد على عمال التراحٌل اللٌبٌٌن بتونس، حٌث قام بتدوٌن هذه

بلهجة راوٌها التً ٌغلب علٌها طابع المنطقة الصحراوٌة اللٌبٌة التونسٌة، 

وعمل على تشكٌل حروف كلماتها، تٌسٌرًا على القارئ غٌر البدوي. كما 

 .10قام بنقلها إلى الفصحى فً صفحات مقابلة

لا تخلو سٌرة شعبٌة من مكونات تارٌخٌة، مهما كانت درجة الكثافة 

خطابها. لكن باحثً الأدب الشعبً )المٌدانٌٌن( لٌسوا  الأسطورٌة فً

بالبحث عن الأصول، حٌث صار الهدف  -فً حقٌقة الأمر  -معنٌٌن الآن 

قائمًا على المواجهة  -إن لم ٌكن الهدف الوحٌد  -الرئٌسً نصب أعٌنهم 

المباشرة للأنواع الأدبٌة الشعبٌة فً الثقافة الحٌة؛ بغٌة جمع حصٌلة وفٌرة 

صوصها. لكن أهداف الجمع المٌدانً لا تنحصر فً النصوص من ن

فحسب؛ فسٌاقات أداء هذه النصوص، ومصادر الرواة الذٌن أدوها، 

أهدافًا تتمتع  -جمٌعًا  -واتجاهات الجمهور الذي تلقى أداءها؛ تمثل 

بالأهمٌة نفسها التً تحظى بها هذه النصوص، الأمر الذي ٌضع محور 

دة )الراوي؛ النص؛ الجمهور( على رأس الأداء بؤركانه المتعد

ٌَّا دراسات السٌرة بحثها  .الموضوعات التً تتغ

فً ما ٌتعلق بؤسماء الأنواع، لٌس فً الإمكان استصغار شؤن القلق 

الواضح فً استخدام مفهوم الملحمة ومفهوم السٌرة فً أعمال عبدالحمٌد 

ر، وإن كان ٌونس. وهو نفسه القلق البادي فً أعمال محمد رجب النجا

ًٌّا للخلاف الذي اشتجر فً  النجار قد أضاف اسمًا جدٌدًا لٌكون حلّاً توفٌق

المجال الثقافً والأكادٌمً المصري منذ الأربعٌنٌات، هو : السٌرة 

الملحمٌة، مع ملاحظة أن المفاهٌم الثلاثة ظلت جارٌة الاستخدام فً 

 .دراسات النجار

لح "الملحمة" للدلالة على نوع لقد سبق النجاح فً التخلص من فخ مصط

أدبً شعبً هو "السٌرة الشعبٌة". وٌتمثل الدافع الرئٌس وراء ذلك، 

والمتمثل فً ما ذهب إلٌه عدد من المستشرقٌن، وعلى رأسهم الفٌلسوف 

، من قبٌل  Ernest Renan (1823: 1892)الفرنسً إرنست رٌنان

العقلٌة العربٌة تنزع  الدعوى بؤن الأدب العربً ٌفتقر إلى الملحمة، وبؤن

بفطرتها إلى التجرٌد، وتعجز عن التجسٌم والتشخٌص والتمثٌل، وبؤن 

الثقافة العربٌة، من وجهة النظر هذه، لم تعرف الأسطورة، ولم تبدع 



 .القصة والدراما

لقٌت نظرة رٌنان صدى فً الأوساط الثقافٌة العربٌة )عباس محمود العقاد 

( ذلك ما أثار حفٌظة عدد من دارسً 11لوأحمد أمٌن، على سبٌل المثا

الأدب الشعبً، أبرزهم عبدالحمٌد ٌونس، الذي لم ٌعتمد فً دراسته: 

"الهلالٌة فً التارٌخ والأدب الشعبً" اسم "ملحمة" لوسم السٌرة الهلالٌة، 

 :12حٌث ٌقول

لأنها تقوم   (Epic)من العسٌر أن نقول إن السٌرة الهلالٌة ملحمة"

عن الحرب والبطولة، وأنها صدى لحٌاة فاعلة، وأنها  بالشعر، وتتحدث

تثٌر فً المتذوقٌن من المشاعر ما نجد له ضربًا فً الملاحم المشهورة؛ 

ذلك لأن الطابع الغنائً ٌزحمها فً كل ناحٌة، وٌكاد لا ٌخلو موضع من 

ًٌّا، وإن صدرت بؤكملها عن قوم أو  هذه السٌرة دون أن نجد فٌه شعورًا ذات

وما نستطٌع كذلك أن نحكم علٌها بالغنائٌة الخالصة، وهً فً قبٌلة. 

ا للغنائٌة. وعلى  ًٌ موضعها العام وفً طرٌقة سردها تتخذ مظهرًا مناف

الرغم من ظهور العنصر الدرامً فٌها، فإن بدائٌته وسذاجته ووقوفه فً 

التطور عند حالة جنٌنٌة ٌباعد بٌنها وبٌن أن نسلكها فً هذا الضرب من 

 ."القولًالفن 

على الذود عن "الملاحم  -بعد ذلك بسنوات  -لكن ٌونس بدا عاكفًا 

العربٌة"، حٌث أطلق مصطلح "الملاحم" على كل السٌر الشعبٌة، باعتبار 

ذلك جزءًا مما تقتضٌه "الدراسة الموضوعٌة"، فعمل على إثبات وجود 

ر عن "الملحمة" فً تارٌخ الثقافة العربٌة، "وهً وإن تؤخرت فً الظهو

ملاحم شعوب أخرى فً الشرقٌن الأوسط والأدنى، فذلك لأسباب تتصل 

 :14، ثم ٌردف فً سٌاق آخر قائلاً 13بالتطور الثقافً"

لم ٌكن العرب بدعًا بٌن الشعوب الإنسانٌة، فقد مروا بطور نزع الفكر فٌه "

إلى التجسٌم والتشخٌص وضروب من الطقوس المتوسلة بالتمثٌل. وبرز 

حمً فً أكثر من بٌئة من بٌئات العرب، وفً أكثر من مرحلة البطل المل

من مراحل تارٌخهم. ومن المفٌد أن نمٌز منذ اللحظة الأولى بٌن ضربٌن 

 من الملاحم، كما ٌقرر مإرخو الآداب ونقادها. فهناك الملحمة الشعبٌة

Folk Epic  التً ٌنسب تؤلٌفها إلى الجماعة أكثر مما ٌنسب إلى فرد

، أو الأدبٌة، التً تنسب إلى مإلف  Art Epicاك الملحمة الفنٌةبعٌنه. وهن



ٌُحاكً الأول، وتبدو فٌه ملامح شخصٌة  معروف. والضرب الأخٌر 

الأدٌب الذي أبدعها. أما الضرب الأول، فتقلٌدي، وٌقتطع من التارٌخ، وإن 

جنح فً عالم الخٌال، والشخصٌة التً اشتهرت بتؤلٌف إحدى ملاحمه 

ستطٌع تارٌخ الأدب أو الحضارة أن ٌمٌز لها واقعًا محددًا. غامضة، لا ٌ

وٌمثل باحثو الأدب المقارن للضرب الأول بؤشهر ملحمة عالمٌة وهً 

ًٌّا  إلٌاذة هومٌروس، وٌستشهدون على الضرب الثانً بإنٌادة فرجٌل. وأ

كانت التعرٌفات التً ٌنتهً إلٌها باحثو الأدب، فإن هذا الجنس الأدبً كان 

ختفى من عالم الإبداع فً أكثر بلاد العالم، ولكنه مستمر عند الشعوب قد ا

التً ٌقوي فٌها الشعور الوطنً أو القومً، وٌبعث استجابة لما بدأت تحسه 

الجماعات المتحضرة من وجوب التحام الأدب بالجماهٌر، وهو الالتحام 

الذي ٌعتصم بتصور جدٌد للبطل الملحمً، والذي ٌتوسع فً تصوٌره، 

وٌقرن القصٌدة القصصٌة الطوٌلة ببعض مقومات الأدب الدرامً، ومن 

 ."حوار وحركة ونشٌد جمعً

ٌُستهان  وٌإكد محمد رجب النجار أنه مهما وضع النقاد من فروق لا 

ببعضها بٌن الملحمة العربٌة والملحمة الغربٌة، فإنها لا ترتفع إلى مستوى 

بٌنهما قائمًا فً الهدف  الخلاف النوعً، وٌكفً أن ٌكون هذا التطابق

ٌَّا كل منهما بزي ٌتلاءم وبٌئته، وزمان نشؤته ومزاجه  والوظٌفة، وإن تز

. لن ٌضٌر الملاحم 15القومً، ومعتقداته وموروثاته، وأنماطه الثقافٌة

العربٌة التارٌخٌة أو الشعبٌة أنها توسلت فً بعضها بالنثر، وفً بعضها 

وان استعانت فً الوقت  –نثرٌة  الآخر بالشعر. فجاءت أغلب ملاحمنا

 –نفسه بالشعر الموضوعً الذي جاء تسجٌلًا للأحداث الملحمٌة الرئٌسة 

استجابة لدواعً التطور والانتقال من مرحلة التعبٌر بالنثر من ناحٌة، 

واستجابة لطبٌعة الفن القصصً عند العرب، الذي ٌمزج التعبٌر بٌن النثر 

وهل أضٌر فن الدراما فً شًء عندما والشعر معًا من ناحٌة أخرى.. 

ًٌّا بعطائه  توسل بالنثر بعد أن كان ٌقوم بالشعر، وأن ٌظل كما هو وف

 .16ووظائفه، حتى بالمفاهٌم الأرسطٌة

دفاعًا عن الثقافة العربٌة  -على موضوعٌته  -ٌبدو لنا الأمر لدى ٌونس 

ورد فعل  ومنافحة عن آدابها، وهو مسلك ناجم عن رفض دعاوى رٌنان

له. لكن رد الفعل هذا أثار حفٌظة تلمٌذه أحمد علً مرسً الذي حمل بذور 



، فسلك 17التوجهات المٌدانٌة فً دراسة الأدب الشعبً من أستاذه ٌونس

ًٌّا أن ٌتجاوز توجهات المدرسة  هذه الطرٌق فً جامعة القاهرة، وكان بده

لشعبٌة، لٌنحاز الوظٌفٌة التً نؤت عن وصف مكونات الظاهرة الأدبٌة ا

إلى العمل المٌدانً، وإلى نتائجه المحصودة من وصف خصوصٌات 

الظاهرة الأدبٌة الشعبٌة وصفًا دقٌقًا كما هً معٌشة فً حٌاة مجتمعاتها، 

معرفتهم النظرٌة  -من بعد  –كً ٌتسنى لباحثً الأدب الشعبً أن ٌقٌموا 

 .بالأجناس الأدبٌة الشفهٌة على أسُس أكثر رسوخًا

أحمد شمس الدٌن الحجاجً، فقد قدم معالجة ضافٌة لهذه النقطة المتعلقة  أما

 :18بدعوى وسم السٌرة الشعبٌة بالملاحم، إذ ٌقول

الملحمة مصطلح أطلق أول ما أطلق على الإلٌاذة والأودٌسة، ثم أطلق "

من بعدهما على أعمال أوروبٌة أخرى مثل ملحمة رولان وملحمة السٌد، 

ٌرها فً أرجاء مختلفة فً العالم الأوروبً. وهناك وقد ظهرت ملاحم غ

عناصر مشتركة بٌن الملحمة الأوروبٌة والسٌرة الشعبٌة العربٌة، ولكن 

بٌنهما أٌضًا اختلافًا كبٌرًا، فالسٌرة عالم متسع أكبر بكثٌر من الملحمة، 

وهً الشكل الأول الذي نبتت منه الملحمة، فالسٌرة حٌن تبدأ فً التكسر 

لى ملحمة، فهً جزء من السٌرة، السٌرة هً الكل، والملحمة هً تتحول إ

الجزء. ولو قارنَّا على سبٌل المثال بٌن سٌرة بنً هلال وبٌن كل من 

الإلٌاذة والأودٌسة مجتمعتٌن، لوجدنا أن كلاً منهما تمثل حلقة من حلقات 

رب سٌرة واحدة، فالإلٌاذة تتوازى مع التغرٌبة، ولا تتسع اتساعها، فً تقت

من الجزء الخاص بحصار تونس فً كثٌر من أبعاده، وتلتقً معها فً 

كثٌر من عواطف المتحاربٌن المحاصِرٌن، وعواطف ]المحاصَرٌن[ 

والعالم الذي ]ٌعٌشونه[: الحب والكره والبطولة والخٌانة. وتلتقً كثٌر من 

الشخصٌات بٌنهما مع كثٌر من الفوارق أٌضًا، قصة حب عزٌزة الجمٌلة 

نس لا تتساوى مع قصة حب هٌلٌن الجمٌلة وبارٌس، ولكن هناك توافقًا وٌو

كبٌرًا بٌنهما، وحتى غضبة دٌاب لمقتل صدٌقه عامر الخفاجً، فٌعود بعد 

اعتزاله الحرب لٌقاتل مع الهلالٌة، وهً تمثل غضبة أخٌل لمقتل صدٌقه 

ها لا بتروكلٌس، وعودته لٌحارب مع الٌونان؛ لٌنتقم لصدٌقه. الإلٌاذة كل

تزٌد فً بنٌتها عن بنٌة التغرٌبة، الوحدة الزمانٌة والمكانٌة لمعركة تدور 

لمدة أربعة عشر عامُا حول أسوار تونس المرٌة، تقابل معركة تدور 



عشرة أعوام حول أسوار طروادة، ولا شك ]فً[ أن هناك فروقًا كبٌرة بٌن 

رٌادة: رحلة أولٌس العالمٌن. وعند النظر إلى الأودٌسة، فهً لا تزٌد عن ال

إلى فً البحر للعودة إلى وطنه. والثانٌة رحلة أبً زٌد لاستكشاف بر 

تونس والعودة إلى وطنه. رجلان ٌغتربان؛ الٌونانً فً البحر، والعربً 

فً البر. لٌس الشعر هو الفرق الوحٌد بٌن ]الملاحم والسٌرة العربٌة[؛ 

صها شعرًا، وقد ٌتكسر فالسٌرة العربٌة شعر.. بعض الشعراء ٌروون نصو

الشعر بفعل إضافات الراوي المستمرة وجمله الاعتراضٌة )...(. وأهم 

فرق هو اتساع السٌرة الذي ٌشمل فً طٌاته أكثر من ملحمة، لولا أنها 

تتكسر لتصبح مستقلة الموضوع بعٌدًا عن الجوانب الأخرى. لٌس هناك 

بطل ثم التدرج السلمً ملحمة واحدة فٌها هذا الفصل المتسع عن موالٌد ال

نحو المراحل المختلفة لعمره كما ٌوجد فً هذه السٌرة. وسٌرة بنً هلال 

تبدأ بفصل موالٌد ]الأبطال[، وتنتهً بفصل الأٌتام، الذي ٌمكن أن ٌعد 

فصلاً من فصول موالٌد البطل أٌضًا، فمرحلة المٌلاد تتكرر ثانٌة فً بطل 

 ."الهلالٌة الجدٌد علً أبو الحلقان

ختتم الحجاجً إضاءته الكاشفة بقوله: "إن علٌنا أن نتقبل كلمة سٌرة ٌ

وصفًا لهذا الفن الذي أبدعته العقلٌة العربٌة، دون أن نسبغ علٌها أسماء 

 .19أخرى لا تنطبق علٌه إلا فً بعض الجوانب دون غٌرها"

بالرغم مما أنُجز فً سٌاق عودة الاسم المحلً للدلالة على النوع ووسمه 

مدرجًا فً عدد من الدراسات  -ولاٌزال  -فقد ظل اسم "الملحمة" به، 

المعاصرة التً تناولت السٌرة، لكن اسم "السٌرة" أضحى الآن أكثر 

استقرارًا، ولٌس غرٌبًا أن ٌعتمده عدد من الدراسات فً الإنجلٌزٌة 

، ولاسٌما فً العقدٌن الأخٌرٌن من 20والفرنسٌة والروسٌة والأوزباكستٌة

منذ القرن  -العشرٌن. والواقع أن كثٌرًا من المستشرقٌن الأوروبٌٌن القرن 

قد احتفوا بالسٌر الشعبٌة من زواٌا مختلفة، لكن أعمالهم  -التاسع عشر 

جمٌعًا تتفق على النظر إلٌها بوصفها سٌر شعبٌة ذات مكونات تارٌخٌة 

 .وأسطورٌة وأدبٌة خاصة

 Rene "لفرنسً "رٌنٌهباسٌهإذا ضربنا مثلاً بالهلالٌة، فإننا نذكر ا

Basset  ا تحدث فٌه عن الهلالٌة عام ًٌ ، ثم 1885الذي قدم فصلاً ضاف

الذي أصدر فهرسًا جامعًا W. Ahlward "الألمانً "و. أهلوارد



، تضمَّن وصفًا دقٌقًا 1896للمخطوطات العربٌة بمكتبة برلٌن عام 

خطوطة، كما لمخطوطات الهلالٌة البالغ عددها مائة وأربعة وسبعٌن م

أورد كثٌرًا من محتوٌاتها وذكر بعض أعلامه. وبعد ذلك بعامٌن، أي فً 

  Martin، نشر المستشرق الألمانً مارتن هارتمان1898عام 

1918)  -Hartmann (1851 ًبحثًا مستفٌضًا تحت عنوان "سٌرة بن

هلال"، استند فٌه إلى الطبعات التً صدرت إلى عهده لسٌرة بنً هلال، 

  .Wالبٌانات التً أوردها المستشرق الألمانً ولٌم أهلواردبجانب 

1909)  -Ahlward (1828  فً فهرسه المذكور. أما المستشرق ألفرد

، فقد أفرد لسٌرة بنً هلال كتابًا قائمًا   A. Bel (1873- (1945بل

، وحاول فٌه أن 1903برأسه عنوانه "الجازٌة"، أصدره فً بارٌس عام 

تقدموه، فعرض لها فً شًء من الإٌجاز، واعتمد فٌه ٌفٌد من أبحاث من 

على نص مغاربً جمعه من أهالً منطقة تلمسان )غرب الجزائر على 

ٌُطلق ج. ر. باترسون مصطلح "الملحمة" على 21وجه التحدٌد( . ولم 

النصوص التً جمعها من عرب الشوا فً شمال نٌجٌرٌا، ونشرها سنة 

الهلالً"، وأطلق علٌها ه. ر. ، حٌث عنونها بـ"قصص أبً زٌد 1930

  .22(Legend)بالمر، فً تقدٌمه للكتاب، مصطلح الحكاٌات التعظٌمٌة

لٌس بالوسع أن نستصغر من شؤن النجاح فً الحفاظ على خصوصٌة 

الأسماء المحلٌة للأجناس الأدبٌة الشعبٌة، وفرضها على المستشرقٌن الجدد 

ًٌّا من أركان صناعة فً مختلف أنحاء العالم، حٌث نرى ذلك ركنًا  أساس

الثقافة الوطنٌة. ونعتقد أنه من الصعوبة أن ٌحترم "الآخر" أنواعنا الأدبٌة، 

ما لم نحترمها "نحن"، وبدٌهً أن ٌجهل أسماءها، ما دمنا لا نعمل على 

الاعتراف بها وترسٌخها. وكلما تواصلت الدراسات المٌدانٌة فً مجال 

تؤكدنا أن المٌدان السوسٌوثقافً لاٌزال  جمع المؤثورات الشعبٌة ودراستها،

مكتنزًا بالأسماء والمصطلحات والمفاهٌم الدالة على تحولات الأجناس 

 .الأدبٌة الشعبٌة وأنواعها وتنوٌعاتها

ختامًا للنقطة الخاصة بقضاٌا تجنٌس السٌرة الشعبٌة، أتصور أن معظم 

ٌة التجنٌس، دراسات السٌرة الشعبٌة قد خلا من مناقشة السٌرة من زاو

مقارنة بالجهود البحثٌة التً بذلت فً تجنٌس الأنواع الأدبٌة الحدٌثة، بل 

أٌضًا بالدراسات التً اهتمت بؤنواع الأدب الشعبً الأخرى، ربما لأن 



السٌرة تعد موضوعًا بالغ التعقٌد بالمقارنة بمحاولات تجنٌس الأنواع 

نواجه شبكة عرٌضة من  -أمام السٌرة  -الأخرى من الأدب الشعبً، فنحن 

النصوص والمتون، ما بٌن مدون ومطبوع من جانب، ورواٌات شفهٌة 

دائمة التغٌر من جانب آخر. ونواجه أٌضًا عددًا من التنوٌعات والسٌاقات 

وأسالٌب التداخل والتآزر بٌن الأشكال )الأنواع( الأدبٌة داخل فضاء النص 

ه السٌري. وإذا شئنا، أفدنا من مفهوم "تضمٌن  المؤثورات" الذي صكَّ

  .Aوتلمٌذاه ألبرت لورد M. Parry (1902- (1935ملٌمان باري

1991) -Lord (19171992ودٌفٌد بٌنوم) -D. Bynum (1917   ،

لتحلٌل ظاهرة تناص مجموعة من الموتٌفات المنتمٌة إلى أجناس أدبٌة 

الأنواع . ف23شعبٌة عدة داخل الأنواع الشعبٌة التً تتسم بالضخامة النصٌة

الأدبٌة الشعبٌة لٌست منفصلة فً ما بٌنها، بل تتعاٌش وتتآزر فً علاقات 

 .داخلٌة شدٌدة الحٌوٌة والتركٌب

لهذه الأسباب، تقع أٌة محاولة لوضع السٌرة/السٌر الشعبٌة فً لب قضاٌا 

النوع الأدبً فً حٌرة من الأمر، خاصة أن موضوع النوع، فً جانب من 

، ٌرفضها تداخل الأنواع )النثرٌة 24تزال وتقنٌنجوانبه، هو عملٌة اخ

والشعرٌة( فً السٌرة، وتراوغها التشكٌلات النصٌة المتعددة لها. أضف 

إلى ذلك: الطبٌعة الخاصة للرواٌات الشفهٌة على مستوى الأداء، والتلقً 

 .)الجمهور(، والسٌاق الزمانً/ المكانً لكل رواٌة شفهٌة

دون وضع نصوص السٌرة الشعبٌة، على لم تحل هذه الشبكة المعقدة 

تعددها، فً إطار "النوع الجامع" الذي ٌتضمن قوانٌن رئٌسة، أو 

السٌر الشعبٌة،  -موضوعات عامة، تنسحب على مجمل نصوص السٌرة

سواء الشفهٌة أو المدونة والمطبوعة )أحمد شمس الدٌن الحجاجً، محمد 

 إبراهٌم، وغٌرهم(. حافظ دٌاب، محمد رجب النجار، طلال حرب، عبدالله

وهناك دراسات انتخبت نماذج محددة من السٌرة الشعبٌة، كسٌرة الظاهر 

بٌبرس )عبدالحمٌد ٌونس(، وسٌرة بنً هلال )أحمد ممّو، خالد أبو اللٌل، 

روزلٌن لٌلى قرٌش، صلاح الراوي، عبدالحمٌد بوراٌو، عبدالحمٌد 

من قٌقة، محمد حواس، عبدالحمٌد ٌونس، عبدالرحمن أٌوب، عبدالرح

حسن عبدالحافظ، محمد علً برهانة، محمد فهمً عبداللطٌف، محمد 

المرزوقً، وغٌرهم(. وسٌرة ذات الهمة )نبٌلة إبراهٌم(، وسٌرة عنترة 



)شكري عٌاد، عبدالحمٌد ٌونس، محمود الحفنً ذهنً، وغٌرهم(، وسٌرة 

ا الملك سٌف بن ذي ٌزن )خُطري عرابً أبو لٌفة، سعٌد ٌقطٌن(. كم

نلاحظ اهتمام بعض الدراسات بقسم بعٌنه من أقسام السٌرة الشعبٌة، أو 

حلقة من حلقاتها، كحلقة مٌلاد البطل )أحمد شمس الدٌن الحجاجً(، أو 

الجزء الخاص بعزٌزة وٌونس فً رحلة الرٌادة )صلاح الراوي(، أو 

مرحلة التغرٌبة )عزي بو خالفة(، أو شخصٌة من شخصٌات إحدى السٌر، 

شخصٌة الخفاجً عامر بن درغام حاكم العراق )باسم عبدالحمٌد  مثال

حمودي(، وشخصٌة الزناتً خلٌفة )أحمد شمس الدٌن الحجاجً(، أو 

مقاربة موضوع محوري، كموضوع الأداء الموسٌقً )محمد أحمد 

عمران(، أو إبداعٌة الأداء )محمد حافظ دٌاب(، أو الأدوار السردٌة للمرأة 

 .(فظ)محمد حسن عبدالحا
 


