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 الفكر�الجما�ي�ب�ن�أف
طون�وأرسطو

 

�ستاذ���� فريد�تاب

 ايةجامعة�بج

 

Résumé:  

L'esthétique se distingue comme étant une discipline à part entière. Plusieurs chercheurs ont 

essayé d'établir de différentes approches, tout en s'inspirant de deux grand philosophes ayant 

déjà leurs influences l'épistémologie de no gours et qui sont en l'occurrence Platon et Aristote. 

Le premier se base essentiellement sur une philosophie rationaliste idéaliste, le second sur une 

autre rationaliste réaliste. Cette étude essaye de mettre en exergue une comparaison entre les 

deux approches et en tirer les principales conclusions. 

  

أصبح�ميدان�الجمال�علما�قائما�بذاته،�تحدث�فيه�الكث��ون،�وترتبت�عن�ذلك�آراء�كث��ة�ومختلفة،�ومتناقضة،�

: ولعل�هؤFء�جميعا�قد�اعتمدوا�ع<ى�فيلسوف�ن��يوناني�ن�تركا�تأث��ا�عظيما�ع<ى�الفلسفة�=نسانية�إ8ى�اليوم،�هما

طو؛�صاحبا�فلسفت�ن�مختلفت�ن،�أولهما�عق<ي�مثا8ي،�وثانTUما�عق<ي�واقRي،�ولهذا�جاءت�آراؤهما�Nي�الفن�أفLطون�وأرس

والجمال�مختلفة�تماما،�حاولنا�Nي�هذا�البحث�أن�نب�ن�رأي�كل�واحد�م[Tما�Nي�ا\وضوع،�وأتبعنا�ذلك�بمقارنة،�انTYينا�

  .م[Tا�إ8ى�نتيجة

  :يتناول�هذا�البحث�العناصر�التالية

 .دمةمق •

 .محاكاة�ا\حاكاة�عند�أفLطون  •

 .ا\حاكاة�عند�أرسطو •

 .الجميل�والجمال�عند�أفLطون  •

 .الجميل�والجمال�عند�أرسطو •

 .الشعر�والشعراء�عند�أفLطون  •

 .الشعر�والشعراء�عند�أرسطو •

 .الشعر�وfخLق�عند�أفLطون  •
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 .ب�ن�أفLطون�وأرسطو •

  .خاتمة •

ا�عن�الفن�بحيث�أن�استعراض�كل�ما�قاFه،�ثم�التعليق�عليه��Fونش���هنا�إ8ى�أن�أفLطون�وأرسطو�قد�تحدث

  .يحتويه�بحث�كهذا،�ولهذا�السبب�فقد�حاولنا�ال�mك��lع<ى�أهم�أفكارهما،�ثم�توضيحها

  :محاكاة�ا-حاكاة�عند�أف
طون 

كلمت�ن�zي�أنه�نظرته�إ8ى�الفن�بكل�صوره�وأشكاله�Nي�عبارة�قص��ة�تتكون�من�) م. ق�347 – 427(لقد�أوجز�أفLطون��

. ،�وقبل�ذلك�كان�قد�أوجز�نظرته�هذه�Nي�قصة�رمزية�قص��ة�يرمز�كل�عنصر�فTUا�إ8ى�ما�يقابله�Nي�الطبيعة)محاكاة�ا\حاكاة(

()الجمهورية(،�وتضم[Tا�كتابه�السابع�من�)أسطورة�الكهف(هذه�القصة�عنوا}Tا�

كهف،�تطل�فتحته�ع<ى�النور،�ويلTUا�ممر�يوصل�رجال�قبعوا�Nي�مسكن�تحت�fرض�ع<ى�شكل��–تخيل��–،�ومضمو}Tا�)1

من�ورا�Tم�ت���ء�. هؤFء�الرجال�مقيدون�منذ�صغرهم�Nي�ا\كان��Fيتحركون�و�Fيرون�إ�Fما�يقع�أمام�أنظارهم. إ8ى�الكهف

نار،�وب�ن�النار�والسجناء�طريق�مرتفع،�ع<ى�طوله�جدار�صغ��،�ع<ى�طوله�أيضا�رجال�يحملون�ش���أنواع�fدوات�

هؤFء�الرجال��Fيرون�. ،�فتبدو�ظLلها�أمامهم،�بينما�أصل�الظLل�وراءهم)أشكال�ا\وجودات�وا\خلوقات(صناعية�ال

الحقائق�وراءهم،�إنما�يرون�ظLلها�ا\نعكسة�أمامهم،�والرجال�واقفون�ع<ى�طول�الجدار�يتكلمون،�ولكن�الجدار�يعكس�

  .ا،�فإ}Tم��Fيعرفون�من�الحقائق�إ�FالظLلصو�Tم،�ف�Lيسمع�أولئك�ا\قيدون�إ�Fالصدى،�و�Tذ

هذا�الكهف�ومحتوياته�رمز�للكون�ومحتوياته،�فالحقائق�لم�يدركها�أولئك�الرجال�ا\قيدون،�إنما�أدركوا�ظLلها�وصداها�

  .فقط،�فالحقيقة�الك��ى�موجودة�خارج�ذلك�الكهف�وبعيدة�عن�نظرهم

عالم�ا\ثل�: (..فالعالم�عنده�ينقسم�إ8ى�عا\�ن. أفLطون�ا\ثا8ي�هذه�القصة�الفلسفية�ال���أوردناها�هنا�تلخص�فكر 

الذي�..والعالم�الطبيRي،�أو�عالم�ا\وجودات..ويتضمن�الحقائق�ا\طلقة�وfفكار�الخالصة�وا\فاهيم�الصافية�النقية

ذا�كان�لها�من�مع���أو�إ(،�وهذه�ا\ثالية�)2()مجرد�صورة�مشوهة�ومزيفة�عن�عالم�ا\ثل�fول�الذي�خلقه�الله..يتضمن

واعتمادا�ع<ى�ما�سبق،�ينطلق�أفLطون�Nي�حديثه�. )3()قيمة،�ف���Nي�كو}Tا�رمزا�وتذكارا�يش���إ8ى�fصل�ويدفعنا�إ8ى�طلبه

عن�الفن�الذي�سيشكل�عنده�عا\ا�خاصا،�هو�باختصار�محاكاة�للعالم�الطبيRي�الذي�هو�بدوره�محاكاة�لعالم�ا\ثل،�فهو�

ن�محاكاة�للم
ّ
حاكاة،�هذا�الفهم�fفLطوني�للفن�هو�ما�برر�عنده�حملته�الشديدة�ع<ى�الفن�عامة،�وقد�قدم�تفس��ات�إ

  .)4()الجمهورية(تضم[Tا�الكتاب�العاشر�من�

هناك�عالم�دعاه�أفLطون�عالم�ا\ثل،�خلقه�الله�بكل�محتوياته،�ولهذا�فهو�يتضمن�الحقيقة،�الكمال،�الصفاء،�

  :،�ووحدة�النموذج�Nي�هذا�العالم�دليل�ع<ى�التفرد�والكمالوالنموذج�ا\فرد�لكل�¢��ء

أما�الله،�فلم�يخلق�Nي�طبيعة�fشياء�إ�Fسريرا�واحدا،�وواحدا�فقط،�وهو�لم�يصنع�أبدا،�ولن�يصنع�أبدا،�سريرين�أو�..ـ�(

  .أك¤�

  ـ�ولمF�َ؟

خ̈ران�ـ�§نه�لو�صنع�اثن�ن�فقط،�لظهر�ثالث�يكون�صورة�لLثن�ن�fول�ن،�ويكون�هذا   .الثالث�هو�fسا�F�،��ª©ثنان�
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  .ـ�هذا�صحيح

ـ�و\ا�كان�الله�يعلم�ذلك،�وأراد�أن�يكون�الصانع�الحقيقي�لسرير�حقيقي،��Fالصانع�الجزئي�لسرير�خاص،�فقد�خلق�

��ªساfالسرير�الواحد�.  

  . )5()ـ�هذا�ما�يبدو�8ي

وُجد�العالم�الثاني،�الذي�هو�عالم�الطبيعة،�أو�عالم��هذا�إذن�عن�عالم�ا\ثل�الذي�خلقه�الله،�وعن�طريق�محاكاته

وما�دام�°يجاد�نموذج�جديد�للنموذج�. ا\وجودات،�فكل�ما�يتضمنه�إنما�هو�مجرد�محاولة�لصنع�النموذج�fص<ي�ا\ثا8ي

نطقي�ع<ى�زيفه�fص<ي�يساويه�Nي�الشكل�والجوهر�غ���ممكن�ع<ى�=طLق،�فقد�كان�هذا�العالم�ناقصا�ومزيفا،�والدليل�ا\

ونقصه�هو�تعدد�نماذج�ال��µء�الواحد،�فكلما�زاد�عدد�ا\وجودات�بالقياس�إ8ى�النموذج�fص<ي،�كلما�أمكن�©ختLف�

  .والنقص

ـ�كما�أننا�اعتدنا�القول�أن�الصانع�عندما�يصنع�fسرة�أو�ا\ناضد�ال���نستخدمها،�يضع�نصب�عينيه�صورة�كل�م[Tما،�(

  ت�من�صنع�أحد�من�الصناع،�إذ�كيف�يتس���لها�أن�تكون�كذلك؟أما�الصورة�ذا�Tا�فليس

  )6(.)ـ�هذا�محال

نما�سريرا�’ـ�وماذا�عن�النجار؟�ألم�تقل�منذ�قليل�أنه��Fيصنع�الفكرة�ال���لدينا�عن�السرير،�أع���ماهية�السرير،�و(

  خاصا؟

Lـ�لقد�قلت�ذلك�فع.  

فإذا�ما�قال�أحد�أن�ما�يعمله�. قيقيا،�وإنما�هو�¢��ء�يشTºهـ�فإن�لم�يكن�يصنع�ماهية�السرير،�فإن�ما�يصنعه�ليس�ح

  .)7()النجار�أو�صانع�آخر�حقيقي�با\ع���الصحيح،�لكان�Nي�ذلك�مخطئا

لقد�أراد�أفLطون�إ8ى�هنا،�أن�يثبت�أن�كل�¢��ء�موجود��Nي�عالم�الطبيعة�ليس�أصليا،�إنما�هو�فقط�محاكاة�ل¼صل�Nي�

قَلد��Fيمكنه�إ�Fأن�عالم�ا\ثل،�وتقليد�له،�وا\حاكا
ُ
ة�والتقليد�لن�يكونا�إ�Fناقص�ن،�§ن�fصل�فكرة�متفردة،�واحدة،�وا\

د ِ
ّ
قَل
ُ
  .يحاول�تجسيد�الفكرة�Nي�نموذج�أو�أك¤�،�وهذه�ا\حاولة�Nي�حد�ذا�Tا�بُعْدٌ�عن�الفكرة�مهما�كانت�مهارة�ا\

عالم�ا\ثل،�وعالم�الطبيعة،�ويعتمد�أساسا�ع<ى�فكرة��بعد�هذا�يدخل�أفLطون�عالم�الفن�الذي�يمثل�ا\رتبة�الثالثة�بعد

مث�Lيقدم�لنا�لوحة�تجسد�شيئا�من�محتويات�عالم�ا\وجودات،�محاو�F) كفنان(إن�الرسام�. ا\حاكاة�ال���اعتمدها�سابقا

ص<ي�Nي�فلن�يكون�إ�Fصورة�مشوهة�للنموذج�f �–مهما�بلغ�من�الجودة��–جهده�أن�يقدمه�كما�يحاكيه،�ولكن�عمله�ذاك�

ه�ل¼صل،�لهذا،�فما�يأتي�به�الرسام�لن�يكون� ه،�ومشوِّ عالم�ا\ثل،�وذلك�§ن�النموذج�الطبيRي�نفسه�الذي�حاكاه�هو�مشوَّ

ها،�ولكن�تشوTÅا�مضاعفا،�والسبب�واضح،�§ن�هذا�الرسام�لم�يضع�نصب�عينيه�الحقيقة� fصل،�إنما�التقليد�/ إ�Fمشوَّ

ه�البعيد�عن�الحقيقة، م�لنا�صورة�غامضة�عن�الحقيقة�ال���خلقها��ا\شوَّ م�ابتعد�الرسام�عن�الحقيقة�مرت�ن،�وقدَّ
َ
ومن�ث

  .الله

ما�الهدف�الذي�يسTYدفه�الرسام�بالنسبة�إ8ى�كل�¢��ء؟�أهو�محاكاة�¢��ء�حقيقي�كما�هو�موجود؟�أو�هو�¢��ء�ظاهر�..ـ�(

  .كما�يظهر؟�أهو�يقلد�ا\ظهر�أم�الحقيقة؟
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  .ـ�إنه�يحاكي�شيئا�ظاهريا

ـ�وإذن،�فالفن�القائم�ع<ى�ا\حاكاة�بعيد�كل�البعد�عن�الحقيقة،�وإذا�كان�يستطيع�أن�يتناول�كل�¢��ء،�فما�ذلك،�ع<ى�ما�

  .)8()يبدو،�إ�F§نه��Fيمس�إ�Fجزءا�صغ��ا�من�كل�¢��ء،�وهذا�الجزء�ليس�إ�Fشبحا

وصنع�الصانع�ال��µء��Fفكرته�Nي�عالم��فكرة�ال��µء�Nي�عالم�ا\ثل،/ مع���كل�هذا�إذن،�أن�الله�قد�خلق�الحقيقة�

الرسام�صورة�مTºمة�لل��µء�الذي�أوجده�الصانع،�وبذلك�ابتعد�عن�/ ابتعد�عن�الحقيقة،�وأوجد�الفنان�الطبيعة،�وبذلك

  .الحقيقة�مرت�ن

  :ا-حاكاة�عند�أرسطو

والعلوم�كث��ا�من�آرائه�Nي��قد�ضمن�كتاباته�ا\تعددة�Nي�الفلسفة) م. ق�322 – 384(قبل�البدء،�نش���إ8ى�أن�أرسطو�

ارتبطت�نظرية�ا\حاكاة�بأرسطو�أك¤��مما�ارتبطت�بأفLطون،�(وقد�). فن�الشعر(الجمال،�إضافة�إ8ى�كتابه�النقدي�ا\شهور�

،�وهناك�سبب�موضوÊي�سمح�§رسطو�بوضع�هذه�ا\بادئ،�)9())فن�الشعر(§همية�ا\بادئ�النظرية�ال���أرساها�Nي�كتابه�

الطبيعة،�الرياضيات،�ا\نطق،�=لهيات،�fخLق،�السياسة،�كما�Nي�: تراث�هام،�وNي�مختلف�ميادين�ا\عرفة�توفر�له(فقد�

حاول�استنباط�(،�ثم�قام�بدراسة�دقيقة�قائمة�ع<ى�ا\Lحظة�وا\قارنة�والتحري،�و)10(...)سائر�fنواع�fدبية�والفنية�عموما

،�مما�مكنه�من�النفاذ�إ8ى�لب�ذلك�ال�mاث،�وفهمه،�)11()عTYا،�ووظيفTYامفاهيم�نظرية�تتصل�بنشأة�هذه�fنواع�وطبي

،�وما�)ا\نهج�الوصفي�©ستقرائي(لقد�كانت�وسيلة�أرسطو�Nي�ذلك�. والخروج�بمبادئ�أك¤��قربا�من�روح�ا\ادة�ا\دروسة

  .يLحظ�كذلك�Nي�مؤلفات�أرسطو�أهمية�الشعر�لديه،�واختLف�موقفه�منه�عن�أفLطون 

  .،�ولكن�بمفهوم�جديد)محاكاة(أرسطو�Nي�نظرته�إ8ى�الفن�ا\صطلح�نفسه�الذي�استخدمه�أفLطون�استخدم�

إيجاد�ما�لم�تستطع�الطبيعة�إيجاده�ع<ى�النحو�الذي�يمكن�أن�توجَدَهُ�الطبيعة�عليه�لو�أ}Tا�: (يعرف�أرسطو�ا\حاكاة�بأ}Tا

 .)12()أنتجته

كاة�عنده�ليست�كما�أرادها�أفLطون،�بمع���أن�تكون�صورة�مكررة�وأول�ما�يمكن�فهمه�من�هذا�التعريف�هو�أن�ا\حا

د�أرسطو�الفنون�بإكمال�النقص�ا\وجود�Nي�الطبيعة،�§ن�الطبيعة�عنده�ناقصة،�أما�إذا� \نتجات�الطبيعة،�و�Tذا�قيَّ

ينقل،�وهو�إذ��إن�الفنان�ح�ن�يحاكي�يتصرف�فيما. كررت�ما�يوجد�Nي�الطبيعة�بشكل�حرNي�ف���أبعد�ما�تكون�عن�الفن

،�فموضوع�)©نطباعات،�وfفعال،�والعواطف(يحاكي،��Fيكتفي�با\ظاهر�وfشياء�Nي�الطبيعة،�بل�عليه�أن�يحاكي�كذلك�

،�وح���Nي�محاكاة�fفعال�وfحداث�)13()هو�أخLق�البشر�أو�سلوكهم�أو�أفعالهم�ال���تظهر�تلك�fخLق(الفن�عنده�

عته�وسلوكه،�يش�mط�أرسطو�أ�Fيحاكي�الشاعر�م[Tا�ما�وقع�فعL،�إنما�عليه�أن�يحاكي�ما�ا\رتبطة�بوجود�=نسان�وطبي

  .يمكن�أن�يقع

وواضح�كذلك�مما�قلناه�أن�مهمة�الشاعر�الحقيقية�ليست�Nي�رواية�fمور�كما�وقعت�فعL،�بل�رواية�ما�: (يقول�أرسطو

لضرورة،�ذلك�أن�ا\ؤرخ�والشاعر��Fيختلفان�بكون�وfشياء�ممكنة�إما�بحسب�©حتمال،�أو�بحسب�ا. يمكن�أن�يقع

خ̈ر�يروTÅا�ن¤�ا،� فقد�كان�من�ا\مكن�تأليف�تاريخ�ه��ودوتس�نظما،�ولكنه�كان�سيظل�(أحدهما�يروي�fحداث�شعرا،�و

تِب�نظما�أو�ن¤�ا
ُ
خ̈ر�،�وإنما�يتم�lان�من�حيث�كون�أحدهما�يروي�fحداث�ال���وقعت�فعL،�بي)مع�ذلك�تاريخا�سواء�ك نما�



 

5 

يروي�fحداث�ال���يمكن�أن�تقع،�ولهذا�كان�الشعر�أوفر�حظا�من�الفلسفة�وأسم��مقاما�من�التاريخ،�§ن�الشعر�با§حرى�

  .)14()يروي�الك<ي،�بينما�التاريخ�يروي�الجزئي

ناس�جميعهم،�و�Tذا�لن�يكون�عنده�الرسام�رساما�إذا�نقل�ع<ى�لوحته�منظرا�طبيعيا�كما�هو�Nي�الطبيعة،�وكما�يراه�ال

عليه�أن�يحاكيه،�ويرسمه�كأجمل�ما�يكون،�وأفضل�مما�هو�عليه،�وهنا�قد�ربط�ب�ن�الفن�والخيال،�هذا�الربط�الذي�نفاه�

  .أفLطون�قبله

فهوم��وس�ليس�مقلدا�§ي�درع�قد�وُجِد�Nي�يوم�من�fيام،�سوى�أنه�تقليد�لدرع،�وهذا�معناه�أن�الشاعر�صانع�§شياء�(

د،�لم�توجد�قبلُ�أب ِ
ّ
وتأتي�قيمة�ا\حاكاة�Nي�ابتعادها�. )15())إنه�يصنع�أشياءه�با\ماثلة�§شياء�موجودة(دا،�ومع�ذلك�فهو�مقل

  .عن�النقل�الحرNي�ا\كرر�للواقع،�Nي�محاكا�Tا�للعموميات�أوF،�ول¼فعال�ثانيا

إ}Tا�تحاكي�أحداثا�. ق�النظرة�fرسطيةال�mاجيديا�ا\شهورة�Nي�تاريخ�الفن،�لم�تستمد�قينTYا�إ�Fمما�واف) أوديب�ملكا(إن�

أوF،�وتحاكي�أفعال�الشخصيات�ثانيا،�§}Tا�تصورها�لنا�تتحرك،�وحركTYا�Nي�ا\سرحية�zي�ال���ت�mك�تأث��ها�Nي�ا\شاهد،�

وzي�تحاكي�ثالثا�أحداثا�لم�تقع،�لك[Tا�ممكنة�الوقوع�Nي�زمان�ما�وNي�مكان�ما،�§ن�صراع�أوديب�مع�القدر�هو�صراع�

نسان�عامة�معه،�وا}Tزامه�هو�ا}Tزام�=نسان�عامة�أيضا،�وبذلك�تكون�هذه�ال�mاجيديا�قد�حاكت�حقيقة�مثالية��عامة�=

فالشعر�ليس�تشوTÅا�للحقيقة،�إنما�هو�TÅدف�إ8ى�جانب�. تسمو��Tا�إ8ى�روح�الفلسفة،�و�Tذا�يؤكد�أرسطو�ما�نفاه�أفLطون 

  .الفلسفة�إ8ى�البحث�ع[Tا

،�وقد�)الك¤�سيس(مصطلح�) كتاب�الشعر(الجما8ي،�والجانب�الوظيفي�fخÕLي�للمأساة،�فقد�ورد�Nي��وNي�إطار�الجانب

اح�Nي�ا\ع���الدقيق�الذي�يرمي�إليه�أرسطو��Tذه�الكلمة ،�ومن�التفس��ات�ا\تعددة�لهذه�الكلمة�تفس���)16(اختلف�الشرَّ

أنه�يدل�ع<ى�تأث���متعلق�بالصحة�Nي�النفس�يماثل�أثر�الدواء�،�و )التطه��(،�الذي�قال�بأن�مع���ذا�اللفظ�هو�1957) برناي(

وهذان�. فا\أساة�تث���انفعا8ي�الخوف�والشفقة،�وعن�طريق�فعل�=ثارة�نفسه�تتيح�للشخص�راحة�Fذة(Nي�الجسم،�

ود�إ8ى�حالته�©نفعاFن��FيستأصLن�}Tائيا�بفضل�هذه�=ثارة،�بل�يصيTºما�الهدوء�مؤقتا،�وبذلك�يستطيع�ا\رء�إن�يع

السوية،�وا\سرح�بذلك�يتيح�منفذا�Fذا�غ���ضار�للغرائز�ال���تطلب�الر��Ö،�وال���يمكن�إطLقها�Nي�هذا�ا\جال�أك¤��مما�

  .)17()مكن�إطLقها�Nي�الحياة�العادية

ع�بمشاهدة�فا\شاهد�إذن�بإمكانه�أن�يتخلص�من�©نفعاFت�الزائدة�بطريقة�لذيذة،�§نه�Nي�ذات�الوقت�يتلذذ،�ويتمت

  .العرض�الف���للمسرحية

fو8ى�zي�عاطفة�=نسان�تجاه�نفسه،�. وعاطفتا�الخوف�والرحمة�عاطفتان�إنسانيتان،�هما�أصل�العواطف�=نسانية

وا\أساة�إذ�تتناول�هات�ن�العاطفت�ن،�تكون�قد�تناولت�العواطف�=نسانية�كلها�. والثانية�zي�عاطفة�=نسان�تجاه�غ��ه

تجعل�ا\شاهد�يخاف�ع<ى�نفسه�من�لقاء�نفس�ا\ص��،�وقد�يزداد�هذا��–لقساوة�ما�تعرضه��–إن�ا\أساة�. اممثلة�فTUم

البطل�يعاني�أمام�عينيه�من�ذلك�ا\ص��،�يقل�ذلك�الخوف�ع<ى�نفسه،�ليتحول�إ8ى�/ الخوف،�لكن،�ح�ن�يشاهد�غ��ه�

  .متوازنا�عاطفيا،�أك¤��من�ذي�قبل؛�يصبح�ا\شاهد�إنسانيا،�و )التوازن (شفقة�ع<ى�غ��ه،�وهنا�يحدث�
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ساسه�الفن،�وا\نشأ�الذي�أساسه�غ���الفن�Nي�ذلك،�
ُ
ويدقق�أرسطو�أك¤��Nي�منشأ�الخوف�والشفقة،�ليب�ن�ا\نشأ�الذي�أ

  :يقول 

والخوف�والرحمة�يمكن�أن�ينشآ�عن�ا\نظر�ا\سرØي،�ويمكن�أيضا�أن�ينشآ�عن�ترتيب�الحوادث،�وfخ���أفضل،�وهو�( 

ف�ع<ى�نحو�يجعل�من�يسمع�وقائعها�يفزع�م[Tا،�وتأخذه�الرحمة�من�عمل�
َّ
فحول�الشعراء،�ذلك�أن�الحكاية�يجب�أن�تُؤَل

أما�إحداث�هذا�fثر�عن�طريق�ا\نظر�ا\سرØي�وحده،�. بصرعاها�وإن�لم�يشهدها،�كما��يقع�\ن��تروى�له�قصة�أوديبوس

  .)18()فأمر�بعيد�عن�الفن،�و�Fيقت����غ���وسائل�مادية

إن�ال�mاجيديا�مع�. كما�توجد�أسباب�أخرى�ل�mك��lأرسطو�جل�اهتمامه�ع<ى�ال�mاجيديا،�واعتبارها�zي�fرÕى�فنيا�وفلسفيا

ة�Nي�ذلك�fخLق،�
َ
فالشخصية�(هذه�القيمة�fخLقية�ال���تم�lها،��Fتحاكي�fخLق�مباشرة،�إ}Tا�تحاكي�fعمال�متناوِل

ا��Fنسعد،�و�Fنشقى�إ�Fبالحركة،أي�با§عمال�وfحداث،�وع<ى�ذك��Fنريد�من�ا\سرحية�تمثل�لنا�الصفات،�ولكنن

ا\سرحية�أن�تمثل�لنا�الصفات�أو�©تصاف،�إننا�نريد�م[Tا�أن�تتحرك،�أن�تعمل�وفقا�لهذه�الصفات،�والشخصية�تُفهم�

نَة�فTUا   .)19()من�خLل�الحركة،�وzي�مُتضَمَّ

،�لك[Tا�تحرك�هذا�البطل�داخل�الحدث�Nي�عLقته�مع�)هذا�البطل�شجاع(رة�إن�ا\سرحية��Fتقول�لنا�بصريح�العبا

الشخصيات�والزمان�وا\كان،�بحيث�يكتشف�ا\شاهد�من�خLل�fفعال�والحركات�أن�البطل�شجاع،�والحركة�والفعل�

لعواطف،�مما�داخل�ا\سرحية�تجعل�ا\شاهد�يغوص�مع�البطل�Nي�خضم�الحدث،�يتأثر�معه،�ويتبادل�معه�©نفعاFت�ا

  .الذي�تحدثنا�عنه�من�قبل) التطه��(يقود�Nي�}Tاية�العرض�إ8ى�تحقق�

  :الجميل�والجمال�عند�أف
طون 

ن̈�من�أفكار�Nي�الفكر�الجما8ي�عند�أفLطون�ينطلق�كله�من�فلسفته�العقلية�ا\ثالية،�ومفهوم� إن�ما�استعرضناه�قبل�

���ا\عقول�أن�يؤمن�أفLطون�با\ثال�وبعالم�ا\ثل�الذي�يجعله�أساسا�الجمال�عنده�مب���أيضا�ع<ى�ذلك،�فمن�غ/ الجميل�

  .للموجودات،�ثم�يكون�الجميل�عنده�خارج�ذلك�العالم

إن�الجمال�عنده�غ���موجود�ع<ى�هذه�fرض�مطلقا،�ما�دامت�هذه�fرض�تضم�fشكال�ا\شوهة�للحقائق�Nي�عالم�

طبيRي،�ما�وراءه،��Fنراه�بأبصارنا،�وبذلك،�فإذا�أردنا�أن�نبحث�عن�ا\ثل،�إن�موطن�الجمال�إذن�فوق�هذا�العالم�ال

الجمال�Nي�ذاته�موجود�إذن،�. الجمال�Nي�ذاته،�فهو�ليس�إ�Fنموذجا�خالدا،�وصورة�خالصة،�خارج�العقل�الذي�يدركها

  .ولكن��Fتدركه�fبصار�و�Fالعقول،�§ن�مكانه�عالم�فوق�عالم�ا\وجودات�الحسية

  .ال�Nي�ذاته�الذي�يحدثنا�عنه�أفLطون�يجاور�الحقيقة�القصوى�ويجسدها،�هناك�Nي�عالم�ا\ثلإن�هذا�الجم

ويفسر�أفLطون�انعدام�الجمال�ا\طلق�Nي�عالم�ا\وجودات�الحسية،�لسبب�واحد،�هو�أن�هذه�ا\وجودات�حسية،�

ما�كان�قاب�Lللفساد�والتشوه،�فلن�يكون��تدخل�ا\ادة�Nي�تركيTºا،�وا\ادة�من�طبيعTYا�أ}Tا�قابلة�للفساد�والتشوه،�وكل

  .جمي�Lجما�Fمطلقا
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ونفيه�للجمال�ا\طلق�Nي�عالم�fشياء�الحسية�ليس�نفيا�لكل�جمال�غ���مطلق،�بل�يؤكد�أفLطون�هنا�أن�Nي�عالم�الكون�

،�وهكذا،�جميلة�من�جهة�الصورة�وقبيحة�من�جهة�ا\ادة�–بعضها��–يتجاور�الجمال�والقبح،�من�حيث�أن�fشياء�

فمادامت�الصورة�الجميلة�Nي�الكون�مق�mنة�با\ادة�فجمال�هذه�الصورة�لم�يكون�إ�Fناقصا،�وع<ى�هذا�فكلما�اختفت�

الصورة�Nي�ركام�ا\ادة�كانت�ا\وجودات�أقل�جماF،�بينما�تكون�أك¤��جما�Fكلما�ت��أت�من�ماد�Tا�وتخلصت�م[Tا�باتجاه�

أناس،�أزهار،�: ��Üغ���منعدم�Nي�هذا�العالم،�إنه�يضم�بعض�ا\وجودات�الجميلة�نسبيا،�وبالتا8ي،�فالجمال�النس)20(صور�Tا

  ...كائنات

وصورة�الجمال�Nي�فكر�أفLطون�صورة�أزلية�كلية�مطلقة،�تدخل�Nي�بنية�هذا�ال��µء�أو�ذاك،�حسب�درجة�تركيبه�

: استعدادها،�والغاية�ال���تؤدTÅا�فا§شياء�تبدو�إذن�جميلة�أو�غ���جميلة�حسب�درجة(واستعداده�لقبول�الصورة،�

  .)21()فالوردة�جميلة�Nي�تفتحها��Fح�ن�تذوي�وتذبل

ليس�الجمال�هو�الصورة�الحسية�ال���تحدث�Nي�(ومن�جهة�أخرى،�يربط�أفLطون�الجمال�الحقيقي�بالحق�والخ��،�فـ

هكذا�يبعد�أفLطون�الجمال�عن�،�و )22()النفس�لذة�حسية�جمالية،�وإنما�الجمال�الحقيقي�هو�جمال�الحق�أو�جمل�الخ��

أن�يتجسد�Nي�صورة�ما،�إنه�يقرن�الجمال�Nي�كل�¢��ء�با\ثال�Nي�ذلك�العالم�ا\اورائي�الذي��Fتكون�فيه�صفة�ا\طلق�

 .خاصة�بالجمال�فحسب،�إنما�يش�mك�فTUا�معه�الخ���والحق�ا\طلقان�أيضا

  

  :الجميل�والجمال�عند�أرسطو

. بالواقع�–وبخLف�أفLطون��–قلية�دائما�بالواقع،�يربط�الجميل�حينما�يتحدث�عنه�إن�أرسطو�الذي�يقرن�نظرته�الع

،�وأرسطو�إذ�ينفي�وجود�عالم�فوق�عالم�ا\وجودات�يدÊى�عالم�ا\ثل،�)رمز�ملتصق�بالفكر�البشري (فالجمال�Nي�ذاته�عنده�

،�وهذا�العالم�الذي�نوجد�)من�كل�¢��ءفينا�يك(يتضمن�الجمال�ا\طلق،�يؤكد�أن�موضوع�الجمال�مستقر�Nي�ذواتنا،�§ن�

ذ�من�هذا�الجمال�ا\وجود�حولنا،�ندرك�روح�’،�)23()هو�مصدر�وعينا�الجما8ي�وأعمالنا�الفنية(فيه�يتضمن�جما�Fحقيقيا�

  .الجمال،�ونستلهم�fعمال�الفنية،�ونقيمها

الجميل�جميL،�إذ�الجميل�Nي�ولقد�حدد�أرسطو�للجميل�بعض�الخصائص�ال���تمثل�أهم�مم�lاته،�ع<ى�أساسها�يكون�

هذا�العالم�مجاور�للقبيح،�و�Fيمكننا�الحكم�الحكم�ع<ى�¢��ء�ما�بالجمال�أو�بالقبح�إ�Fبقدر�ما�تتوفر�فيه�تلك�الخصائص،�

،�وهذه�الخصائص�تربط�بالجميل�من�حيث�الظاهر��Fمن�حيث�)24()التناسق�و©نسجام�والوضوح(وال���يحددها�Nي�

،�وبذلك�)تحقق�صورة�Nي�هيو8ى(،�ال���تقول�بمبدإ�)25(إ8ى�الجميل�مرتبطة�بنظرية�أرسطو�Nي�الوجود�الباطن،�وهذه�النظرة

. لقد�نظر�أرسطو�إ8ى�الجميل�باعتباره�وجودا�\وجود،��Fباعتباره�موجودا�قائما�بالذات. ترجع�أصل�الوجود�إ8ى�ذلك�ا\بدإ

الجميلة�ال���) ا\وجودات(قسيما�تتحد�بموجبه�fشياء�وهكذا،�وح���يؤكد�الخصائص�السابقة،�فقد�قسم�ا\وجودات�ت

  :إن�ا\وجودات�عنده�تنقسم�إ8ى. تتوفر�فTUا�تلك�الخصائص

�طبيعية .1 �موجودة�: موجودات�كأشياء �الطبيعة �Nي �الحيوان �فصورة �فTUا، �باطنة �ا\وجودات�توجد �هذه �Nي والصورة

باعتباره�موجودا،�وبذلك�تكون�الصورة�هنا�بمع���الطبيعة،�داخله،�وهذه�الصورة�الباطنة�فيه�zي�ال���تم�lه�عن�الجماد�
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�كان�fمر�كذلك،�فهذه�ا\وجودات�مبدؤها�من�ذا�Tا،�أو�هو�باطن�فTUا،�ولهذا،�فهذا�النوع�من�ا\وجودات��Fيشمل� وإذا

،�وكلما�تحققت�إن�الصخرة�باعتبارها�موجودا�Nي�الطبيعة،�تكون�صورة�الصخر�باطنة�فTUا،�وzي�ال���تجعلها�صخرة. الفن

 ...).نبات،�حيوان،�ماء(هذه�الصورة�Nي�موجود�ما�كان�صخرة�تتم��lبفضلها�عن�بقة�ا\وجودات�

�فنية .2 �عنه�سابقا،�: موجودات�كأشياء �الذي�تحدثنا �ففي�مثال�الصخرة �من�الخارج، �تأتي�الصورة �هذه�fشياء وNي

ودا�طبيعيا،�ولكن�الصخرة�نفسها�إذا�داعبTYا�يد�فنان�الصخرة�من�حيث�كون�صور�Tا�باطنة�فTUا،�أي�داخلها،�تجعلها�موج

وأعطTYا�صورة�ما،�تكون�بذلك�قد�أعطTYا�وجودا�فنيا�مرتبطا�بالصورة�الخارجية�لها،�ال���تعطTUا�وجودا�متم�lا�يفصلها�

 .عن�بقية�ا\وجودات�ال���تتألف�من�الصورة�الباطنة

  .من�الخارج�zي�ال���تشمل�الفن�مبدؤها/ ولهذا�يقول�أرسطو�بأن�fشياء�ال���صور�Tا�

وإذا�كانت�ا\وجودات�ال���ترتبط�بالفن،�صور�Tا�من�خارجها،�فهذه�الصورة�يجب�أن�يكون�لها�مقياس�نقيمها�ع<ى�

  ).التناسق�و©نسجام(أساسه،�ويحدد�ذلك�ا\قياس�بـ�

اء،�بالضرورة�ينطوي�ع<ى�نظام�كذلك�الجميل،�سواء�أكان�كائنا�حيا�أم�شيئا�مكونا�من�أجز : ()26(يقول�أرسطو�Nي�ذلك

مٌ�يخضع�لشروط�معينة�
َ
م�والنظام". معلومة"يقوم�ب�ن�أجزائه�هذه،�وله�عِظ

َ
ولهذا�فإن�الكائن�. فالجمال�يقوم�ع<ى�العِظ

�Fيمكن��)27(العضوي�الÞي�إذا�كان�صغ��ا�جدا��Fيمكن�أن�يكون�جميL،�§ن�إدراكنا�يصبح�غامضا�وكأنه�يقع�Nي�برهة

إن�كان�عظيما�جدا،�بأن�كان�طوله�عشرة�آFف�ميدان�مثL،�إذ�Nي�هذه�الحالة��Fيمكن�أن�يحيط�به��إدراكها،�كذلك

  ).النظر،�بل�تند�الوحدة�وا\جموع�عن�نظر�الناظر

موجود�ع<ى�نحو�موضوÊي�Nي�ا\وجودات،�ليس�من�حيث�كونه�باطنا�فTUا،�إنما�من��–عند�أرسطو��–إن�الجمال�إذن�

  .انسجام�وتناسق�تركيTºاخLل�تناسب�أحجامها،�و 

سم�بالوحدة�ب�ن�fجزاء،�وع<ى�مختلف�أجزائه�أن�تكون�محكمة�الرابط�فيما�
َّ
و�Fيكون�للعمل�الف���تأث���بدون�أن�يت

لو�تغ���موضع�أي�م[Tا�أو�استبعد،�لتفكك�الكل�واختل،�ذلك�§ن�ال��µء�الذي��Fيؤدي�حضوره�أو�غيابه�(بي[Tا،�بحيث�أنه�

  .)28()موس،��Fيكون�جزءا�عضويا�من�الكلإ8ى�إحداث�فارق�مل

  :الشعر�والشعراء�عند�أف
طون 

من�خLل�استعراضنا�\فهوم�ا\حاكاة�عند�أفLطون،�واعتباره�الفن�محاكاة�للمحاكاة،�وبالتا8ي�اعتباره�الفن�بعيدا�عن�

Nن̈�أن�نستعرض�آراءه�ا\ختلفة� ي�الفن،�وقبل�ذلك�نش���إ8ى�الحقيقة�ال���تمثل�مطمح�الفLسفة،�ومشوها�لها،�نحاول�

  .أن�أفLطون�قد�ركز�Nي�هذا�الجانب�ع<ى�الشعر�أك¤��من�غ��ه،�للدور�السل��Üللشعر�Nي�نظره

لقد�حمل�أفLطون�ع<ى�الشعراء�جملة�تفصيL،�ووجه�إلTUم�Tَ�ُمًا�عديدة،�أولها�وأهمها�أن�الشاعر��Fيعرف�شيئا�عما�

  .)30()إن�أفLطون�يعد�هو�ا\سئول�تاريخيا�عن�هذه�النظرية�وإليه�تنسب(،�)29(يكتب،�وهذا�يدخل�Nي�نظرية�=لهام�عنده

§ن�شعراء�ا\Lحم�ا\متازين�جميعا��Fينطقون�بكل�..تلهم�ربة�الشعر�نفسها�بعض�الناس�الذين�يلهمون�بدورهم�غ��هم(...

ئي�ن�ا\متازين،�وكما�أن�كهنة�=لهة�شعرهم�الرائع�عن�فن�ولكن�عن�إلهام�ووØي�إل��،�وكذلك�fمر�Nي�حالة�الشعراء�الغنا

،�)31(...)كوبي�F�Lيرقصون�إ�Fإذا�فقدوا�صوا�Tم،�فكذلك�الشعراء�الغنائيون��Fينظمون�أشعارهم�الجميلة�وهم�منتTºون 
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�والوØي�و=لهام��Fيقودان�إ8ى�الحقيقة�ال���تدرك�بالتأمل�العق<ي�البطيء�ا\حلل،�وكلما�زادت�هذه�الصفات�واشتدت�كلما

من�هذا�ا\واطن�الذي�إن�لم�يأت�بأشياء�تبدو�) جمهوريته(وطبيRي�بعد�ذلك�أن�يخ���µأفLطون�ع<ى�. (اق�mبن�من�الحقيقة

�فقد�جعل�TÅاجم�الشعراء�(...) خطور�Tا�ع<ى�الحياة�©جتماعية�واضحة�وصريحة،�فإنه�يأتي�بأشياء�غريبة�ع[Tا� مَّ
َ
ومن�ث

  ).ويو���áبإبعادهم�عن�الجمهورية

لشاعر�من�هذا�ا\نظور�يجهل�جه�Lتاما�كل�ما�يقوله،�§ن�مصدره�خارج�مجاله�=دراكي،�فلو�F¨لهة�\ا�قال�ما�إذن،�فا

  .قال،�وما�دام�فكر�أفLطون�قائما�كله�ع<ى�العقل،�فهو�يرفض�كل�ما��Fيستطيع�=نسان�بلوغه�بعقله

  :تحدث�أفLطون�عن�هوم��وس�فقال

،�رغم�أنه�تحدث�عن�)وقته،�ونجح�هوم��وس�Nي�قياد�Tا�بنفسه،�وبنصائحه؟ـ�فهل�سمع�أحد�عن�حرب�حدثت�Nي�(

فما�جدوى�الشعر�إذن�إذا�كان�الشاعر�يتناول�موضوعات�يجهلها�تمام�الجهل؟�وهل�يعود�ذلك�إ�Fلبعد�!! ا\عارك�ووصفها

  !!الشاعر�عن�استخدام�العقل�الذي�يقود�إ8ى�الحقيقة،�وبالتا8ي�بعد�الشاعر�عن�الحقيقة

توصلهم�إلTUا�مباشرة،��–العقل��–يقة�يطلTºا�الفLسفة،�وهم�وحدهم�أقدر�الناس�ع<ى�البحث�ع[Tا،�§ن�وسيلTYم�الحق

  .بينما�الشعراء�يعتمدون�ع<ى�العاطفة،�فيؤججو}Tا�عند�الناس،�ويبعدو}Tم�عن�استخدام�العقل

  :الشعر�و�خ
ق�عند�أف
طون 

يرفض�فكرة�الفن�للفن،�فهو�يقرن�الفن�با§خLق،�ولهذا�نجده�يفصل�إن�كل�آراء�أفLطون�حول�الفن�عامة�تؤكد�بأنه�

،�ولكن�يبقى�)32(ب�ن�ا\تعة�وا\نفعة،�وTÅتم�با\نفعة�وحدها،�رغم�اع�mافه�أحيانا�بفتنة�الشعر�وخطورة�وظيفته�©جتماعية

ك�فقد�ر���Öببعض�أنواع�الشعراء�عنده�مفسدين�للمثل�العليا،�و§خLق�الناس،�يجب�أن�يطردوا�من�جمهوريته،�ومع�ذل

  .الشعر�§}Tا�تلlmم�Nي�رأيه�بمبدإ�fخLق�الذي�يريده

  .)33(ولقد�رتب�أفLطون�الفنون�ا\ختلفة�ترتيبا�يتما¢���مع�مبدإ�fخLق�الذي�اش�mطه�فTUا

لوان�لقد�اعت���أفLطون�فن�التصوير�أبعد�الفنون�عن�تمثيل�الحقيقة،�فهو�يستمد�تأث��ه�من�=TÅام�با§: التصوير .1

 .وfضواء،�وهذا�ي�mك�أوهاما�Nي�نفس�الناظر�أبعد�ما�تكون�عن�الحقيقة،�ا\ثل�الع<ى�§فLطون 

 .اش�mط�أن�تكون�فيه�أوضاع�الخطوط�متLئمة�مع�الواقع،�تشTºه�إ8ى�أبعد�الحدود،�وإ�Fفهو�مرفوض: فن�النحت .2

�§ثر : ا\وسيقى .3 �للتثقيف، �ضرورية �أ}Tا �أكده�بخصوص�ا\وسيقى، �الهام�وهو�©نسجامأول�ما ��åالرئي� إن�غاية�. ها

�أن� ا\وسيقى�هو�إحداث�©نسجام�Nي�نفس�ا\ستمع،�وفعل�إحداث�©نسجام�مع�يصبح�عادة،�يحاول�=نسان�بموجTºا

. يحقق�هذا�©نسجام�Nي�حياته،�و©نسجام�نفسه�فضيلة�من�الفضائل�fخLقية�ال���يركز�علTUا�أفLطون�Nي�ميدان�الفن

  :إن�ا\وسيقى�ا\حققة�لهذه�الفضيلة�zي. يست�كل�موسيقى�محققة�لLنسجام،�بل�هناك�بعض�fنواع�ال����Tدمهولكن�ل

§ن�هدوءها�يبعث�الطمأنينة�Nي�نفس�ا\ستمع،�والتناسب�ب�ن�أنغامها�يحدث�©نسجام�الذي��:أ�ـ�ا-وسيقى�الهادئة

  .يحقق�بدوره�الفضيلة

/ ذه�ليست�©نسجام�Nي�حد�ذاته،�إنما�zي�إثارة�الحماس�Nي�نفوس�ا\ستمع�ن�الغاية�من�ه�:ب�ـ�ا-وسيقى�الحربية

  .الجنود،�وذلك�يدفعهم�إ8ى�القيام�بأفعال�جميلة�بطولية،�والبطولة�فضيلة



 

10 

تحدث�أفLطون�عن�الشعر�أك¤��من�غ��ه�من�الفنون�fخرى،�وكان�موقفه�منه�هو�الرفض،�إ�Fأنه�استبقى��:ج�ـ�الشعر

فالشعر�مقبول�عنده�ما�دام�سائرا�Nي�طريق�الخ��،�يحث�الناس�. ��رآها�تخدم�غرضا�أخLقيا�كما�س�æى بعض�أنواعه�ال�

،�ولهذا�فقد�قبل�الشعر�)34()ويصور�الناس�تصويرا�مLئما�من�شأنه�أن�يؤخذ�ع<ى�سبيل�©حتذاء(عليه،�ويوجههم�وجهته،�

تث���عاطفة�=عجاب�بأبطالها،�واعت���الفن�القص����çالغنائي�§نه�ي���µمباشرة�بأمجاد�fبطال،�وفضل�ا\لحمة�§}Tا

،�والضعف�)35(أفضل�من�ال�mاجيدي�§ن�هذا�fخ���يث���Nي�ا\شاهد�عاطفة�الشفقة�والخوف،�مما�يجعل�الناس�أك¤��ضعفا

  .Nي�رأيه�متعارض�مع�الفضيلة

قيقة�ح�ن�يظهر�Nي�محاكا�Tم�أن�فشعراء�ا\آ���ªيسيئون�Nي�محاكاة�الح(أما�عن�شعر�ا\آ���ªفقد�رفضه�رفضا�قاطعا،�

ولقد�حمل�ع<ى�هوم��وس�Nي�=لياذة�وfوديسة�لسبب�واحد�هو�أنه�. )36()من�ا\مكن�أن�يص���الشرير�سعيدا،�والخّ���شقيا

لهذا�فقد�جعل�ا\أساة�وإ8ى�...عرض�فTUما�نقائص�fبطال،�رغم�أن�هذه�النقائص�ا\صورة�فTUما��Fتؤثر�Nي�مص���البطل

  .لهاة�Nي�مؤخرة�ال�mتيب،�\ساسهما�ا\باشر�بالخلقجانTºا�ا\

أن�تكون�غايTYا�السخرية�من�fخLق�الذميمة،�ولهذا�ف�Lيجب�أن�يظهر�فTUا�إ�F) الكوميديا(اش�mط�Nي�ا\لهاة��:د�ـ�ا-سرح

  .الطبقة�الدنيا،�Nي�ح�ن�أن�الطبقة�fرستقراطية��Fيجب�أن�تظهر�وتُمثلَ�مطلقا�Nي�ا\لهاة

لعكس�من�ا\لهاة�فقد�اش�mط�ع<ى�ا\أساة�أن�تمثل�العواطف�النبيلة،�وأن�يكون�كل�أشخاصها�ممن�ينتسبون�إ8ى�وع<ى�ا

  .الطبقة�fرستقراطية�لكي�تمثل�ما�فTUا�من�عواطف�نبيلة

�fول�هو�الخطابة�إذا�لم�تستعمل. م��lأفLطون�ب�ن�نوع�ن�من�الخطابة؛�نوع�مرفوض،�وآخر�مقبول �:هـ�ـ�فن�الخطابة

والثاني�لم�يقبله،�ولم�. السوفسطائي�ن،�ولذا�فقد�دعا�إ8ى�إبعادها�عن�هذا�©ستعمالستعما�Fحسنا،�كما�هو�الشأن�عند�ا

يدعُ�إليه�فحسب،�إنما�أعطاه�أهمية�عظم��بسبب�وظيفته،�فالخطابة�وسيلة�لنقل�fفكار�الفلسفية�من�الفLسفة�إ8ى�

ز�عامة�الناس�عن�فهمها�واستيعا�Tا�عن�طريق�ا\نطق،�فتتكفل�الخطابة�أذهان�عامة�الناس،�فهناك�حقائق�فلسفية�يعج

  .ولهذا�فقد�جعلها�أفLطون�Nي�أكاديميته�جزءا�من�مواد�التعليم. �Tذه�ا\همة

فن�الزينة،�وفن�الط��،�وفن�السفسطة،�: ،�وzي)فنون�التمويه(وهناك�فنون�يرفضها�أفLطون�رفضا�قاطعا�ويسمTUا�

تموTÅية،�§}Tا�تسRى�إ8ى�الجمال�الح��å،�واللذات�الحسية�(وفسطائي�ن،�فهذه�الفنون�جميعا�وفن�الخطابة�عند�الس

  .)37()الزائلة،�وتبتعد�عما�هو�حقيقي�وسرامدي

  :الشعر�والشعراء�عند�أرسطو

Lا�وجها�فنيا�جميTUي�الطبيعة�من�نقص،�ويعطNما��والشعر . يعت���أرسطو�الشعر�مثاليا،�§نه�أكمل�من�الواقع،�يكمل�ما�

فا§خيار�تحاكTUم�ال�mاجيديا،�وfشرار�. أخيار�وأشرار: دام�عنده�محاكاة،�فهو�يحاكي�الناس�الذين�يقسمهم�أرسطو�إ8ى�نوع�ن

  .تحاكTUم�الكوميديا

وأرسطو�إذ��Fيقيم�وزنا�للشعر�الغنائي،�§نه�أثر�الوÊي�الفردي،�ثم�§نه�خال�من�مقومات�الفن�ذي�fغراض�

�وأع<ى�مقاما�من�ا\لحمة�والشعر�=يام�Ü،�فقد�)38(©جتماعية و\ا�ظهرت�ا\أساة�وا\لهاة�: (قال. اعت���ا\أساة�وا\لهاة�أجلَّ
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شعراء�مLهٍ�بد�Fمن�أن�يكونوا�شعراء��–وقفا�لطباعهم�الخاصة��–أصبح�الشعراء�الذين�اتخذوا�أحد�هذين�النوع�ن�

خ̈ر�شعراء�مآسٍ�بد�Fمن�شعراء�مL . إيامبي�ن حم،�§ن�هذه�الفروع�fدبية�fخ��ة�كانت�أجل�وأع<ى�مقاما�من�والبعض�

رٌ�له،�تعالج�القضايا�)تراشق�بالشتائم(،�با\لهاة�أجل�من�الشعر�=يام�Ü،�§ن�هذا�fخ���)f()39و8ى وُّ
َ
،�بينما�ا\لهاة�ال���zي�تَط

حرك�ن�Nي�ا\سرحية،�وبذلك�ف���أرÕى�من�ا\تعلقة�با§شرار�بطريقة�هزلية�كوميدية�مضحكة،�تصور�fشرار�فاعل�ن،�ومت

  .الشعر�=يام�Ü،�ولكن،�لكو}Tا�تحاكي�fشرار�ف���أدنى�مرتبة�من�ال�mاجيديا

Nي�ح�ن�أن�ال�mاجيديا�قد�نشأت�عن�ا\لحمة�ال���zي�رواية�§عمال�البطولة،�وأعمال�البطولة�Nي�حد�ذا�Tا�أعمال�راقية،�

 fتسمح�لنا�بمشاهدة��Fت،�ونحن�نتخيلهم�فقط،�§ن�ا\لحمة�غ���أن�ا\لحمة�Fذه�البطوTبطال�بأبصارنا�ح�ن�يقومون��

قائمة�ع<ى�الرواية،�ثم�نشأت�ال�mاجيديا�ع[Tا،�وأضافت�إ8ى�م�lا�Tا�م�lات�أخرى،�فجمعت�بذلك�سمو�البطولة�وأعمالها�

ا�يسمح�للمشاهد�أن�يج��� االلذة�أثناء�العرض�: أك¤��من�فائدةوالقائم�ن��Tا،�إضافة�إ8ى�الفعل�والحركة�ا\سرحي�ن،�ممَّ

  .)40()إن�ا\أساة�أك¤��تركيبا�من�ا\لحمة�§}Tا�تضم�عناصر�غ���موجودة�Nي�هذه�fخ��ة(وا\شاهدة،�والتطه���بعد�ذلك،�

  .الشعر�الذي�يحتل�ا\كانة�fو8ى،�فسنجده�شعر�ا\آ���ª–كما�فعلنا�مع�أفLطون��–و�Tذا،�إذا�أردنا�أن�نعرف�

  :ن��وأرسطوب�ن�أف
طو 

  :ا-حاكاة�ـ��1

يجب�أن�نش���أو�Fإ8ى�أن�أفLطون�وأرسطو�Nي�نظر�Tما�إ8ى�الفن�قد�استعم�Lمنهج�ن�مختلف�ن،�كان�لهما�التأث��� �

ففي�ح�ن�استعمل�أفLطون�ا\نهج�التأم<ي،�نظرا�لطبيعة�تفك��ه�الفلسفي�. ا\باشر�ع<ى�ما�وص�Lإليه�من�آراء�Nي�ا\وضوع

 .لطبيعة�تفك��ه�الفلسفي�العق<ي�الواقRي�–أيضا��–فقد�استعمل�أرسطو�ا\نهج�الوصفي�©ستقرائي،�نظرا�العق<ي�ا\ثا8ي،�

� � �الواقع �Nي �¢��ء �كل �ع<ى �ا\حاكاة �أفLطون�مفهوم �عمم �هو�/ لقد �يتضمنه �بحيث�أن�كل�ما �الطبيRي، العالم

ى�كل�¢��ء�Nي�العالم�الطبيRي،�لقد�قصرها�ع<ى�محاكاة�لصور�Nي�عالم�ا\ثل،�بينما�قال�أرسطو�أن�ا\حاكاة�ليست�عامة�ع<

 .الفنون�فقط

\ظاهر�الطبيعة،�كلما�نقل�الفنان�ا\ظاهر�الطبيعية�بدقة�كب��ة،�) مِرآوي (ويرى�أفLطون�أن�ا\حاكاة�نقل�حرNي� �

اة�ليست�كلما�كان�فنه�أقرب�إ8ى�الفن�الحقيقي،�Nي�ح�ن�يأتي�أرسطو�لينفي�هذا�الرأي،�ويؤكد�حسب�اعتقاده�أن�ا\حاك

موجود،�إنما�يحاكي�ما�يمكن،�/ إن�الفنان�يتصرف�فيما�ينقل،�§ن�الفنان��Fيحاكي�ما�هو�كائن�. نق�Lمرآويا�\ظاهر�الطبيعة

Fي�أن�يكون،�ضرورة�او�احتماíثم�إن�الفنان�يتصرف�فيما�ينقله�إ8ى�فنه�من�الواقع،�§ن�أرسطو�ينطلق�من�كون�. أو�ما�ينب

ع<ى�الفن�إذن�أن�يكون�أكمل،�وأفضل�وأجمل�من�الواقع،�ولهذا�فالفنان�يعلو�). كمل�هذا�النقصالطبيعة�ناقصة�والفن�ي(

 .فوق�الطبيعة�بشرط�أ�Fيخالف�قواني[Tا

�القضية� � �أرسطو�هذه �تناول �وح�ن �واللحن، �و=يقاع �والقافية �بالوزن �وربطها �الشعر، �فتنة �ينكر�أفLطون لم

فقد�كان�من�ا\مكن�تأليف�تاريخ�(وزن،�و�F=يقاع،�و�Fالقافية،�و�Fاللحن،�نفسها�أكد�أن�الذي�يصنع�الشعر�ليس�هو�ال

 
ً
،�إن�الذي�يصنع�الشعر�هو�محاكاة�العام�)41()ه��ودوتس�نظما،�ولكنه�كان�سيظل�مع�ذلك�تاريخا،�سواء�كتب�نظمًا�أو�ن¤�ا

 .عه�مستحيلةالكوني،�الذي�يمكن�أن�يحدث،�وليس�ما�حدث�بالفعل،�بشرط�أن��Fتكون�إمكانية�وقو 

يربط�أفLطون�الفن�بالذاكرة،�عاش�=نسان�قبل�نزوله�إ8ى�الحياة�الدنيا�Nي�عالم�ا\ثل،�وهنا�ع<ى�fرض�يتذكر� �

�بالبدن�Nي�صحبة�¨لهة�تشاهد�. (ا\ثل �وراء�السماء"كانت�النفس�قبل�اتصالها ليست�بذات�لون�و�F"موجودات�" فيما

وع<ى�هذا�fساس�يفهم�. )42()ن،�ف���إذا�أدركت�أشباح�ا\ثل�بالحواس�تذكرت�ا\ثلثم�ارتكبت�إثما،�فهبطت�إ8ى�البد" شكل
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الفن�اكتشاف،�وقصدنا�أن�نجد�©نسجام،�أن�نع¤��من�جديد�ع<ى�الروعة�ال���نملكها�جميعا،�مدفونة�(عند�أفLطون�أن�

بالخيال�وليس�بالذاكرة،�إن�الفنان��أما�أرسطو،�فيأتي�بفكرة�مخالفة�لهذه�ح�ن�ربط�الفن. )N()43ي�أعماق�وجودنا�السابق

� ،Lكام� �فنا �فينتج �fكمل، �ع<ى �ا\طل �خياله �ويقتبس�من �الناقص، �الواقع �من �ينطلق �لصورة�(عنده �مبدع �إنتاج افن

 .)44()جديدة�لم�تكن�معروفة�من�قبل

  :ـ�الطبيعة�الفلسفية�للشعر��2

العقل،�: ل���تبحث�عن�الحقيقة�وتملك�الوسيلةلقد�أكد�أفLطون�ع<ى�وجود�صراع�ب�ن�الفلسفة�والشعر،�الفلسفة�ا

والشعر�الذي�يشوه�الحقيقة،�باستعمال�العاطفة�بدل�العقل،�ولهذا�فهو�يبتعد�عن�الحقيقة�ال���يشوهها،�وما�دام�كذلك�

زن�ف�Lيمكن�أن�يلتقي�مع�الفلسفة،�وهذا�هو�السبب�الذي�بموجبه�نفى�أفLطون�عن�الشعر�كل�م�lاته�تقريبا،�وأقر�له�بالو 

إن�الفن�يقدم�لنا�ا\عرفة�ال���تلمس�بالحواس،�و§ن�ا\حسوس�دائما�جزئي،�وناقص�ومزيف،�فالشعر�إذن�. و=يقاع�فقط

مرفوض،�Nي�ح�ن�أن�الفلسفة�تقدم�لنا�ا\عرفة�القائمة�ع<ى�الفكرة�ا\جردة،�والفكرة�دائما�zي�fقرب�إ8ى�الجوهر،�ا\ثال،�

  .الحقيقة

أ}Tما��–ح�ن�تحدث�عن�الشاعر�وا\ؤرخ��–ي�كل�صراع�ب�ن�الشعر�والفلسفة،�وأكد�من�جهته�وجاء�أرسطو�بعد�هذا�لينف

خ̈ر�يروTÅا�ن¤�ا( وإنما�يتم�lان�من�حيث�كون�أحدهما�يروي�fحداث�(...) �Fيختلفان�بكون�أحدهما�يروي�fحداث�شعرا�و

خ̈ر�يروي�fحداث�ال���يمكن�أن�تقع،�ولهذا� كان�الشعر�أوفر�حظا�من�الفلسفة،�وأسم��مقاما�ال���وقعت�فعL،�بينما�

و�Tذا�لم�يعارض�أرسطو�أستاذه�أفLطون�Nي�. ()45()من�التاريخ،�§ن�الشعر�با§حرى�يروي�الك<ي،�بينما�التاريخ�يروي�الجزئي

حتمال�إن�الشاعر�يروي�ما�يمكن�أن�يحدث�باF . )46()حملته�ع<ى�الشعر�فحسب،�بل�رفعه�إ8ى�مlæلة�فوق�الفلسفة�والتاريخ

أو�الضرورة،و�بالتا8ي�فهو��أقرب�إ8ى�قول�الكليات،�إنه�يبحث�عن�الحقيقة�إ8ى�جانب�الفلسفة،�فهو�إذن��Fيعارضها،�إنما�

  .لكل�م[Tما�طريقته�فقط

  :ـ�نشأة�الشعر��3

فTUا�،�هو�إمLء�من�¨لهة�Nي�لحظة�يكون�)وØي/ إلهام�(ربط�أفLطون�الشعر�بقوى�خارجية�فوق�الطبيعة�=نسانية�

إنما�هو�مجرد�واسطة�Nي�يد�¨لهة�تنطقه�بما�(الشاعر�Nي�حالة�من�الLوÊي�الكامل،��Fيقول�ما�يقول�عن،�ورغبة�فيه،�

أرادت،�ولهذا�ا�Tم�أفLطون�الشاعر�بأنه�مخلوق�خفيف،�محلق،��Fيخ�mع�شيئا�ح���يوØى�إليه�فتتعطل�حواسه،�ويط���

وNي�. )47()س�مرشدا�للسلوك�الصادق�fخÕLي،�هو�مجنون�معفى�من�ا\سؤوليةلي: عقله،�وهو��Fيسيطر�ع<ى�ما�يقول،�لذا

  :يحاول�أفLطون�أن�يقنع�محدثه��Tذا�الرأي،�يقول ) إيون (محاورة�

إن�شعراء�ا\Lحم�ا\متازين�جميعا��Fينطقون�بكل�شعرهم�الرائع�عن�فن،�ولكن�عن�إلهام�ووØي�إل��،�وكذلك�fمر�Nي�(..

�Fيرقصون�إ�Fإذا�فقدوا�صوا�Tم،�فكذلك�الشعراء�..ئي�ن�ا\متازين،�وكما�أن�كهنة�=لهة�كوبيLحالة�الشعراء�الغنا

إذ�حينما�يبدأون�اللحن�والتوقيع�يأخذهم�هيام�عنيف،�ويlæل�علTUم�. الغنائيون��Fينظمون�أشعارهم�الجميلة�وهم�منتTºون 

وما�عَمَلُ�. ل���فTUذين�و�Fيع�ن�ويحل�ن�مياه�T{fار�لبنا�وعسLعندما�يlæل��Tن�الوØي�=..الوØي�=ل��،�مثل�كاهنات�باخوس

روح�الشعراء�الغنائي�ن�إ�Fهذا�كما�يع�mفون�هم�أنفسهم؛�ذلك�أ}Tم�يقولون�إ}Tم�يط��ون�مثل�النحل�في[Tلون�fشعار�ال���

ن،�§ن�الشاعر�كائن�أث��ي�ينقلو}Tا�إلينا�من�ينابيع�تفيض�عسN�Lي�حدائق�ربات�الشعر،�ووديا}Tا،�وهم�Nي�ذلك�محقو 
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�Fهَمَ،�فيفقد�صوابه�وعقله،�وما�دام�=نسان�يحتفظ�بعقله�فإنه�
ْ
مقدس�ذو�جناح�ن��Fيمكن�أن�يبتكر�قبل�أن�يُل

وما�الشعراء��Fينظمون�أو�ينشدون�القصائد�العديدة�الجميلة�عن�فن�ولكن�عن�. يستطيع�أن�ينظم�الشعر�أو�يتنبأ�بالغيب

ل�أنت�عند�الكLم�عن�شعر�هوم��وس،�لذلك�فكل�م[Tم��Fيستطيع�إ�Fإتقان�ما�تلهمه�إياه�ربة�موهبة�إلهية�كما�تفع

فهذا�يتقن�fشعار�الديثورامبية�وآخر�أشعار�ا\ديح،�وثالث�أشعار�الجوقة،�ورابع�أشعار�ا\Lحم،�وخامس�الشعر�. الشعر

�Fم�T{§�،خرىfيجيد�أنواع�الشعر��Fم�T]بينما�كل�م�،�Üي�إل��=يامØشعار�عن�فن�ولكن�عن�وfذه�Tذلك�لو�. ينطقون��

إن�(...) أ}Tم�لو�أتقنوا�فن�إجادة�الكLم�Nي�موضوع�بعينه�Fستطاعوا�أن�يطبقوا�هذا�الفن�Nي�سائر�ا\وضوعات�أو�Nي�أي�م[Tا

ذا،�غامض��Fيمكننا�،�ومصدر�الشعر��T)48(..)هؤFء��Fيستطيعون�أن�ينطقوا��Tذا�الشهر�الرائع�إ�Fغ���شاعرين�بأنفسهم

  .فهمه�وتحليله

حينما�تطرق�أرسطو�لهذا�الجانب،�رفض�فكرة�=لهام�ال���نادى��Tا�أفLطون�رفضا�مطL،�لسبب�جوهري،�هو�أن�الشعر�

  ).الشاعر(،�وما�دام�كذلك�ف�Lيعقل�أن�يكون�مصدره�وحيا�من�¨لهة�Nي�حالة��FوÊي�)مرتبط�بالطبيعة�=نسانية(

و�غريزة�مزدوجة،�تتمثل�Nي�حب�ا\حاكاة�أوF،�وNي�حب�الوزن�و=يقاع�ثانيا،�§ن�هذين�العنصرين�إن�مصدر�الشعر�ه

نفهمه�(هما�اللذان�يولدان�الشعر،�وما�دام�الشعر��Tذه�الصورة�جزءا�من�النشاط�=نساني�العام،�فيمكن�إذن�أن�

أن�ا\صدر�الذي�حدده�أفLطون�للشعر�يجعله�هذا�Nي�ح�ن�. ،�وبالتا8ي�نعرفه�ما�دمنا�نعرف�Nي�fصل�مصدره)ونحلله

  .غامضا�غ���مرتبط�بالنشاط�=نساني�§نه�وØي�إل��،�وبذلك�يصعب�فهمه�وتحليله

إن�الشاعر�عند�أرسطو�إنسان�يحب�ا\حاكاة�حبا�غريزيا،�§}Tا�تسمح�له�باكتساب�ا\عارف�ال���تجعله�متعلما،�وهذه�

ربط�ب�ن�الشعر�والطبيعة�(ا�التفس���الذي�قدمه�أرسطو�\نشأ�الشعر�يكون�قد�و�Tذ. )49(النتيجة�بدورها�تحقق�له�ا\تعة

  .)50()=نسانية�برباط�وثيق،�أي�اعت���الشعر�ظاهرة�بشرية

=يقاع�خليطا�من�عناصر�متنافرة�تتقابل�فيما�بي[Tا�تبعا�لنسب�(أما�ما�يخص�غريزة�حب�=يقاع�وا\وسيقى،�فلكون�

�ب: معينة اوهذه�النسب�تَمُتُّ   .)51()طبيعTYا�إ8ى�النظام،�والنظام�مستحب�ماديا�منَّ

  :ـ�وظيفة�الشعر 4

وح�ن�تحدث�عن�ال�mاجيديا�قال�بأ}Tا�تنم��عاطف���الشفقة�. فصل�أفLطون�ب�ن�ا\تعة�وا\نفعة،�وانحاز�كلية�إ8ى�ا\نفعة

اس�أك¤��ضعفا،�وfفعال�ا\أساوية�تجعل�الن�–إذ�تنم��هات�ن�العاطفت�ن��-إن�ال�mاجيديا�Nي�نظره�. والخوف،�وبذلك�رفضها

ال���تعرضها�دائما�تجعل�ك�Lمن�ا\ؤلف�وا\مثل�وا\شاهد�يألفو}Tا،�فيتأثر��Tا�سلوكهم�اليومي،�ويستسلم�ا\شاهد�Nي�

مفسدة�(فال�mاجيديا�إذن�. ال[Tاية�للعواطف�و©نفعاFت،�ليعيش�Nي�حزن�وخوف�مبتعدا�بذلك�عن�استعمال�العقل

  .ا�سل��Üيظهر�بعد�العرضودوره) ل¼خLق

إن�ال�mاجيديا�ال���رفضها�أفLطون�للسبب�الذي�ذكرناه،�قد�. لم�يفصل�أرسطو�ب�ن�ا\تعة�وا\نفعة،�بل�جعلهما�متLزم�ن

صحيح�أن�. Nي�الوقت�ذاته) =يجابية(وا\نفعة�) ال���ألغاها�أفLطون (فضلها�أرسطو�للسبب�ذاته،�رابطا�فTUا�ب�ن�ا\تعة�

جَ�فيما�بعد�بالتطه��ال�mاجيديا� إ}Tا�تصرف�عن�ا\شاهد�العواطف�ا\كبوتة،��Fيبكي�Nي�. تنم��الشفقة�والخوف،�ولكن�لتُتَوَّ

�مLئما�لصرف�تلك�الرغبة�ا\كبوتة،�فإذا�بكى�عاد�إ8ى�توازنه�.. حياته�العادية�بفعل�الحياء�أو�غ��ه فيجد�Nي�ا\سرحية�الجوَّ
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ق�ع<ى�غ��ه،�طهر�نفسه،�وحقق�توازنه�العاطفي،�ليشعر�Nي�}Tاية�العرض�بالراحة�©نفعا8ي،�وإذا�خاف�ع<ى�نفسه،�وأشف

  .والقوة

  .،�فدورها�إذن�إيجابي)ت[Tض�بوظيفة�أخLقية�من�خLل�التوازن�fخÕLي(إن�ال�mاجيديا�إذن�

شعوره�ومن�ناحية�ثانية،�يحس�ا\شاهد�بلذة�عارمة�أثناء�العرض،�من�حيث�استمتاعه�بالعرض�الف��،�ومن�حيث�

  .بالراحة�والقوة�الناتجت�ن�عن�التطه��

إن�غاية�ال�mاجيديا�zي�إحداث�©نسجام�والتناغم�). التطه��(،�وبعده�)ا\نفعة(إذن،�فآثار�ال�mاجيديا�تظهر�أثناء�العرض�

 .بتوازن�بي[Tما) خوف/ شفقة�(ب�ن�العLقات�البشرية،�من�خLل�تنمية�عواطف�الفرد�

  

  :الخاتمة

،�من�حيث�كون�فلسفة�أفLطون��–Nي�ميدان�علم�الجمال��–أرسطو�فلسفت�ن�مختلفت�ن�يمثل�أفLطون�و 
ً
قًا�وغاية

َ
مُنطل

عقلية�متوجة�با\ثالية،�وكون�فلسفة�أرسطو�عقلية�متوجة�بالواقعية،�فمن�الطبيRي�إذن�أن�ينطلق�أفLطون�من�ا\ثال�

مال�وكل�جميل��Tذا�ا\ثال،�Nي�ح�ن�ينطلق�أرسطو�من�ا\جرد،�ا\طلق،�الكامل،�Nي�تناوله�للجمال�والجميل،�ل��بط�كل�ج

موجود�(الواقع�أثناء�تناوله�للموضوع�نفسه،�§نه��Fيؤمن�بذلك�العالم�الذي�يدعوه�أستاذه�عالم�ا\ثل،�فأكد�أن�الجمال�

لهذه�الطبيعة�إ�Fأن�نصبغه�ع<ى�الطبيعة�Nي�أعمالنا،�ونكون�بذلك�قد�أعطينا��–لنكون�فنان�ن��–،�وما�علينا�)Nي�ذواتنا

ر̈اء�ال���طرحناها�سابقا�. وجهها�الكامل�الذي�كان�يمك[Tا�أن�تكون�عليه،�ل�lول�هذا�النقص�ا\وجود�فTUا ولòن�وجدنا�كل�

للمقارنة�تمثل�تناقضا�بي[Tا،�فمن�ا\ؤكد�أن�مرماهما�واحد،��Fيختلفان�فيه،�من�حيث�كو}Tما�معا�يبحثان�من�خLل�الفن�

ويات�الطبيعة،�هذا�الوجه�الذي�يمثل�النموذج�الواجب�التحقق،�والذي�يتم��lبموجبه�العمل�الف���عن�الوجه�fكمل�\حت

 .عن�العمل�غ���الف��
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