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  15  :المحاضرة رقم

 ȏقاع الشّعرǻالإ  

ǽعدّ الإǽقاع أحد أهم المرتكزات الشعرȄة الّتي أصǼحت تحتكم إلیها القصیدة العرǽȃة 
في تشȞیل بنیته الموسǽقǽة على الموسǽقى  يȞǽتف، فالشاعر المعاصر لم ǽعد ةالمعاصر 

الخارجǽة الّتي تشȞلها الǼحور الشعرȄة والقافǽة، وإنّما سعى إلى استغلال Ǽعض الوحدات 
ولعل أهمّ وحدتین إǽقاعیتین . الإǽقاعǽة الّتي من شأنها أن تضفي شعرȄة أكثر على قصائده
ر العرȃي المعاصر هما التكرار Ȟانت لهما الأثر الأكبر في إثراء الفضاء الموسǽقي للشع

  :والتدوȄر

  :التكرار -أولا

من التقنǽات الǼارزة التي استخدمها الشاعر المعاصر في ) التكرار( تعد تقنǽة: مفهومه-1
سبیل تحقیȘ تطلعاته الشعرȄة، وذلك من حیث قدرته على التعبیر عن الخلجات الشعورȄة من 

 . جهة، وإضفاء مسحة إǽقاعǽة على القصیدة

 :نواعأیتحقȘ التكرار عبر عدة : أنواع التكرار-2

لفاȍ التي ترد فیها تلك وهو تكرار حروف Ǽعینها في الكلام، مما ǽعطي الأ  :تكرار الحرف-أ
وǽمȞن التمثیل لهذا النوع بهذا المقطع الشعر  .الحروف اǼعادا تكشف عن حالة الشاعر النفسǽة

  :  )لقلب أیّتها السنبلةلك ا(للشاعر عبد المالك بومنجل من دیوانه 
  ناحــȞابد جرنــا Ȝـنــ                   
  طیئة Ǽعدماحـــنا Ȟأفراخ الــــȜـ                  

  ـــانــǼة بیتــــــحــــهجر الأ                 

 ...خیرة ــــحسیر على الملامـنــــــــــــــا Ȝـنــ                 

كسابها قوة إ لفاȍ، و غناء دلالة الأوهو تكرار Ǽعید اللفظة الواردة في الكلام لإ  :تكرار اللفظة-ب
وللتدلیل على فاعلǽة هذا التكرار نأخذ وهذا النوع من التكرار Ȟثیر في الشعر الحدیث،  .ثیرȄةأت

 :المقطع الشعرȑ لنزار قǼاني
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  فإن الرȄح شمالǽهْ .. في خلجان یدǽك خبئني

  وفي الأعشابِ المائǽهْ /الǼحرفي أصدافِ .. خبئني

  في یدك الǽمنى.. خبئني

  لن أطلب منك الحرȄهْ / في یدك الǽسرȐ  خبئني

وهو تكرار ǽعȞس الاهمǽة التي یولیها المتكلم لمضمون تلك   :تكرار العǺارة أو الجملة-ت
تحققه الجمل المȞررة ǼاعتǼارها مفتاحا لفهم المضمون العام الذȑ یتوخاه المتكلم إضافة الى ما 

وللتمثیل لهذا النوع من التكرار نأخذ هذا المقطع  .من توازن هندسي وعاطفي بین الكلام ومعناه
  :الشعرȑ لعبد العزȄز المقالح

  وأغنǽةٌ تتسȞعُ خلف الشǼابǽك تǼحثُ عن غǽمةٍ، أو سحاǼهْ / صǺاح جدیدٌ 

  وتذیب ثلوج الكآǼة /تغسلُ أرواحنا  /وأغنǽةٌ تنحدر عبر سماءٍ من الحلمِ .. صǺاحٌ جدیدٌ 

  Ȟالنبیذ المعتȘ في صدر خابǽةٍ تشتكي للزمان شǼاǼه/ وشمسٌ من الحبِّ دافئةٌ / صǺاحٌ جدیدٌ 

وǽقصد Ǽه أن Ȟǽرر الشاعر مقطعاً شعرȄاً في القصیدة تكراراً فنǽاً مؤثراً، : تكرار المقطع -ث
یوفر تكرار المقطع لبنǽة ”ǽسهم في تنغǽم القصیدة، وتكثیف دلالاتها، واǽٕحاءاتها الفنǽة؛ حیث 

 ȑار أن المقطع أطول أجزاء النص الشعرǼاشر على اعتǼتأثیر م Șبیرة لتحقیȞ القصیدة فرصة .
وحین ینǼع تكرار المقطع من صمǽم التجرȃة الشعرȄة فإن هذا Ȟǽفل للتكرار أهمǽة خاصة تسهم 

التكرار قلیل في الشعر العرȃي وهذا النوع من . “الشعرȄة دلالǽاً واǽٕقاعǽاً معاً    في إغناء التجرȃة
لخالد أبو ) ضǼاب على بوصلة القلب(الحدیث، وǽمȞن التمثیل لذلك بهذا النصّ من قصیدة

  :خالد
/ لا نصادر في المȞان ../ نشترȏ شمساً لشمسك/ لا نشترȏ قدساً ملفقةً Ǻقدسك 

  ولا نصادر في الزمان

  ..ولن ǻصادرنا سماسرة الدخان

  والقǼائلسنوات تجمعنا الرسائل 

 Șي نقومْ .. جمعینا في الحرائȞ  
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  ..وفي سوادك Ȟي نضيء

  ..جمعینا في المعدَّس والغیوم

ولن / لا نصادر في الزمان/ نشترȏ شمساً لشمسكِ / لا نشترȏ قدساً ملفقةً Ǻقدسكِ 
  ǻصادرنا سماسرة الدخان

  التدوȂر: ثانǻا

عر العرȃي المعاصر، وȄختلف ǽعد التدوȄر أحد أهمّ عناصر البناء الموسǽقي للش:  مفهومه .1
التدوȄر في شعر التفعیلة عنه في الشعر الخلیلي من حیث أنّه إذا Ȟان التدوȄر في الشعر 
الخلیلي ǽقوم على أساس Ȟسر Ȟلمة بین الشطرȄن، فإنّ التدوȄر في شعر التفعیلة ǽقوم على 

Ȅسر التفعیلة بین السطرȞن. 

التدوȄر انتشاراً ووضوحاً في القصیدة العرǽȃة وǽمȞن حصر أكثر أنماȋ : أنماط التدوȂر .2
  :الحدیثة Ǽما ǽأتي

ǽقوم التدوȄر الجملي على تدوȄر الجملة الشعرȄة الكاملة Ǽحیث ینتهي  :التدوȂرالجملي -أ
. التدوȄر بنهاǽة الجملة لیبدأ تدوȄر آخر مع بداǽة الجملة الشعرȄة اللاحقة وȄنتهي بنهایتها

  :للشاعر خلیل الخورȑ " یخلع العصر أثواǼه" ومثاله هذا النصّ من قصیدة
/ ساعة البرج تعلنها/ إنها الساعة الواحده/ Ǽقاǽا الدماء/ جائعاً، Ǽارداً فاحتمي.. ها هنا

  أنت مرهقة، فارقدȑ، واحلمي

  تؤرخه المدن الصامده/ هذا مخاض عسیر عسیر/ Ǽالعصافیر، والدفء، والشǼع

المقطعي بهǽمنة تقنǽة التدوȄر على مقطع من القصیدة یتحدد التدوȄر : التدوȂر المقطعي -ب
Ǽحیث تنشغل Ǽه انشغالاً Ȟلǽاً وȃذلك فإن القصیدة المقطعǽة في الشعر العرȃي المعاصر قد 

" الǼصرة"قصیدة ومثاله .ǽ1أتي أحد مقاطعها مدوراً تدوȄراً Ȟاملاً، أو مقطعان أو ثلاثة وهȞذا
  :للشاعر عبد الوهاب البǽاتي

  / تجترح الǼطولة والفداء/ دة، أهلها الǼسطاءȞانت، Ȟعا

                                                            
  .ǽظهر هذا النمط التدوȄرȞ ȑثیراً في شعر البǽاتي ونازك وȃلند وسعدȑ وأمل دنقل ولمǽعة وحمید سعید وغیرهم -1
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مدینة - /في Ȟل العصور/ وȃوجهها العرȃي/ وشارات انتصار/ تستقطر التارȄخ معجزة
  - الشعراء والعلماء

وǽقوم النظام التدوȄرȑ في هذا النمط على إشغال القصیدة Ǽأكملها، Ǽحیث : التدوȂر الكلي-ت
  :التمثیل لهذا النمط بهذا المقطع الشعرȑ  وǽمȞن. 2تبدو القصیدة وȞأنها جملة واحدة

  /  هل أشنȘ: في المطر العجلات، وأسألني/  قبل النوم، أرȐ البولفار ندǽاً أحمر، أسمع 

  / عن ثوب الجص المتساقط؟ یومǽاً أتوغل / فأراً؟ أم أتوسل عبر الثقب وأنفض 

  / ل أسألها ه: وأدیر برأسي مشروعاً / في الدهلیز وأسمع دورة مفتاح في غرفتها 

  / العلǼة أمس أجابتني متحصنة ǼالǼاب / عوداً من علǼة ثقاب؟ لكني حین أعدت 

  )قد تحتاج إلیها/ دعها عندك/  (الموصل،

  

                                                            
التدوȄر الكلي ینحو على المستوȐ الشȞلي منحى دائرȄاً، إذ أن نظامها الشȞلي والكتابي ǽحدده مستوȐ وطبǽعة تدوȄره إن  - 2

وتتمیز قصیدة التدوȄر الكلي .فیها، وȄخلȘ لفضاء القصیدة حدوداً معینة تتكثف التجرȃة وǽعمل الفعل الشعرȑ داخل محǽطها
 .أن تتحقȘ في أȑ نمط آخر من أنماȋ التدوȄر الأخرǼ Ȑانسǽابǽة واستمرارȄة وتواصلǽة لا ǽمȞن 
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 ).م1977/هـ 1397
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دراسة وتطبیȘ في شعر  -موسǽقى الشعر العرȃي قدǽمه وحدیثه: عبد الرضا علي -11
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 2عروض الخلیل، دار الفȞر اللبناني، Ǽ- ȋحور الشعر العرȃي: غازǽ ȑموت -13
 ).م1992(

الشعر العرȃي : 03بنǽاته وإبدالاتها، الجزء  -الشعر العرȃي الحدیث: محمد بنǽس -14
 المغرب،  -المعاصر، دار توǼقال للنشر

/ البناء العروضي للقصیدة العرǽȃة، دار الشروق، القاهرة: محمّد حماسة عبد اللطیف -15
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 :المعاجم: ثانǻا

1- Șهاشم محمد  /محمد أحمد حسب الله/ عبد الله على الكبیر: ابن منظور، لسان العرب، تحقی
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 ، )1998(1لبنان، ȋ - بیروت
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