
  14  :المحاضرة رقم

  المعاصر موسǻقى الشّعر

  : العرȁي المعاصرǺحو الشعر / أولا
بخصوصǽة معینة تجعل له بنǽة وزنǽة خاصة  الشعر العرȃي المعاصریتمیز  

وتظهر هذه الخصوصǽة في نوعǽة . تختلف عن البنǽة الوزنǽة للشعر العرȃي القدǽم
حیث نجد أنّ الǼحور الّتي Ȟانت قلیلة في الشعر العرȃي . الǼحور الّتي ǽستخدمها

رك، والمتدا القدǽم أصǼحت لها الصدارة في شعر التفعیلة ولا سǽّما منها الرجز
وتقهقرت Ǽعض الǼحور الأخرȐ إلى الرتب الأخیرة حتى لم ǽعد لها وجود في الشعرȄة 

وȃناء على ذلك ǽصنف النقاد . المعاصرة ولا سǽما منها الطوȄل والǼسǽط والمدید
  : المعاصرون الǼحور الّتي ینظم علیها الشاعر العرȃي المعاصر إلى صنفین

تفعیلة واحدة تتكرر حسب   تقوم علىوهي تلك الǼحور التي  :الǺحور الصافǻة .1
الرمل، والهزج، والرجز،  الكامل،: وهذه الǼحور هي. الحاجة النفسǽة للشاعر

  .والمتقارب، والخبب، والمتدارك
التفعیلةُ الأولى تتكرر . وهي Ǽحور تقوم على تفعیلتین :الممزوجة الǺحور .2

هذه الǼحور هي و . حسب رغǼة الشاعر، وȄنهي هذا التكرار Ǽالتفعیلة الثانǽة
 .والوافر، والكامل السرȄع،

 ) عȄالسر= (مستفعلن Xx) +  فاعلان،أو فعْلن،أو فعْلان: +أو(فاعلن( 

  مفاعلتن= (الوافر Xx) + فعولن( 

   الكامل الأحذ= (متفاعلن Xx) + فعْلن أو فعِلن .( 

 حور: ملاحظةǼ ة، فإنّهاǼȞحو ر المرǼة للǼالنسǼ ة -أمّاȞنازك الملائ Ȑما ترȞ -  
والǼسǽط والمنسرح؛ لأن الوحدة   الطوȄل والمدید: وهي. لا تصلح لهذا الشعر

 . تفعیلتین الوزنǽة لكل Ǽحر من هذه الǼحور مȞونة من

  
  



میّز النظام العروضي للشعر الحرّ یت:النظام العروضي للشعر المعاصر / ثانǻا
 :Ǽالسمات الآتǽة

التفعǽلات في البیت الواحد؛ تحرّر الشعر الحرّ من الالتزام Ǽعدد معین من  -1
فلǽس في الشعر الحرّ شطران للبیت، بل البیت سطر واحد قد Ȟǽون مȞوّنا 

من ذلك مثلا هذا . من تفعیلة واحدة أو اثنتین أو ثلاث أو أرȃع أو أكثر
 :المقطع الشعرȑ للشاعر محمود دروǽش

  ألفظُ قبل روحي‘ والآن 
  Ȟلَّ أرقام النخیل

الأزقَّة ساǼقاً وȞلَّ أسماء الشوارع و 
  أو لا حقاً 

وجمǽعَ مَنْ ماتوا بداء الحب 
  والبلهارسǽا والبندقǽَّهْ 

  مستفعلن متفاعلن مسـ

  ـتفعلن مـستفعلن مـ

ــتفعلن مستفعلن متفاعلن متفاعلن 
  مستفعـلن

متفاعلن مستفعلن مستفعلن مستفعلن 
  مستفعلاتنْ 

یلجأ Ǽعض الشعراء إلى المزج بین ǼحرȄن في القصیدة الواحدة هروǼا من  -2
. رتاǼة الǼحر الواحد من جانب، واستجاǼة لإǽقاع التجرȃة من جانب آخر

أصوات من التارȄخ (من نحو ما فعله الشاعر فاروق شوشة في قصیدة
Ȟما زاوج الحیدرȑ . ؛ حیث مزج في قصیدته بین الرجز والمتدارك)القدǽم

؛ )حوار عبر الأǼعاد الثلاثة(ن الرجز والمتدارك والخبب في قصیدة بی
 : فقال

  في خǽمة اللیل

  وفي رحاǼة العراء

  قامت تصلّي

  مفْتـ مستفعلن

  علن مفاعلن فعولن

  تنْ مستفعلا



 ورفعت إلى السماء وجهها

..................................  

  آذانٌ تتوتّر في الكلمات

  وعیون هاجر منها النوم

تلهث خلف  الرȄح وراء حدود الصّمت
 الضائعالنّفس 

  !ترȞض في دائرة الموت

  فعلتن مفاعلن مفاعلن

............................  

  فعلن فعلن فعلن فعلان

  فعلن فعلن فعلن فعلان

فعلن فعلن فعلن فعلن فعلْ فعلن 
  فعلن فعلن فعـ

  لن فعلن فعلن فعلن فعلْ 

بین مقطوعات من الشعر المȞتوب ǼالطرȄقة هناك Ǽعض الشعراء ǽمزجون  -3
. التقلیدǽة؛ أǼ ȑطرȄقة الأبǽات، وطرȄقة شعر التفعیلة في القصیدة الواحدة

لعبد المعطي حجازȑ، وهي قصیدة تبدأ ) رثاء المالكي(Ȟما نجد ذلك في 
. Ǽالشعر الخلیلي ثمّ ینتقل إلى الشعر الحرّ، وȄراوح Ǽعد ذلك بین النوعین

ǽضا الشاعر عزّ الدین میهوȃي قي قصیدة ǽا حادȑ وȞما فعل ذلك أ
القدس الّذȑ استخدم التقنیتان؛ فزاوج بین الشعرالخلیلي وشعر التفعیلة، 
وȃین الǼسǽط والكامل، حیث استهلها على الوزن الخلیلي راكǼا الǼحر 

 الǼسǽط فقال

ȑالقدس لا تعتب على أحد   إنّي وهبتك هذا العمــر فاتئـــــد ȑا حادǽ  

  ستفعلن  فاعلن  مستفعلن  فعلن    مستفعلن  فعلن   مستفعلن    فعلنم

  ثمّ انتقل Ǽعد ذلك إلى شعر التفعیلة، فغیّر الǼحر متحوّلا إلى الكامل؛ فقال



  

  :القافǻة في الشعر المعاصر/ ثالثا

الشعر  إǽقاععنصراً ضرورȄاً في " على حدّ قول نازك الملائȞة -ما زالت القافǽة
العرȃـي ، ورȞناً مهماً في موسǽقǽة الشعر الحر نظراً لما تحدثه من رنین وما تثیره في 

  ".وأصداء النفس من أنغـام

  :القافǻة أنواع -أ
وهي القافǽة القرǼȄة في صورتها من القافǽة في  ):الموحدة(القافǻة الǺسǻطة -1

ومثالها . الشعر العمودȑ، ولكنها هنا في شعر التفعیلة تتكرر في نهاǽة Ȟل سطر
 :         للشاعر عبد الوهاب البǽاتي" انتظار"قصیدة 

  عبر أسوار/ صلي لأجلي 
 ȑن، الجائع، العارȄوطني الحز  

 ȑوعلى رصیف المرفأ انتظر /- ȑبي السارȞوȞ اǽ  

 ȑوحدیث سمار .  

وهي القافǽة الّتي یتوالى فیها الروȑ على سطرȄن أو ): المتوالǻة(القافǻة المتتاǺعة -2
ثلاثة أسطر، ثمّ ینتقل الشاعر إلى روȑ آخر لǽفعل معه ما فعل مع الروȑ الأول أو 

 :  ما ǽقارب ذلك، ومن أمثلتها قول أحدهم

  ..اللّیل یذǼحه القمر

  وأنا الوحید

  تسوقني الأقدار

  نحو مدینة خضراء

  ǽحرسها الشّجر

  مستفعلن متفاعلن

  متفاعلن مـ

  ـتفاعلن مستفعـ

  ـلن متفاعلن مستفعـ

  ـلن متفاعلن



  قدّه یجلو علینا مǼسما لو ǽملك البرق اختǽارا

  قبَّل البرق ثناǽاه اضطرارا

  ثمّ خبِّرني Ǽما ǽحȞمه الحاكم ما بین لئالǽه

  دع الحȞم لǼارȄه

  سما Ȟلّ من الأمرȄن قدرا

وتقوم على التوزȄع الهندسي للقوافي الّذȑ تتناوب فǽه القوافي : القافǻة المتناوǺة-3
ومن أمثلته هذا ). أ ب أ ب(القصیدة Ǽطرق شتّى أشهـــــــرها  وتتقاطع في أكثر أجزاء 

 ):         حمزة(المقطع من قصیدة فدوȐ طوقان 

  قال لي حي التقینا ذات یوم

  وأنا أخǼط في تǽه العزȄمهْ 

  اصمدȑ لا تضعفي ǽا ابنة عمّي

 هذه الأرض الّتي تحصدها نار الجرȄمة

وهي التسمǽة الّتي أطلقها محمد بنǽس على تلك القافǽة الّتي : القافǻة المتواطئة-4
تنادȑ على توأمها في البیت الموالي أو الأبǽات الموالǽة، وذلك بناء على فȞرة 

  الإǽطاء التي 
  
  

أحمد (ومن أمثلة هذه القافǽة قصیدة .  Ȟانت عیǼا في الشعرȄة العرǽȃة القدǽمة
    :     لمحمود دروǽش ǽقول فیها) الزعتر

  فلǽأت الحصار -أنا أحمد العرȃي    
  جسدȑ هو الأسوار، فلǽأت الحصار



  وأنا أحاصرȞم
  فلǽأت الحصار -صدرǼ ȑاب Ȟلّ الناس

وهي القافǽة الخالǽة من حرف الروȑ، وهي معروفة قبل : القافǻة المرسلة-5
مجيء حرȞة الشعر المعاصر فǽما سمّي Ǽالشعر المرسل، ومثالها قول أحد 

  :      الشعراء الفلسطنیین
  اھفا تلملم ما تǼقى من ضفائرǽح

  وترحل في قطار اللیل غرȃا

  والموج Ȟفّ عن الحنین إلى السواحل

  والكرمل المشدوه صامتْ 

  مات من التطلّعِ للمدȐ والǼحر

  عائدون " لا صوت ینشد 

 :خصائص القافǻة في الشعر الحر/ راǺعا

وشعر التفعیلة من الالتزام Ǽالقافǽة، حیث أصǼح الأمر تحرّر الشعر الحرّ  -1
متروȞا للشاعر وتجرȃته، فقد یجيء بها، وقد یلزم نفسه بنظام معیّن ǽصنعه 

المقطع للشاعر محمد ابراهǽم أبوسنّة من نحو هذا . هو لها، وقد یتحرّر منها
 ):مائدة الفرح المیّت(

  ینبت ضلّي في مرآة الحائطْ 
  ینبت ظلُّك في مرآة السّقْفْ 

  نتواجه، نجلسُ 

  نقتسم الصّمت وإقداح الشاȑ الǼاردْ 



لم ǽعد التحرȄد عیǼا من عیوب القافǽة في شعر التفعیلة، فالشاعر  -2
من نحو هذا المقطع . فǽه Ȟما یرȄد المعاصر لا یلتزم Ǽضرب واحد، بل ینوّع

 ):عودة الأسیر(للشاعر محمود دروǽش 

  حجارة أكون، لو رجعت للوراء

  حجارة أكون أو رجوم

  سوخي إذن، في الرمل، سǽقان الندم

  لا تتǼعیني نحو مهجرȑ نشدتك الجحǽم

  مفاعلن مفاعلن مفاعلن فعولْ 

  مفاعلن مفاعلن فعولْ 

  مستفعلن مستفعلن مستفعلن 

  مستفعلن مستفعلن مفاعلن مفاعلان

لم ǽعد التضمین عیǼا من عیوب القافǽة في الشعر المعاصر بل أصǼح من  -3
أهمّ خصائصه الشعرȄة، فشعر التفعیلة ǽعتمد ǼشȞل Ȟبیر على تقنǽة 

ومثاله الشاعر في بناء نظامه الموسǽقي، ) سǽأتي الحدیث عنه لاحقا(التدوȄر
 ): الفرح المستحیل(حمید سعید في قصیدته المقطعǽة 

لقد / وأن یوقظ الوجد فǽه/ وحاول أن ǽصطفیها،/ صنع امرأة من تراب الفرات
  .أǽقظ الوجد فیها

 
 


