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ة   :ةعاش  الالمحاضر
 إيقاع الصورة

 
ي تجعل من النص الشعري 

 ما يشغل الشاعر بشكل خاص هو البحث عن العناصر، الت 
ّ
إن

دمه واقعه ودرجة 
ّ
ي من خلال ما ينتجه خيال المبدع ويق ي تكوينه المورفولوج 

 
نصا منسجما ف

كل عناصر الصورة المنبعثة من المكونات النفسية 
ّ
ي بالظاهرة الشعرية. هذا ما يش

تفاعل المتلق 
ي يكشف من انسجامه والفكرية لصاح

ّ
، الذي يصيغه بشكل إيقاعي جمال ب العمل الإبداعي

 حيوية الصورة تتحقق 
ّ
ئ الصورة الشعرية دون منازع. لاسيما أن الناجم عن دور الخيال منش 

ي بشكل متوازن، ينمي العلاقات الإيقاعية داخل 
/ الوجدان   الموضوعي

بتفاعل وتراسل الواقعي  
 النص. 

 الصورة الجزئية:  -أ
ا ما  ي كثي 

ت 
ّ
ي بناء منظومته الإيقاعية على الصورة الجزئية ال

 
ي المعاصر ف يعتمد الشعر العرن 

ي الجمع بي   المعطيات المتنافرة، تجنح نحو المنافرة واللاتجانس
 
ل ف

ّ
ما تتمث

ّ
، فمهّمة الشاعر إن

 ، ي أفرزتها حالات الواقع الموضوعي
ي تجمعها. وبقدر ما  بعد أن اكتشف العلاقاتالت 

الغائبة الت 
يشتد التنافر والتباين بي   عناصر الصورة، يكون خيط الانسجام أطول. فأجمل الصور فنيا هي 

خها عن المألوف وانزاحت عنه باستغلال تل ي اتسع ش 
ي اللغة. يتجالت 

 
د سّ ك الطاقات الكامنة ف

ي النفس وتكثيف 
 
ي النظام الإيقاعي لما يحدثه من أثر ف

 
ي إيحاءات البنية الإيقاعيةذلك ف

 
 .ف

  : ي ما يلىي
 
عر المعاصر ف

ّ
ي الش

 
 ويمكن تحديد البنية الإيقاعية للصور الجزئية ف

 : يةالتشخيص الصورة -1
 التشددددخيص

ّ
ي سدددد يل إثددددراء البنيددددة  1يعددددد

 
عتمددددد عليهددددا ف ي يا

ددددت 
ّ
وسدددديلة مددددن أهددددمّ الوسددددائل الفنيددددة ال

، وفيه يقوم الأديب" بإنزال الأ ي لة الأشدخاص ممدا تنسدب إل الجمالية للنصّ الأدن  ي مي  
فكار والمعان 

دددية" د . وعددددلى هددددذا النحددددو، يأخددددذ التشددددخيص بعدددددا شددددعريا ينفددددتح عددددلى قطبددددي   2الجمدددداد  ددددفات ب  

أساسي   هما: تجسيد اللامرئيات وأنسنة المرئيات. ومن ثم يتمّ انتقال الأشياء مدن طدابع السدكون 
ة للدددنصّ  ي تصدددبح هي السدددمة الممدددي  

دددت 
ّ
هدددا تندددب، بالحيددداة، ولا إل طدددابع الحركدددة ال

ّ
. فالأشدددياء مل ي الأدن 

ء بالحرارة والحركة والحميمية.  اب داخل عالم ملىي
 مجال للإحساس بالغربة والاغي 

ي ارتكددددزت عليهددددا الشددددعرية 
ددددت 
ّ
 عمليددددة تشددددخيص الأشددددياء أو أنسددددنتها مددددن أهددددمّ الوسددددائل ال

ّ
وتعددددد

، وتغيدددي   دددورته، مدددن أجدددل  ي ي سددد يل تددددمي  العدددالم الخدددارج 
 
وكينوندددة  دفاع عدددن وجدددود الدددالمعددداصرة ف

ددددذي سدددديطر عليدددده الإحسدددداس 
ّ
 الأشددددياء عندددددما  رىيدددد هددددذا عبددددد   الغددددذا ي ف، بالشدددد  يةالإنسددددان ال

ّ
أن

م "تصبح حيّة ومنس
ّ
"تتكل ي

 الموت والتلاش 
ّ
 .3جمة مع نظام الحياة، فاللغة دفاع ضد

يدددا مدددن خدددلال هدددذا الدددنصّ الشدددعري للشددداعر 
ّ
ز ذلدددك جل    و وقدددد يدددي 

 
مدددن قصددديدته  الأخضر    وس

 الباب يمطر      «:أشجار الجنوب المائلة»
ّ
 يا أنت إن

ي 
ق 
ّ
انها.. فتوق  والنوافذ أعلنت ني 

   4الأرض خلف الباب تشهق بالجمال

                                                           
ي اللغة بالعلو والارتفاع - 1

 .50/51، ص07لسان العرب، مابن منظور:  .التشخيص ف 
 . 447 – 446مجدى وهبه : معجم مصطلحات الأدب ، ص - 2
: القصيدة والنصّ المضاد، ص - 3  .138عبد   الغذا ي
ذي رأى، ص - 4

ّ
وس: مرثية الرجل ال

ّ
 .35 34الأخض  فل
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الأشددياء وقددد دبّددت فيهددا الحركددة، فددتذا هي حيّددة تسددل والبدداب يمطددر، النوافددذ أعلنددت انظددر إل 
انها، الأرض تشهق( ني 

5 
ا -2  :سيةسالصورة التر

امنتراسل الحواس أو ما يسم بد  ر تعبي  "؛ وهو synesthésie)و الحسّ أو الإدراك المتر
معينة بلغة حاسة أخرى يدلّ على المدرك الحشّي أو يصف المدرك الحشّي الخاص بحاسة 

ه 
ّ
مثل: إدراك أو و ف الصوت بكونه مخمليّا أو ثقيلا أو حلوا، ومأن يو ف دويّ النفي  بأن

 . 6قرمزيّ"
دددذي تفقدددد فيددده الحدددواس هويّتهدددا، 

ّ
 هدددذا ندددوع مدددن الحدددسّ هدددو ال

ّ
وبعبدددارة أخدددرى يمكدددن القدددول أن

ن الأذن من حاسّة اللمدس، والأندف مدن حاسّدة السدمع، وهكدذا تخد
ّ
ي فتتمك

 
تلط الوظدائف الحسّدية ف

ي توليددد الأثددر. 
 
ي الدلالددة الشددعرية، ومددن ثددمّ ف

 
قدداموس »وهددو مددا أقددرّ   اللغددة الشددعرية، محدثددة تحددوّلا ف

ي  ددددذي عددددرّف الحددددسّ « النقددددد الأدن 
ّ
امن ال دددده المددددي  

ّ
"اجتمدددداع لحاسددددات مددددأخوذة مددددن ميددددادين حسّددددية بأن

دية ولمسدددية وسددمعية.. ألددده. هدددذ  الظدداهرة هي قا عددددة الرثددي  مدددن الاسدددتعارات مختلفددة شدددمية وبضد
 .7 المستعملة:  وت ساخن وسمعية لمسية(،  وت دائري وسمعية بضية(..."

وإن بشكل أقلّ بالمقارنة  -أيضا بهذ  الصور الشعريةالمعاصرون وقد ولع الشعراء 
ذي يعشق المنافرة، ويددهيم بالتداخل بي    -بالتشخيص

ّ
ي ال
من حيث قدرتها على إثارة المتلق ّ

ي التعامل مع الأشياء، المختلفة الأشياء
 
 هذا المنعرج الشعري ف

ّ
ل بحق

ّ
 النصّ التالي يمث

ّ
. ويبدو أن

ئ البحار   :حيث يقول فيه  حي   تنطق 
يل جماجم تعويعلى عجاج 

 
 جنوب الس

وم
ّ
ي سياج الن

ي  كهربنر
 تحت جفون قارئت 

ي  دابر الأسماءلأقطع 
ي الإغماء يا هانئ

 
 ف

؟ ي
 
 8ويا نبل السكون مت  مروف

ي تدمي   ورة الأشياء، وتغيي  ملامحها، فتذا العالم من حوله 
 
أنظر كيف يلتاع الشاعر ف

ئ البحار، جنوب الليل، سياج النوم، دابر  ي  ورة جديدة غي  مألوفة و تنطق 
 
ل من جديد ف

ّ
يتشك

 الأسماء(. 
ي المزاوجة، ليس بي   الأشياء غي  المتجان وقد برز من خلال هذا النصّ 

 
سة رغبة الشعراء ف

ي عبارة 
 
 ذلك ف

ّ
ئ البحار»فقط، بل حت ّ المتناقضة أيضا، وتجلى ، حيث زاوج الشاعر هنا «تنطق 

ي كشفت أن تجاور 
ت 
ّ
ل لنا هذ  الصورة المفارقة ال

ّ
بي   ش  ي   متناقضي   وهما الماء والنار، فشك

 قول أرسطو -تناقضةمالأشياء ال
ّ
. 9"يمكن "أن ينتج أعلى درجات التناغم والانسجام -على حد

ي النصّ الشعري لدى شعراء المدرسة التجري ية، 
 
اوجة ف ل الصور المي  

ّ
وعلى المنحى نفسه تتشك

 :، فيقولهما ينتمي إل مجال دلالي مختلففها هو أحدهم يزاوج بي   الزهر والملح، وملا

                                                           
ي الصددداع/نهددد غمامددة/عددي  نافددذتي    -الشددمس يابسددة عددلى غصددن يخابددث:بهددذا الددنصّ الشددعريويمكدن التمثيددل لددذلك أيضددا  - 5

/ والليددل يددنعس ف 
نظر: أشّة لتثاؤب الفتيات النجوم/اشبك ذراعيك ، 02مجلة الثقافة، تصدر عن وزارة الثقافدة، منشدورات المكتبدة الوطنيدة الجزائريدة، عددد . يا

 126، ص2004مارس
 - ي مصطلحات أخرى لهذ  الظاه

: ت رة الشعرية هي الصور المتجاوبةيذكر نعيم الياف  ي
طوّر أو المزدوجة أو المحوّلة. ينظر: نعيم الياف 

ي الحديث، ص ي الشعر العرن 
ية ف 
ّ
 .195الصورة الفن

 .556، 555مجدى وهبه: معجم مصطلحات الأدب، ص - 6
7  - Joelle Gardes-Tamine, Marie Claude Huber: Dictionnaire de critique littéraire, p304. 

ة الثقافة، تصدر عن وزارة الاتصال والثقافة، عدد - 8
ّ
 .117منشورات المكتبة الوطنية الجزائرية، ص، 2004، مارس 02مجل

 .87، ص01مالكم برادبري وجيمس ماكفارلن وآخرون: الحداثة، ج - 9
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ي 
ّ
ي الموت فيه/ سأبيع ظلى

ي القديمة/ حت ّ لا يشاركت 
هروحتما / وساعت  ر  10المسح ست 

 :  السونإيقاعية  -3
 التطدددددددوّر 

ّ
إذا ماندددددددت القصددددددديدة القديمدددددددة قدددددددد أسسّدددددددت شدددددددعريتها عدددددددلى جماليدددددددة الصدددددددوت، فدددددددتن

ددية عدددلى حسددداب الفندددون  ى إل تقدددديم الفندددون المرئيدددة البضد
ّ
دددذي أد

ّ
دد الحدددديث ال ي العضد

 
الحضددداري ف

ي مسدددددار التجربدددددة الجماليدددددة، بحيدددددث فرضدددددت جماليدددددة اللدددددون 
 
الصدددددوتية قدددددد أحدددددد  تحدددددوّلا إيقاعيدددددا ف

طتها عدلى
ّ
ي تشددكيل سدل

 
ي تددخل ف

دت 
ّ
 القصديدة الحديثدة، وأ دبح اللدون أحددد أهدمّ العنداصر الجماليدة ال

ي إيقددداع اللدددون، كواحدددد 
 
 الدددذات الشدددعرية الحديثدددة وجددددت ف

ّ
ي أن
. "وهدددذا يعدددت  ي

شدددعرية الدددنصّ الحددددان 
 رم يدددة مدددن إيقددداع الصدددوت يناسدددب حركتهدددا 

ّ
ا أكدددي  خفددداء وأشدددد ، تعبدددي  مدددن مظددداهر المجدددال التخيددديلىي

 إيقاع اللون قادر على تعوي، إيقاع الصوت"ال يّة وإي
ّ
ي الصامت خا ة، وإن قاعها التعبي 

11     . 
ي سد يل تكراسدها هيمنتهدا 

 
وقد استغلت القصيدة العربية المعاصرة هذ  الإمكانيدة الشدعرية ف

ي تشدكيل الصدورة الشدعرية.  
 
ي دخلدت ف

دت 
ّ
ممدا  الجمالية، حيث برز اللون بو فه أحد أهمّ العنداصر ال

ي لك من خلال هذا النصّ الشعرييبدو ذ  مكرفون الأعرن 
 :   ويدحرجونك بي  

ي   مكرفون ذلك الأجنت 
 وبي  

ي  وأحمر  ....... إرهان 
 وعميلهم "من ...؟ اليهود! .... أما سمعت؟

 الصفراءومناه، للثورة 
 المقبول الأزرقثمّ مشاكس للانقلاب 

  12 المسكوت...  ثمّ مصامت للاعتدال 
ز قدر  أنظدددددر كيدددددف يكشدددددف اللدددددون، ي هدددددذا الدددددنصّ،  دددددورته الخارقدددددة والمددددددمّرة، حيدددددث تدددددي 
 
 تدددددهف

ها وشاديبهددددا  هددددا الددددنفس الإنسددددانية بدددددهالي  
ّ
ي تعريددددة أكددددي  المندددداطق حساسددددية وإثددددارة؛ إن

 
التجريديددددة ف

اقها، أو كشف أشارها.        ي لا تستطيع اللغة العادية اخي 
ت 
ّ
 المظلمة ال

ية:  -ب
 
 الصورة الكس

 الصورة الشعرية 
ّ
ي إن

الكلية،  ورة منفتحة وشاملة لمجموعة من الصور الجزئية، الت 
ل 
ّ
"تطل علينا من خلال تش يه أو استعارة أو مجاز أو إيحاءات ملمة رامزة أو أ وات متناغمة، م

ذلك ينتظم بواسطة علاقات حية نابضة بإيقاع يقوم على التقابل أو التوازن أو التضاد أو 
ي ، وهي بمثابة علاقات 13التدرج"

 
، الذي يعمل الشاعر على ترسيخها ف ناظمة للنسيج الإيقاعي

، مركزا على قدراته اللغوية وحسّه الجمالي  ي
ي الشعر إبداعه الفت 

 
. ويمكن التمثيل للصورة الكلية ف

ي المعاصر بقصيدة  : « مستحيل»العرن  ي
ي عبد الوهاب البيان 

 
 للشاعر العراف

ي 
ي مع الفجر ولا يأن 

 يأن 
ي ال
 
ي الذي أغرق ف

ّ
 صمتحت 

 يحوم حول الصور مستجديا
 تنهشه مخالب الموت

ي 
  اذا ما اليأس أودي بهحت ّ

  اح من الأعماق: 

ي كنت على موعد
ت 
ّ
 لعل

 و كنتأمن قبل أن أولد 
 الحبّ أعم 

 ههناوأنا 
 أكتب فوق الماء ما قلت... 
 ربيعنا أقبل من رحلة الضياع

                                                           
 56مصطق  دحية: بلاغات الماء، ص - 10
ين، المحور الرابع، ص - 11 ي عند نهاية القرن الع    .270عائد خصباك وآخرون: الشعر العرن 
قية، ص - 12  .98/99فيصل لحمر: منمنمات ش 
 .257، ص1998، سنة 1ابتسام أحمد حمدان، الأسس الجمالية للإيقاع البلاغي في العصر العباس ي، دار القلم العربي، سورية، ط - 13
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 ...!!!يا أنت
 قدار لم تنتظرسفينة الأ

 وسندباد الريددددح لم يأت
 بارناآقبلت و أمن أين 

  !مسمومة؟
 ..!!!!من أين أقبلت؟

 والأحزان والمقت
ي النور فراشاته

 
 تسبح ف

 ...ختأفلتفتحىي الأبواب يا 
ي من قبل أن تولدي

 حب بت 
 أحببت عينيك 
 ...!!!فمن أنت؟

ي تتشارك فيما ب نها من أجل 
ت 
ّ
تتشكل هذ  القصيدة من مجموعة من الصورة الجزئية ال

هذ  العناصر الجزئية. تستمد الصورة الكليّة إيقاعها من حركية سق الصورة الكلية، وهكذا بناء ن
ي هذ  

 
:  القصيدةوالصورة الجزئية ف ي الصمتوهي

 
ي أغرق ف

ّ
تنهشه مخالب ، يحوم مستجديا ، حت 

، مسمومة أبارنا، سندباد الريددددح، سفينة الاقدار ،  اح من الأعماق، بهأودى اليأس ، الموت
ي النور فراشاته، والأحزان والمقت رحلة الضياعمن  قبلربيعنا أ ،أعمالحبّ 

 
(. وقد تسبح ف

ي إضفاء ال تساعد
 
ة الإنسانية على معت  الحبّ، ممّا جعل النصّ سملهذ  الصورة التشخيصية ف

ا كثافة وإيحاء.   أكي 


