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 في فن الكاريكاتور الشعبي الجزائري لسلمية الحراكالبعد الجمالي 
 تحليل سيميولوجي لعينة من الصور الكاريكاتورية 

The Aesthetic Dimension of the Peaceful Algerian Popular Movement in the Art of 

Caricature  

A Semiological Analysis of a Sample of Caricatures  
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 معهُماث انممال  :انمهخص

حخىاَل ٌزي انذساست انبعذ انجمانً نسهمٍت انحشان انشعبً انجضائشي، َحسهط انضُء عهى انىسك 

انكاسٌكاحُسي َما ٌُظفً مه أسانٍب فىٍت جمانٍت حساٌش آوٍت انحذد َحسعى لإبشاص دلالاحً عبش لٍمخً 

انذساست فً ححهٍم انصُس انكاسٌكاحُسٌت عهى انمماسبت انسٍمٍُنُجٍت نشَلان  حعخمذ انخحهٍهٍت،انفىٍت 

 .باسث، بٍذف اسخىطاق انذلالاث انضمىٍت نعٍىت انذساست
باسخخذاو سمُص  حُصٍف انبعذ انجمانً نسهمٍت انحذدٌزا انفه عهى خهصج انذساست إنى لذسة 

 ، َلذسحٍا الإبذاعٍت عهى إثاسة رٌهنعمهًحخمٍض بُلعٍا انحسً َا مثخىت بانذلالاث َعلاماث َأنُان

 انمخهمً َدفعً إنى اسخىطاق دلالاث انطابع انسهمً نهحذد.
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Abstract :  Article info 

This study deals with the aesthetic dimension of the peacefulness of the 
Algerian popular movement (El Hirak), and sheds light on the art of 
caricature in terms of its aesthetic and artistic methods that it employs in 
line with the event. 
 The study concluded that caricatures succeeded in describing the aesthetic 
dimension of the peacefulness of the studied event by using symbols, signs 
and colors that characterized its sensory and mental impact, and its 
creative ability to arouse the mind of the receiver and push them to look for 
the connotations of its peacefulness, and to explore its aesthetic dimension. 
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 في فن الكاريكاتور الشعبي الجزائري لسلمية الحراكالبعد الجمالي 
 تحليل سيميولوجي لعينة من الصور الكاريكاتورية أنموذجا

 Semiotic 

                            عبد الرؤوف وشان:  المؤلف المرسل
 مقدمة: 
الكاريكاتور بوصفو بناء تشكيلي يتمظهر كدعامة للبتصاؿ البصري؛ فهو يشكل علبمة أو علبمات متعددة ذات مفهوـ سيميولوجي،  إف  

ياة إذ يعتبر ىذا الفن نتاج ثقافي الضدر تدريجيا من العقل الأيقوني، وىو بذلك من أبرز الفنوف التشكيلية القادرة على لزاكاة بسفصلبت الح
الكاريكاتور من الناحية الفنية رسالة مرئية ذات قيمة بصالية، تعتمد على السخرية بهدؼ إحداث التأثتَ في الدتلقي الذي يقع على الإنسانية، ف
 ا بزفيو الصورة من دلالات ضمنية، كما أف  استنطاؽ الدلالات الدستتًة التي يحاوؿ الرساـ الكاريكاتوري بسريرىا لو بطريقة تفرض عليو تأويل م عاتقو

 نوعيفُضي إلى ت ؛Multi-Mediaلرسالة متعددة الوسائط  باعتباره حاملب ستَورتو رافقتوالإسهامات البحثية التي  تتبع مسار تطور ىذا الفن
، نمط لستلطيندلراف ضمن  وبسفصل نسقيو بتُ لغوي وآخر غتَ لغوي مدارسو الكلبسيكية واختلبؼ مشاربها من حيث طريقة الرسم وموضوعو

هم حس  الحالة والدوضوع الدعاج،، وىو ما حفز بع  الكثتَ من الرسامتُ لا يتقيدوف بددرسة معينة بل يسعوف إلى التنويع في طريقة رسم أف   ذلك
 بصاليةإرساء رؤية  والدضي قدما لضو ،على بزطي إشكاليات الدصطلح وتعدد تعريفاتو)الفتٍ الدرئي والكاريكاتوري بشكل خاص( الباحثتُ في المجاؿ 

 في التأريخسواء  ،معاصرة تبحث في تعاطي ىذا الفن مع "الراىن" السياسي خاصة، وتفرد أساليبو التعبتَية ذات القدرة التواصلية الدلالية الذائلة
 .حولو الصور الذىنية وبناء تغيتَ وأ للحدث

بصالي وبتًميز مشفر يضمر دلالات الحدث وقيمو، يحمل الكاريكاتور رسائل ومعاني مثقلة بالدلالات براكي الضمتَ الجمعي بأسلوب فتٍ 
هما إذ يتمتع ىذا الفن بحس نقدي ساخر قوامو الدبالغة والتشويو يتكئ على قدرة اختزالية ىامة في تفكيك ستَورة الحدث وتتبع مساراتو، مستل

ها رسائلو الدتنوعة؛ الأيقونية، التشكيلية والألسنية فكرتو من الواقع العيتٍ ليحولذا إلى خطاب فتٍ يجنح إلى توليف بصاليات نسقية تتكثف داخل
 لتتعالق فيما بينها مفصحة عن رموز وأيقونات وشفرات بُذسد "الدايحدث" وتسعى إلى تكوين صور معينة في ذىن القارئ.
طابعو السلمي وأسلوبو الجمالي  يشكل الحراؾ الشعبي في الجزائر من ىذا الدنظور؛ حدثا بارزا استًعى اىتماـ فناني الكاريكاتور، خاصة وأف

ىدفت لإحداث التغيتَ السلمي، وانتهجت أسلوب  2012فيفري  22يشكل بؤرة دلالية يدور حولذا الدعتٌ، فالدستَات التي انطلقت في 
لشعبي في الجزائر قد حضاري استند على الدقوـ السلمي ونبذ كل أشكاؿ العنف الدادي، لذلك اعتبر جل الباحثتُ في الشأف السياسي أف الحراؾ ا

 شكل حدثا عالديا متفردا.

فهو يعاج،   ،Michel Jouve  (Jouve, 1983, p 20) حس  ميشاؿ جوؼ "بدسايرتو لآنية الحدث"يتسم الكاريكاتور 
يقدـ الرساـ من خلبلو الأحداث الدستجدة في لزيطو وتلك الدتعلقة بالسياؽ الدشتًؾ الذي يربط بتُ الرساـ والدتلقي، إذ يؤرخ ىذا الفن للحدث، و 

بأسلوب بصالي،  بسثلبتو الجمالية للراىن، فهو من الفنوف التشكيلية الإبداعية التي تهتم بتفكيك الأحداث الفارقة من قبيل الحراؾ الشعبي في الجزائر؛
ت، اىتمت بستَورة الحدث وحاججت في فلقد ساير رسامو الكاريكاتور الجزائريوف الحراؾ الشعبي في الجزائر عبر خطابات مرئية مثخنة بالدلالا

 سلميتو.
 لموضوع الدراسة  نظريوال المنهجيالبناء  .2

  والإجرائي البناء المقارباتي 1.2
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 أولا إشكالية الموضوع: 
و خطاب مرئي سيميولوجي ذو بعد بصالي تتعدى كونو فن تشكيلي ساخر يؤدي وظيفة نقدية فحس ، ذلك أن   الكاريكاتور إشكالية إف  

عظم يتم إنتاجو وتأويلو ضمن سياؽ سوسيوثقافي، ليشكل نسقا تواصليا يتماىى مع الواقع ويؤسس لو عبر بضولة من الرموز والدلالات، إذ تشتَ م
قافة المحلية، حيث يهدؼ الفناف الكاريكاتوري من الأدبيات إلى أهمية ىذا الفن في التأريخ للؤحداث ورصد بسفصلبتها والتعبتَ عن الواقع العيتٍ والث

ة، إذ لاوجود خلبلو إلى التأثتَ على الدتلقي، نظرا لقدرتو على الإيحاء ولساطبة إدراكو من خلبؿ بسرير بع  الرسائل دوف الولوج إلى دلالتها الصريح
 يستند على بصلة متنوعة ومتكاملة من العلبماتواقع فهو لصورة بريئة حس  رولاف بارت، وبدا أف ىذا الفن يتعلق بالجماؿ في لزاكاتو لل

 السيميولوجية تصور الواقع بطريقة فنية وبذذب الدتلقي لتأويلها.
، فلقد ابتدع الفناف يساير فن الكاريكاتور الأحداث السياسية والاجتماعية الكبرى، باعتبارىا مصدر إلذاـ لرسامي الكاريكاتور

وانتهج  ،كرمز للصمود والدفاع عن القضية الفلسطينية"حنظلة"  ناجي العلي في رسوماتو الكاريكاتورية شخصية  الراحل الكاريكاتوري الفلسطيتٍ
بالإضافة  الكاريكاتوري السوري علي فرزات النقد اللبذع متكئا على أسلوب بصالي يفضح عبر رمزيتو الدمارسات القمعية لفواعل الأزمة السورية،

 ،والأحداث السياسية والاجتماعية التي يشهدىا العالم 12ماؿ الفنية التي قاربت الأوضاع الراىنة من قبيل تفشي فتَوس كوفيد إلى العديد من الأع
يتشكل كنموذج بذتمع فيو سمات معينة بزتزؿ الواقع العيتٍ للفناف والمجتمع، كما تشكل أطواره بؤرة  من ىذا الدنظور فالحدث من زاوية كاريكاتورية،

بصالية  ية تتعاضد عبر بناىا التعبتَية لستلف الأنساؽ الدرئية والألسنية التي يفرزىا الفضاء العمومي، وتولد رموز وشعارات دالة، برمل رمزيةدلال
ت معينة قد نظرا لقدرتو على التأليف والابتكار، فهو يحاوؿ توجيو الدتلقي لدلالا الخياؿ الواسعبالتجديد و  الكاريكاتور يتميز عميقة، وبدا أف  

 تتضمن طريقة تعاملو مع الحدث ولزاولة بناء بسثلبت تسهم في إظهار وترسيخ الوعي الجمعي.
صور الكاريكاتورية التي ترصد في بعدىا الجمالي سلمية ويل الدلالات الدضمرة لبع  الانطلبقا من ىذا الطرح، براوؿ الدراسة استنطاؽ وتأ

 في تشكيل وعي الدتلقي تأثتَهىذا الفن على التعاطي مع الأحداث الكبرى، والتعبتَ عن الواقع العيتٍ، و  الحراؾ الشعبي في الجزائر، نظرا لقدرة
 ، فلقد لقي ىذا الفن تداولا واسعا خلبؿ الحراؾ الشعبي في الجزائر.وسرعتو في الانتشار بتُ الأوساط الشعبية
 يقودنا ىذا الطرح إلى سؤاؿ أساسي مفاده:

 سلمية الحراؾ الشعبي في الجزائر؟ل تطرقتلصور الكاريكاتورية التي في ا الدضمرةما ىي الأبعاد الجمالية 
 ثانيا تساؤلات الدراسة:

 لزل الدراسة؟الكاريكاتورية  للصور الجمالي الدلاليالبعد  فيما يكمن -

 كيف مثلت الصور الكاريكاتورية لزل الدراسة الحراؾ الشعبي الجزائري؟ -

 ؟سلمية الحراؾ الشعبي الجزائريلتمثيل  عينة الدراسةكاريكاتور  الدوظفة في والددونات والرموز الفنية الأسالي  ما -
 دراسة:أهمية الثالثا 

 تستمد ىذه الدراسة أهميتها من خلبؿ العناصر التالية:
 وقدرتو التواصلية والإيحائية في بسثيل ستَورة الحراؾ الشعبي في الجزائر، فهو يسهم في نقل الدضامتُ الظاىرة والدبطنة للحدث. الكاريكاتورأهمية  -
 .والتأريخ لوالتأكيد على الدور الذاـ الذي يضطلع بو الكاريكاتور في مواكبة الحدث  -
  ائو التشكيلي الساخر في مقاربة الطابع السلمي للحدث، والتأثتَ على الدتلقي.بنالكاريكاتور عبر  ا يضمرىتيال الأبعاد الجماليةأهمية  -
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 دراسة:أهداف الرابعا 
)لزل الدراسة(، وبرليل الدضامتُ والأفكار التي  الصور الكاريكاتوريةبع  من خلبؿ البعد الجمالي لسلمية الحراؾ الشعبي الجزائري الكشف عن  -

 خاصة.الفتٍ الجمالي ، على الصعيد ثللحد بضلها الكاريكاتور الراصد
سلميتو لدناقشة حيثيات الحراؾ الشعبي ولزاولة إبراز  فنللكاريكاتور وربطها بالحراؾ الشعبي، من حيث سعي ىذا ال ماليةاستنطاؽ الدلالات الج -

 وسلوكياتو الحضارية.
 الدراسة، ولزاولة تفكيك رموزىا وبرليلها سيميولوجيا لاستنطاؽ دلالاتها.إبراز لستلف الدعاني والدلالات الضمنية للخطابات الكاريكاتورية لزل  -

 المقاربة المنهجية:خامسا 
من أشكاؿ البحث الدقيق في الدستويات العميقة  "تعتبر شكلب :Roland Barthesالدقاربة السيميولوجية حس  رولاف بارت  إف  

و الرسالة مع الوقوؼ على الجوان  السيكولوجية والاجتماعية والثقافية، التي من شأنها للوسائل الإعلبمية، حيث يلتزـ فيها الباحث الحياد لض
الدساعدة في تدعيم التحليل وتغوص في مضامتُ الرسالة والخطابات الإعلبمية، وتسعى لتحقيق التحليل النقدي، فهي برليل كيفي واستقرائي 

ىذا ىو المحور العاـ الذي ننتهجو في ىذه الدراسة برص د دلائل ومعاني الرسوـ . (171، ص2011)شاوش،  للرسػالة ذُو مضموف كػامن وباطن"
 الكاريكاتورية من خلبؿ التحليل السيميػولوجي لعينة من الكاريكاتور الذي عاج، موضوع الحراؾ الشعبي في الجزائر.

  بارت مقاربة رولافRoland Barthes: 
أوؿ من طبق منهجية التحليل السيميولوجي للصورة، التي " السيميولوجي للؤنساؽ الدرئية، فهوالتحليل مقاربة  ركائز رولاف بارتأورد 

 ,Toussaint, 1978) ة"لغوي، وىو ما أرسى دعائم السيميولوجيا الغتَ Eléments de sémiologieأوردىا في مقالو الدوسوـ بػ 

p12). 
لتعييتٍ الذي يعتٍ الدعتٌ الفوري أو البديهي والدستوى التضميتٍ والذي يعتٍ الدعتٌ الدبطن تقوـ ىذه الدقاربة على مستويتُ أساسيتُ وهما الدستوى ا

 .(21، ص1221)يخلف،  رللصور، وىو الدعتٌ الأقرب لدعتٌ الرسالة، إذ يتسم بالعمق وبكونو غتَ ظاى
حيث يتيح الإدراؾ التعمق في ىذا الخطاب برمل الصورة حس  رولاف بارت نوعتُ من الخطاب، الأوؿ أبجدي يتوافق مع الدشهد المجسد 

كيك الأيقوني غتَ الدرموز، وىذا ما يسميو عملية وصف الصورة، أما الثاني فرمزي وىو الأىم لأنو يتطل  معرفة ثقافية تساعد على إدراكو وتف
يتتُ هما: القراءة التعيينية الوصفية والقراءة التأويلية التحليل يستوج  الدرور بدرحلتتُ أساس رموزه، وىذا ما يسميو عملية تأويل الصورة، بالتالي فإف  

 (.101، ص2017)زراري،  التضمينية التي تدخل ضمنها القراءة الثقافية ذات البعد الإيديولوجي
 عينة الدراسة:سادسا 
تم اختيار العينة القصدية لأنها تلبءـ متطلبات البحث، كما أف العينة القصدية تفيد الباحث في التًكيز على الرسومات الكاريكاتورية  
واضيع تطرقت لدالحراؾ الشعبي بشكل خاص، واستبعاد تلك التي  سلمية التي عالجت موضوعمواقع التواصل الاجتماعي )الفايسبوؾ(، و الدتداولة في 

  بزص ىذا الشأف. لا
 في سلمية الحراك الشعبي الجزائري 2.2

باعتباره أىم  ةالسلمي مفهوـونبذ العنف، إذ يتلخص  والاستقراراتسم الحراؾ الشعبي الجزائري بطابعو السلمي، ذلك أنو نهج منحى الأمن 
نطاؽ واسع في دينامية الحدث، وتبنوا نزعة سلمية ذات لى الجزائريوف ع شارؾفلقد  .مواثيق الأمم الدتحدة؛ كمبدأ أخلبقي يرتكز على نبذ العنف

على عدـ الإضرار بالدمتلكات العامة والخاصة، كما أثثوا الدشهد الحراكي بنقاشات جادة دلت على رقي الفعل  نتيجة حرصهم، بعد عالدي متفرد



 

 

 

 

 

55 

 عبد الرؤوف وشان

، وتأسست غايتو انطلبقا من السعي لبناء ىيكل تسيتَ السلمي لتحقيق التغيتَ اجديد   انوعي   االذي تبتٍ أسلوب   (،2012)الجمعاوي،  الحراكي
وقد بذلى ذلك في الشعارات التي  .(171، ص2012)مكرتار،  الشأف العاـ وتأسيس مرحلة جديدة يقودىا أشخاص ونظم يختارىم الشع 

لالية جسدت الدكوف السلمي والحضاري من خلبؿ اللبعنفية عبر بضولة د الدقاومة أسلوب تبتٌ الحراؾ فلقد{. سلمية سلمية}رفعها الجزائريوف 
وسمو بطابع متفرد لزم ل بعلبمات سيميولوجية مصاحبة للحدث تتداخل مع  ما الحراؾ الشعبي، فضاءاتالأنساؽ الدرئية والألسنية الدتواردة في 

افية الوطنية، وباقي الرموز الجمالية التي تتشكل قيمتها مكوناتو، وتوظف لدزيد من التأثتَ والإبلبغ، مثل العلم الوطتٍ، وصور الشهداء والرموز الثق
 السيميولوجية في الدخياؿ السوسيوثقافي للمجتمع.

، مطال  التداوؿ على السلطة والديدقراطية واحتًاـ حقوؽ الانساف وحرية الرأي 2012فيفري  22الحراؾ الشعبي الذي تعيشو الجزائر منذ  بضل
والدساهمة  السلمي ضرورة التغيتَ حوؿالحراؾ ومواقع التواصل الاجتماعي أفكار تتمحور في أغلبها  ميادينشباب في والتعبتَ، وبذلك انتشرت بتُ ال

الدرافقة لذا  في بناء الوطن، إذ أقدـ العديد من الشباب على الكثتَ من الحملبت التوعوية للتمسك بسلمية الدستَات وتنظيمها وبرديد الفعاليات
، وىو ما يؤكد ...(تنظيف واسعة للشوارع والأماكن العامة لخدمة الصالح العاـ )منها بضلبت بضلبت أخرىتنظيم وا على وشعاراتها، كما عمد
 .لديهم تنامي حس الدواطنة

 عبر الدطال  الجماىتَيةالتعبتَ عن لقد ابزذ ، فسلمية الحدث وطابعو الحضاريازدىرت الحركة الفنية في الشارع الجزائري اتساقا مع 
عن  عبرنب  الشارع و  فلقد ساير الفن رمزية أعادت تعريف الحدث، وتشكيل دلالاتو الفنية ذات البعد الجمالي، الشعارات واليافطات والأىازيج؛

ر بإحساس الجمهو كوف الفن لصيق ، وىو ما أسهم في انتشار وتداوؿ الفنوف البصرية من قبيل الكاريكاتور، الغرافيتي وغتَىا؛  وآمالو تطلعاتو
وبذلك برزت بشكل وتوصيفو لسلميتو.  للحدثفي مقاربتو  يغتًؼ من الواقع العيتٍ ويحولو إلى بعد بصاليفهو  ،ومرآة عاكسة لوضعهم الدتلقي،

ن الحدث في لرمزية التي تولدت عقد أفرزت اخلبؿ الحراؾ الشعبي الجزائري، ف والافتًاضيةالعمومية الفضاءات  الدرئيات الجمالية فيمتزايد العديد من 
عبر  الدرئية ومشاركة الأنساؽنشر  من خلبؿ ،وساهمت في تدويلو السلمي خت للحراؾطاقة دلالية أر   ثقافي؛حد ذاتو وارتباطها بالجان  السوسيو 

كأشكاؿ تعبتَية تعكس اىتمامات ومطال  فئات اجتماعية واسعة، حيث أصبح للمتلقي حضور رمزي داخل   جتماعيمنصات التواصل الا
 عمل الفتٍ، إضافة إلى ما يفرضو التلقي من قراءة وتأويل.ال

 البعد الجمالي لفن الكاريكاتور 2.3
الصورة عبارة عن موضوع جرى العمل عليو، فجرى اختياره، وتأليفو، وتركيبو، ومعالجتو " :أف   Roland Barthes يعتبر رولاف بارت

من ىذا  رو عد الكاريكات، ي(127، ص2011)بيغنل،  على الكثتَ من عوامل الإيحاء" وفق قواعد بزصصية، بصالية أو إيديولوجية، والتي برتوي
بشرة اختًاع مزدوج، أي نتاج نظرة " :ىو Berner  Renerالفن كما يعرفو روني بارني  ف  إذ أنمط اتصالي ولغة فنية قائمة بحد ذاتها،  الدنظور

رية مدعاة للفضوؿ و ، وغالبا ما تكوف الصور الكاريكات"آليات للبتصاؿ مع الجمهورالخياؿ الذي يعبر عنو الفناف، وىو أيضا لغة تنطوي على 
يرى كما . (69، ص2011)جناف،  ذات طابع خاص وبصاؿ خاص جدا اً وجل  القراء من خلبؿ احتواء الصحف أو الكت  في صفحاتها صور 

أكبر  لأف    L’esthétique يةيخ معقد كونو يتعلق بالجمالر يخضع لتار و الكاريكات "أف   في ىذا الشأف:   Jacques Letheveجاؾ ليتيف 
من الذيوع  طور مع الزمن بفعل احتكاكو مع الصحف التي أعطت لو قدراً تأين أخذ ي )...(التيارات الفنية سجلت وشهدت تطور الرسم الساخر 

 .(41، ص2011" )بوصابة، وصار يدثل ركنا مهما في الحضارة الدعاصرة )..(والانتشار
وىو بانتمائو إلى الفنوف التشكيلية يؤدي ىذه الوظيفة لأنو  ر قبل كل شيء فن لشيز يحاكي الطبيعة بطريقة لستلفة عن باقي الفنوف.و فالكاريكات

 كما(،  68، ص2012)فياض،  يعتمد التقنيات التشكيلية، ويسهم توظيف الكاريكاتور في إضفاء الحلة الجمالية على صفحات المجلة أو الجريدة
  .(154، ص2011)الشعشاع،  وإعطائها القيمة الفنية العالية الكاريكاتوري يلع  الحس الجمالي دورا مهما في إثراء أعماؿ الفناف
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الجان  الفتٍ في الكاريكاتور من خلبؿ أربع عناصر تتضافر على النحو التالي: " أولا: الكاريكاتور ىو  Grünewaldيوضح غرونيوالد 
إنو ليس صورة كاذبة بل تعريف شخصي للواقع، ثالثا:  الفكر،عبر عن إرادة الفرد، ثانيا: مثل كل قيمة فنية؛ الكاريكاتور يدثل نتاج عمل إبداعي ي

لو قيمة فنية برليلية، وأختَا يؤكد الباحث أف الكاريكاتور ليس لررد عرض سلبي فعملية التلقي نشطة وحوارية  الكاريكاتور يتطل  التفستَ بدعتٌ أف  
: Hifizi Topuz فرسالة الكاريكاتور حس  ىفيزي توبيز ، (Leonardi, 2005, P6)" اف الدتلقي يج  أف يشارؾ في فك رموزىلأ

قناة اتصاؿ، حيث  "بسر عبر ستَورة تواصلية مرئية نابذة عن مدركات الرساـ الكاريكاتوري والذي ينتج الكاريكاتور كصورة تنشر عبر وسيلة أو
،  (Topuz, 1974, P18) ع"في ذىنو فيقوـ بفكها ولزاولة فهمها وإدراكها، ليتأثر ويؤثر على غتَه من أفراد المجتمثر بذذب القارئ وتؤ 

نتاج لجهاز كاف في البدء بصاليا، فالعتُ مشدودة إلى الشكل : " Friedrich Nietzscheنيتشو فريديريك والذىن حس  الفيلسوؼ 
. فالكاريكاتور باعتباره جزءا من الفن التشكيلي يتضمن معطى بصالي (35، ص2015" )بن دوخة، بصاليةالجميل، وفي ذلك كلو إبداع قوة فنية 

ع الرسم متميز وجغرافية معلنة ومضمرة، فالألواف والرموز والعلبمات السيميولوجية، والدقة في تصوير الجزئي والخطوط والدكاف؛ سمات بصالية تطب
 يز.الكاريكاتوري ببعد بصالي خاص ومتم

ت تأسيسا على ما سبق، يتمظهر الكاريكاتور كأنموذج فتٍ، وطراز يعتمد على الصورة الذزلية وعلى الدبالغة الفنية الساخرة، ومن أىم لشيزا
وضوعات، الكاريكاتور الخاصة والدلبزمة لو: إظهار الصورة الذزلية كفن من الفنوف الجميلة، لذا فإف فناف الكاريكاتور يستطيع طرح الكثتَ من الد

 لذويةمازجا الواقع بالخياؿ، موضحا الدبالغة للصفات الدميزة للشخصيات الدعروفة، للوجوه والدلببس والأنماط الدختلفة لتصرفات أناس لزددي ا
في الراىن وبزوض  الأحداثمن دلالات ورموز تستنطق تفاصيل  رسوماتوبرملو من ىذا الدنطلق تتجلى أهمية الكاريكاتور لدا  (،2014)سلبمة، 

مستقاة  ألسنيةرسائل موظفتُ  لإبراز بصالية الحدث، فنانو الكاريكاتور يعمد إليها، وتعاج، لستلف الدواضيع بسخرية افالسياسي والاجتماعي للبلد
 .وصيف الواقع، ورسائل أيقونية براكي ضمنيا دلالات بالغة الأهمية في رصد وتوشعاراتوالشع   لغةمن 
 وجي لعينة الدراسةالتحليل السيميول. 2

 ( حسب مقاربة رولان بارت13تحليل الصورة الكاريكاتورية رقم ) 3.2
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 عبد الرؤوف وشان

يتمركز في وسط ىذه الصورة شكلبف بشرياف، يظهراف وكأنهما يقفاف على منصة جليدية، يضع الشكل الأوؿ قبعة رياضية على رأسو، يرتدي 
يضع يده اليمتٌ على خصر الشكل البشري الثاني، الذي يتمظهر قربو، ملببس رياضية، بستد يده اليسرى يسار الصورة قرب الإطار، في حتُ 

تتضافر كل الدداليل لتوحي بالعلبقة  .يوحي ىندامو بأنو شرطي؛ فالبزة التي يرتديها والخوذة التي يضعها على رأسو بدثابة إشارات دالة على وظيفتو
 شفاىهم وما يليها من خطوط منحنية أنهما بصدد الرقص سوية.الطيبة بتُ الشخوص، كما يتبتُ من خلبؿ أعينهم الدغلقة وحركة 

 تظهر برت الشخوص قرب الإطار السفلي للصورة انعكاسات بسثل ظلبؿ الشكلبف البشرياف، كما وظف الرساـ خطوط منحنية لتمثيل حركتهما.
الداكن الذي يدثل لوف ملببس الشخص الثاني، في حتُ تنوعت الألواف في الصورة من الأخضر الذي يدثل ىنداـ الشخص الأوؿ، إلى اللوف الأزرؽ 

بضر  بسوج لوف الخلفية بتُ الأزرؽ الداكن والأزرؽ الفاتح، أما الأبي  فمثل لوف الرسالة الألسنية، في حتُ وظف الرساـ الأبي  والأخضر والأ
 كألواف للعلم الوطتٍ الجزائري.

 راءة العنواف إلى الدلائل الأيقونية التي تتمركز داخل إطار الصورة.أما عن حركة العتُ في ىذه الصورة، فهي تنتقل بعد ق
ا، ما يحفز الدتلقي من خلبؿ قراءة الرسالة اللسانية لا يتضح مباشرة الدوضوع الدعاج،، إذ أف العنواف لا يحيل علناً إلى الفكرة التي يريد الرساـ إيصالذ

 ي.على استنطاؽ الدلائل الأيقونية للنسق الكاريكاتور 
 القراءة التضمينية:

وىي فتًة ميزىا تواصل الحراؾ الشعبي، حيث كانت ىذه الدرحلة لزطة جديدة للحراؾ تركزت على  2019لقد صدرت ىذه الصورة في أفريل 
غة، وبذسد واقع حشد الدطال  والسعي إلى برقيقها بطريقة سلمية. لذذه الصورة دلالات تضمينية بالغة الأهمية، برمل نوعا من السخرية والدبال

 الحراؾ الشعبي الجزائري في عامو الأوؿ.
الديادين في  زائريوفرفعو الج ىو شعارأي "خاوة خاوة " وتعتٍ "إخوة إخوة"؛ و  "khawa khawa"عنونت الصورة الكاريكاتورية لزل الدراسة بػ 

الدواطن  مكونات الشع  من جهة وبتُ رفع ليحدد العلبقة بتُ، حضاريةعن ظاىرة  نتاج لغوي بصاعي يعبركىو  و  مستَاتهم السلمية،أطر العامة، و 
خاوة " ألسنية ذلك أف  يؤسس لأنموذج حراكي يتبتٌ السلمية في مقاربتو لدطالبو، فهو شعار  ،والشرطي )لستلف الأسلبؾ الأمنية( من جهة أخرى

في الجزائر، وىو شعار يحاجج في سلمية الحدث وبعده الجمالي، من بتُ أىم شعارات الحراؾ الشعبي  على غرار مثيلبتها )سلمية سلمية...( "خاوة
كما أف توظيف الرساـ لذذا الشعار الذي  بصالية جسدت النزعة السلمية التي تبناىا الجزائريوف في حراكهم.مة يق قد مثل -الشعار–على اعتبار أنو 

كامنة   ويستنطق رسالةلدسؤولية التي برلى بها الدواطنوف والأسلبؾ الأمنية، يحمل بضولة رمزية بصالية اكتسبت بعد عالدي؛ يفضي إلى دلالة الوعي وا
على بُذسد التعاضد والتكاتف العميق بتُ مكونات الشع  الجزائري، فلقد حاوؿ الرساـ تصوير الواقع العيتٍ بأسلوب فتٍ ذو بعد بصالي، يراىن 

 . (279، ص2020)دغباج،  ا التجانس الحقيقي والوحدة التامة بتُ الأفكارالعلبقة الأساسية بتُ الفناف والمجتمع، والتي يظهر من خلبلذ
ونتا الشاب تتكاثف الدلائل الأيقونية داخل الدرئي لتعلن عن الدضمر والرسائل والدعاني الدثخنة بالدلالات الدراد إيصالذا للمتلقي، حيث مثلت أيق

أهمية الدوضوع، ويحفز الدتلقي على تفكيك الصورة وتأويل دلالاتها، إذ ترتبط دلالات  والشرطي الدركز البصري للصورة، وفي ذلك تشفتَ يرمز إلى
شخوص الشاب غالبا بالتجديد والقوة والإصرار، فيما يحيلنا الشرطي إلى دلالات الأمن والطمأنينة والحماية، كما ابزذت دلالة وضعية أجساد ال

في، ذلك أف لغة الجسد تتخذ من تلبحم أيقونة الشاب والشرطي دلالة يدور حولذا الدعتٌ، رمزية أعادت مفصلة الدلالات في بعدىا السوسيوثقا
فالدلالة الأنطولوجية للذراع في الدعتقدات فذراع الشاب الدمتدة أسفل خصر الشرطي بسثل مؤشرا رمزيا دالا على علبقة الصداقة والتآخي بينهما، 

علبمة ترتبط بدرجع  الكاريكاتوري كونها بدثابة نسقطف والدساعدة، وىي برمل دلالة عميقة في ىذا الالقديدة ارتبطت غالبا بالخلق والقدرة والتعا
ي ثقافي عالدي ولزلي، ففي الدخياؿ السوسيوثقافي للمجتمع تتشكل كعلبمة براكي معاني الصداقة، التآخي والمحبة بتُ الأشخاص، وبالتالي فه

. وتبرز الدفارقة في ىذا الدشهد الرساـ بربطها كقيمة بصالية براكي وقائع العلبقة بتُ الدواطنتُ والشرطةبرمل نفس الدلالة السميولوجية في تصور 
معاني العنف والقمع عن الحدث، على اعتبار أف سياقات ثورية أخرى شهدت  لاستبعادالذي أبدعو الرساـ من خلبؿ دلالة لغة الجسد الذي يرمز 

لشرطة وسمها العنف والتخري ، كما ىو الحاؿ في احتجاجات ذوي الستًات الصفراء في فرنسا مثلًب وما عُرؼ علبقة متأزمة بتُ الدتظاىرين وا
 بثورات الربيع العربي.
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رمزية  صور الرساـ كل من أيقونة الشاب والشرطي وهما يدارساف رياضة التزج، الفتٍ الراقص على الجليد جنبا إلى جن ، ويحمل الرقص بسثلبت فنية
برولت ىذه  في الدخياؿ الشعبي، باعتباره مثواليات حركية تعبر عن قيم بصالية تبرز الدشاعر وتضمر دلالات البهجة ومتانة العلبقة بتُ الراقصَتُ،

ة بحس  السياؽ الاجتماعي والثقافي والتاريخي، وىو ما أشار إليو عالم ثتَ فالعلبمة الواحدة لذا قراءات كالرياضة إلى علبمة سيميولوجية، 
، (242، ص2014)إسماعيل،  السيميولوجيا الروسي فيلوشينيف في عبارتو تعددية مرجعية العلبمات، والتي تعتٍ حيازة العلبمة لقراءات لستلفة

 le hicفالرساـ  ،استبعاد كل أشكاؿ العنف وتبتٍ النزعة السلمية والسلوكيات الحضارية في الحراؾ قيد التشكلإلى  على العموـىذه العلبمة  بريل
ة إزاء الدوضوع، ليظهر وكسر توقعاتو الدفروضة أو التقليدي ، من خلبؿ زجو في "اللبمتوقع"،استنجد بالدفارقة في مشهد الرقص للتأثتَ على الدتلقي

 الرساـ قدرة إبداعية في توصيف فكرتو بستزج فيها الطرافة بالغرائبي. 
في توظيف الدكاف لاستطراد دلالاتو، ذلك أف للمكاف دور دلالي مهم في الصورة، ويتضح ذلك من خلبؿ  hicأبدع الرساـ  ،سيميولوجيا دائما

اطر تتعلق بخطر الإصابة الناتج عن السقوط على الجليد، بيد أف الرساـ يحاوؿ بناء بسثلبت براكي الدضمار الجليدي، فالدعروؼ أف لذذه الرياضة لس
، لتَمز ىذا الدشهد الساخر إلى إصرارهما في الحفاظ على سلمية الحراؾ الاستعراضيةمهارة وخبرة الدتزلجتُ )الشاب والشرطي( بدليل قدراتهما 

الدستتًة للمشهد إلى وعيهما بضرورة استكماؿ الدسار السلمي للحدث وقدرتهما على بذن  إكراىات العنف واستقرار البلد، ويحيل عبر الدداليل 
 لدى الدتلقي. الارتياحوبذاوز برديات الدرحلة، وىي دلالات تهدؼ إلى توليف معاني 

، ذلك أف الشكل النصف دائري الارتياحبراز فيما بريل إيداءات الشخوص إلى دلالات التًكيز والتي تتماىى مع السياؽ لتفضي إلى مقصدية إ
وتضمر بشكل ساخر مبالغ فيو الحميمية  بالارتياحالذي يدثل الفم، وتقوس العينتُ وما يليو من خطوط منحنية حوؿ الدلبمح؛ بدثابة مداليل توحي 
لسلمية للحراؾ الشعبي الجزائري، وربطو بدا عرؼ بتُ الشاب والشرطي، في سياؽ شهد تشكيك بع  المحللتُ والسياسيتُ في استمرار الديناميكية ا

العيتٍ وبذسيد  بثورات الربيع العربي التي انزلقت أحداثها لدآلات العنف، كما ترمز الصورة الدنعكسة على الجليد إلى رسالة مبطنة براوؿ بسثيل الواقع
لم الوطتٍ في وطنية الفرد الجزائري وسعيو لإعلبء راية بلده وازدىاره، تتشخص دلالة الع فيماالرسالة التي يسعى الرساـ لتمريرىا إلى ذىن الدتلقي. 

 وىو ما يحيل إلى رغبة الرساـ في ترسيخ قيم الوطنية والسلمية بأبعادىا الجمالية.
ن الأعلى لتتحوؿ وُظفت في ىذه الصورة الكاريكاتورية عدة مدونات لونية ذات دلالات رمزية؛ فلقد تدرجت خلفية الصورة بتُ الأزرؽ الداكن م

رؽ الذي تدريجيا إلى الأزرؽ الفاتح، وتدرج ىذا اللوف يساىم في عكس الدشاعر وإبراز العمق والحالة النفسية للفناف الكاريكاتوري، فاللوف الأز 
ا اللوف ، أم  (51، ص2009، )صبطي وبخوش يبعث على الذدوء والتفاؤؿ السماء والداء فهو يرمز للختَ والأمل كونو يعتبر لوفطغى على الصورة  

و اللوف الوحيد الدتفق على دلالتو الأخضر في لباس أيقونة الشاب الجزائري فهو لوف يرمز لجماؿ الطبيعة ويبعث على الطمأنينة والراحة، كما أن  
و لوف الأمل والإرادة التي اتسم ن  فهو لوف يبعث في نفس الدتلقي بعدا سيميولوجيا متفائلب، كما أ (،71، ص2010)مرىوف،  الدريحة للنفس البشرية

النقاء بها الشباب الجزائري في حراكو السلمي، فيما وُظف الأبي  في الرسالة الألسنية وىو لوف استقرت رمزيتو في الوعي الجمعي ليؤثث لدعاني 
 والصفاء، ويرَمز للنصر والسلبـ.

، حيث ساعدنا من التلبع  الدتبادؿ بتُ الصورة والنص ابارت" نوعرولاف " يعتبرىا التي وظيفة التًسيخأدت الرسالة اللغوية للصورة الكاريكاتورية 
الجمالية وذلك بتثبيت سلسلة الدعاني  جو الدتلقي لضو مدلولات خاصة،ووُ  ،العنواف في القراءة التضمينية، كما حصرت الكثافة الإيحائية للنسق الدرئي

لحراؾ الشعبي في الجزائر من خلبؿ توظيف أحد شعاراتو، إذ دلتنا الرسالة الألسنية على طبيعة للمرئي، والإلحاح على البعد الجمالي السلمي ل
 العلبقة بتُ الشباب الجزائري والشرطة في سياؽ الحدث.

وما تضمنو  من خلبؿ رسمو الساخرقد حاوؿ  الرساـ ىشاـ بابا أبضد (، يتبتُ أف  01من خلبؿ التحليل السيميولوجي للصورة الكاريكاتورية رقم )
الشاب والشرطي ضمن  توظيف أيقونة كل من، من خلبؿ سلمية الحراؾ الشعبي الجزائريتيمة بصالية تؤشر على  تثُتَمن دلائل أيقونية وألسنية؛ 

الجان  الإبداعي  ذلك أف  ، سياؽ سوسيوثقافي يحاجج في علبقتهما الأخوية ويضمر نقدا لاذعا للآراء التي تستشرؼ حدوث انزلاقات أمنية
لتمثلبت تصويره من خلبؿ ، حاوؿ التأثتَ في ذىن الدتلقي وبرفيز خيالو وعواطفو بهدؼ استنطاؽ البعد الجمالي للحدث الابتكاريللمرئي ببعده 

 الأهمية. بالغةسيميولوجية  بضولة دلاليةمن خلبؿ  الرسائل التعيينية والتضمينيةوردت ىذه فلقد ؛ شعاره وتوظيفو لرمزية الألواف
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 .2019 باقي بوخالفة،: المصدر
 القراءة التعيينية:

 27 بتاريخ، موقع الفايسبوؾ الخاص بجريدة الشروؽ اليوميورد في  إلكتًوني،موضوع على حامل  النسق موضوع التحليل عبارة عن كاريكاتور
 .2019أفريل 

تظهر في مظهر احتفائي، شخصيات مهيكلة بخطوط منحنية،  التي تبدو تفاصيلها الدكانية غتَ لزددة الدعالم؛ الكاريكاتوريةالصورة ىذه نلبحظ في 
هة اليمتٌ للصورة شخوص )رجلبف وامرأة( يبدو من وضعيتهم أنهم جالسوف بجوار بع  من الج ثلبث مستطيلة اجتمع حولذاطاولة  حيث تبرز
لافتات ورقية تتضمن العبارات التالية: السلمية، الوعي والإصرار، كما تلفت انتباىنا اللبفتات الدتشابهة  ىذه الطاولة ضعت فوؽوُ  قرب الإطار،

 فوقها أشكاؿ صغتَة تشبو القلوب. ، وتبرز10التي يحملها الشخوص والتي وردت فيها رسالة ألسنية تتضمن الرقم 
يظهر مرتديا بزة على يسار الصورة تفاصيل الشخصية الرابعة وىي بسثل شاب توحي الخطوط الدنحنية وكذا وضعية جسده بأنو يتمشى،  تظهر

صفراء اللوف، يبدو مبتسما إذ توحي تلبفيف وجهو ببهجتو، يحمل لافتة  (casquette)، كما يضع على رأسو قبعة رياضية اأزرق خضراء وسروالا
 عليها ألسنية "يروحو قع".زىرية مكتوب 

ركز "باقي" في ىذه الصورة على الخطوط الدنحنية خاصة في رسم لرمل ملبمح الشخصيات الدشوىة، أما الأشكاؿ الدستطيلة فمثلت حامل 
 الرسائل الألسنية والطاولة، كما استعاف كذلك ببع  الخطوط الدنحنية حوؿ الشخصيات والتي تعبر عن الحركة.
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 في فن الكاريكاتور الشعبي الجزائري لسلمية الحراكالبعد الجمالي 
 تحليل سيميولوجي لعينة من الصور الكاريكاتورية أنموذجا

غل  عليها اللوف الأبي  الذي يدثل خلفية الصورة، كما بسازجت عدة ألواف في لباس الأشكاؿ البشرية ملة بالألواف، حيث جاءت الصورة لز
 والرسائل الألسنية.

باقي تنتقل عتُ الدشاىد في ىذه الصورة وبعد قراءة العنواف )الجمعة العاشرة(؛ من اليسار حيث تبدو أيقونة الشاب، إلى اليمتُ حيث بذتمع 
 الأشكاؿ البشرية، وتنتقل بعدىا إلى باقي التفاصيل الدقيقة.

في بصعتو ساهمت الرسالة الألسنية في ىذا الدستوى التعييتٍ من التحليل السيميولوجي في إبراز موضوعها والدتعلق بػ الحراؾ الشعبي في الجزائر )
 العاشرة(.

 
 القراءة التضميينية:

، والذي يوافق تقريبا مرور شهرين ونيف على انطلبؽ الحراؾ الشعبي في الجزائر؛ 2019لقد صدرت ىذه الصورة الكاريكاتورية نهاية شهر أفريل 
صل وتواالذي اتسمت ديناميكيتو بطابع سلمي أفضى إلى برقيق أحد أىم مطالبو الدرحلية لشثلة في استقالة الرئيس الأسبق عبد العزيز بوتفليقة، 

 .السلمي عن طموحات واختيارات جديدة للتغيتَ مستَات الشع  )في الجمعة العاشرة( معبرةً 
فيها متطلبات السلمية والوعي وكذا إصرار  اجتمعتيقدـ ىذا الرسم الساخر مشهداً يعبر عن بصالية الحراؾ الشعبي في الجزائر بوصفو حالة متفردة 

اوز برديات الدرحلة، إذ أخضع الرساـ "الحدث" لتقييم رمزي يضمر دلالة بصالية براجج في سلمية الحراؾ الجماىتَ المحتجة على التغيتَ السلمي وبذ
لستَورة  الشعبي، فمن خلبؿ التوظيف الإبداعي للؤنساؽ الاتصالية )الشخوص( الذين توحي الدلائل الأيقونية والألسنية أنهم أشبو بػ "لجنة تقييم"

أسابيع على انطلبقو؛ حاوؿ الرساـ باقي لساطبة ذىن الدتلقي وبرفيز ملكة التخيل لديو عبر خلق مشهد رمزي يعلن الحراؾ الشعبي بعد مضي بضع 
 الواقع عن الرسائل الألسنية )السلمية، الوعي، الإصرار( التي بسثل سمات الحراؾ الشعبي الجزائري، وسعى إلى إفراد تقييم شامل لددى توظيفها في

الجماىتَ والتزامهم بالطابع  التفاؼوالتي تتأتى دلالتها سيميولوجيا بدعتٌ التفوؽ والنجاح، وتُظهر  10ؿ العلبمة الرياضية العيتٍ للحدث، من خلب
 السلمي للحراؾ وكذا وعيهم وإصرارىم على برقيق مطالبهم.

ف الشبابي في الحراؾ الشعبي، ويضمر من خلبؿ رمزية تتمظهر أيقونة الشاب الجزائري في الدركز البصري للمرئي، ليحيل من خلبلذا الرساـ إلى الدكو 
الدرئي  الذنداـ، الدلبمح واللوف؛ الطابع الحضاري السلمي للحدث، إذ يرمز من خلبؿ ابتسامة الشاب الجزائري إلى دلالة رمزية تتكثف داخل النسق

"، كما وُظف التشكيل الشعاراتي متكئاً على خلفية سامةالابتلتفضي إلى وصف أطُلق على الحراؾ الشعبي يحمل ترميز يتجلى باعتباره "ثورة 
سوسيوثقافية براجج في خطاب حراكي مهم يتأسس انطلبقا من ألسنية "يروحو قع" أو ليتنحوا بصيعا، إذ يتجلى الإضمار كوجو بلبغي يتماىى 

 مع لسرجات الحدث ويرمز لدطل  رحيل النظاـ الأسبق. 
والإخلبص وترمز  بالاستقراردسي كحامل للرسائل الألسنية، كما استعمل الطاولة الدستطيلة وىو شكل يوحي وظف الرساـ غرافولوجيا الشكل الذن

والسياسية  الثقافية الخلفية م، واحتًاـنظرى وجهة وشرح آرائهم عن التعبتَ في الأطراؼ كل حقزواياه القائمة إلى التًتي  والعقلبنية، كما يحيل إلى 
طرؼ، وقد وظفها الرساـ في ىذا السياؽ للدلالة على اتفاؽ كل الأطراؼ حوؿ الطابع السلمي للحراؾ الشعبي الجزائري، أما  لكل والاجتماعية

 عن غطاء الطاولة فقد ظهر باللوف الأزرؽ؛ والدعروؼ أف ىذا اللوف يعتبر لوف العقل ويوقظ ذلك الحس بالدسؤولية ويعطي شعورا بالدصداقية
والتكافل التي وسمت لرريات الحراؾ الشعبي الجزائري،  والاحتفاءالقلوب الصغتَة كعلبمة سيميائية ترمز إلى مظاىر البهجة والنضج. كما تتًاءى 

 وتعبر عن الإعجاب بالحدث وترسخ بعده الجمالي.
والذي يظهر على قبعة الشاب  وُظفت في ىذه الصورة الكاريكاتورية عدة مدونات لونية ذات دلالات رمزية؛ فاللوف الأصفر الدوظف في الصورة

بالنفس والفرح والنشاط والإشراؽ، أما الدلالة الرمزية للوف  الاعتزازيعتبر من الألواف الجميلة في الطبيعة والتي تبعث الطاقة، ويتصف بأنو لوف 
ث يرتبط ىذا اللوف في الدخياؿ الوردي الوارد في حامل الرسائل الألسنية فهي ترتكز على معاني القوة والعاطفة وتدؿ على الجماؿ، حي

 السوسيوثقافي بالصحة الوفتَة والجماؿ.
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ءة التضمينية،  أدت الرسالة اللغوية للصورة الكاريكاتورية بواسطة العنواف وباقي الرسائل الألسنية؛ وظيفة التًسيخ والدناوبة، حيث ساعدتنا في القرا
ت خاصة في الصورة تتضافر لإبراز البعد الجمالي للحراؾ الشعبي، الذي يتجلى في كما حصرت كثافتها الإيحائية ووجهت الدتلقي لضو مدلولا

لدعتٌ سلميتو ووعي أفراده وإصرارىم على التغيتَ السلمي، كما أدت الرسائل الألسنية وظيفة الدناوبة فالأشكاؿ لوحدىا غتَ قادرة على تقديم ا
 ليل الدستتًة للنسق الدرئي.العميق للصورة، إذ وجهتنا الرسالة الألسنية لضو الددا

 على العموـ يكتمل الفهم العميق للصورة الكاريكاتورية من تلبحم دلائلها الأيقونية واللغوية، وتظهر السخرية في الصورة من خلبؿ لستلف
، وبذلك فإف الصورة الأيقونات التي بسثل شخصياتها، والتي تصور شخصية الشاب واعية ومصرة على استكماؿ الدسار السلمي للحراؾ الشعبي

تدح تعاج، على العموـ موضوع يحمل بعد بصالي، يحاكي من خلبلو الرساـ سلمية الحراؾ الشعبي في الجزائر بعد مرور عشر أسابيع على بدئو، ويد
 الشباب الجزائري على إصرارىم ووعيهم وكذا برليهم بروح الدسؤولية.

 . خاتمة:4
وفق مقاربة رولاف بارت، بهدؼ تفكيك النسق الكاريكاتوري  الدراسة عينة برليل إليها عق تم التوصل  التي الاستنتاجات أىم من

 :يلي ما واستنطاؽ دلالاتو الدضمرة التي جسدت سلمية الحراؾ الشعبي في الجزائر؛ بطريقة فنية براكي البعد الجمالي للحدث؛ نذكر
التأريخ لسلمية الحدث ورصد رموزه وشعاراتو بطريقة إبداعية براوؿ  ضمري فتٍ بصالي خطاب الدراسة لزل الكاريكاتورية الصور في ورد -

 إلى أساسيا عنصرا تعد التي السخرية خلبؿ من الرسامتُ لكلب الكاريكاتورية الصور في الكاريكاتور بلبغة وتظهر بناء ذاكرة بصالية مرئية.
، وىو ما صورهما الكاريكاتوريةموزعة بشكل سلس وبصيل ومتوازف في  . كما ظهرت أعماؿ الرسامتُوالاختزاؿالتشويو  الدبالغة، جان 

 .لذا بشكل أفضل تلقييسهم في تقبل الد
يبرز البعد الجمالي لسلمية الحدث في النسق الكاريكاتوري لزل الدراسة، ليؤدي وظيفة بصالية ترتكز على مقصدية عاطفية، يحاوؿ من  -

تأثتَ في الدتلقي وتوجيو انتباىو لأبعاد الحدث الجمالية، ولزاولة بناء الوعي الجمعي بالتًكيز على خلبلذا باقي بوخالفة وىشاـ بابا أبضد ال
 سلمية الحراؾ الشعبي ومظاىره الحضارية، لتنعكس على فكر الدتلقي وسلوكياتو.

"يروحو قع"  تواشعار بع  ( و الشباب) ، مرورا بأىم فاعليوبسلميتوبدءا  لزل الدراسة الحراؾ الشعبيجسدت الصور الكاريكاتورية  -
الصور ايزت وع الفكرة بسنمن حيث ، أم ا (، الوعي والإصرار)السلمية سمات الحراؾ الشعبي الجزائريكما عبرت عن و"خاوة خاوة"،  
 بضلت ، وأخرىستقبلها الدتلقي بسرعة ويفهمها بسهولةيسيطة ب فكارلأ صورة كاريكاتورية حاملةبتُ  -لزل الدراسة–الكاريكاتورية 

 .ىدافهاأدراؾ معانيها و إكثر لفهمها و ألى وعي إتاج برمركبة و  افكار أ
، من خلبؿ تصوير الحدثعلى أسالي  تشكيلية متنوعة فكل فناف لديو أسلوبو في تربصة  باقي بوخالفة وىشاـ أبضد بابااعتمد كل من  -

وتوظيف دلالة الدكاف الدعاني،  تلك لزددة، وتوظيف الرمز الذي يستطيع التعبتَ عن معاف  ذات دلالات ووسمها بشبو طبيعي للؤوضاع 
ومن ذلك اتسمت الرسوـ الكاريكاتورية لزل الدراسة بالشكل الاتصالي الذي يعتمد الدلالة في بعده التأويلي لاستدراج بصالية الدعتٌ، 

 
ُ
 .في تركي  رسم يرافقو تعليق ضمرةالصريحة والد

 أجل من وىذا الفابرة، أقل وبدرجة الداكنة الألواف ميزتها لستلفة لونية على مدوناتالكاريكاتور لزل الدراسة  اعتمد لوافللؤ بالنسبة -
 على الحيوية من الكثتَ أضفت كما اللونية بأبعادىا الجمالية وظيفتها الرمزية، الددونات ىذه أدت حيث بصالية الحدث، عن التعبتَ
 التفاؤلي للرسامَتُ.، ورسخت البعد أشكالذا

 وعكست بسثلبتهم لسلمية الحدث، جسدىا الحراؾ الشعبي، التي القيم الجمالية عن الكاريكاتور رسامي رضا الكاريكاتورية الصور نقلت -
بو تستدعي القدرة التأويلية للمتلقي وبذذ الإيحاء، كثتَة بليغة، دلالات ذات صور فهي لغتها وسهولة عناصرىا واختصار بساطة رغم

براوؿ فيما ، وتستدعي أحيانا أخرى الإضمار كوجو بلبغي، تارة تضخيم الواقعكما تعتمد الأنساؽ البصرية الدختارة لاستنطاؽ دلالتها،  
استقطاب الدتلقي ودفعو للئعجاب بها، فالرساـ الكاريكاتوري يحاوؿ أف يفاجأ الدتلقي من خلبؿ جرأة صوره وحداثتها وتطرقها لدواضيع 

 شخصيات مبتكرة من حيث الطرح قد لا بزطر على باؿ الدتلقي.أو 
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الحدث وإبراز  بخصوص أحكاـ لإطلبؽ أو لكشف التضخيم وحتى الدبالغة التشويو، ىشاـ أبضد بابا وباقي بوخالفة برمل من كل صور -
الكامن، كما  جوىرىا إلى للوصوؿ لالتأم وبرفز الفكاىة تستنطق السخرية، فهي من الكثتَ برمل كما بعده الجمالي وطابعو السلمي،

 تتميز بالدقة والإبداع في لزاكاة الواقع.
طاقة  ما يدنحو ،الذي ينفرد بو الفتٍأسلوبو و  أبعاده الجمالية فن لوك يتمظهر رو الكاريكاتمن خلبؿ ما سبق، يدكن القوؿ أف  
ويكسبو نمط تواصلي يجذب انتباه الدتلقي ويستهدؼ بناء ذىنيات المجتمع، من خلبؿ  ،تأويلية في التأريخ للحدث والتعبتَ عن دلالاتو

من أىم وسائل عرض الأحداث السياسية  الجمهور الدتلقي، فهوإلى  بسريرىاإيصاؿ الفكرة التي يود الفناف قدرتو الإلصازية التواصلية في 
 توصيف البعد الجمالي لسلمية الحدثا لدا يتمتع بو ىذا الفن من قدرة  على ؛ وذلك نظرً كالحراؾ الشعبي في الجزائروالاجتماعية الذامة  

 .تتميز بوقعها الحسي والعقلي مثخنة بالدلالات باستخداـ رموز وعلبمات وألواف
شيء في ذىن  فالبعد الجمالي يتشكل قبل كلي، الواقع الدعطى الجمالي تُ في إبرازتظهر الرسومات الكاريكاتورية الدعالجة براعة الرسامَ 
تضمر بضولة دلالية تسهم في بسط فكرتو إزاء قضية أو حدث بواسطة خطوط بسيطة الفناف الكاريكاتوري، الذي يحاوؿ تصويره فنيا 

لاستكشاؼ  الدتلقي مشاعر ىو بذلك يثتَو  الحراؾ الشعبي الجزائري، تكوين صورة ذىنية لديو تقارب الدتلقي و بهدؼ استقطاب معتُ،
، على اعتبار أف الكاريكاتور يلع  دورا ىاما كأداة للتواصل داخل الحدث، ليحسن قراءة الحدث وقيمو السلمية الحضاريةبصاليات 

شعبيةً، التي بذنح من خلبؿ سماتها الفنية وبؤرىا الدلالية إلى إيصاؿ الدتلقي للغاية الأكثر  طابات الدرئية الجماليةالمجتمع فهو من الخ
 الجمالية للمرئي.

في إحداث التأثتَ على الدتلقي، والتعبتَ عن الواقع وكذا تلخيص قضايا المجتمع؛ لدا دور بارز  لكاريكاتورل يجدر القوؿ أف  ، أختَاًو 
تشكل ميداف خص  للدراسات السيميولوجية على اعتبار أف ىذه الأختَة تركز تطبيقياً على جانبتُ أولذما يتضمنو من رموز ودلالات 

تناوؿ الكاريكاتور في بعده الجمالي بالواقع، وبتسليطنا الضوء على  الدرئي )الكاريكاتور...(ت، وثانيهما ربط الأحداث و الرمزية والدلالا
سخريتو كوسيلة لبلوغ يدارس و، كما يؤرخ ليوميات أنموذج فتٍ يحاجج في سلمية الحدث ويتضح أنو لسلمية الحراؾ الشعبي في الجزائر 

رموز ومدونات لونية وألسنية، جسدت بطريقة فنية بصالية الطابع السلمي للحراؾ الشعبي سيميولوجية و ويتضمن علبمات ، أىدافو
التواصل  نصاتوم واقع الإلكتًونيةفي الصحف والمجلبت الورقية، بالإضافة إلى الد الجزائري، وىذا ما يفسر تداولو وانتشاره الواسع

  .الاجتماعي
  :مراجعالقائمة . 5
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