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 الأبعاد الفنية والأدبية لمحركة السريالية عامة 2.2
حقيقة إف كؿ شيء بمنتيى الدقة في الحركة السريالية، دقة تتأسس قبؿ كؿ شيء 
عمى المغة، وىذا يعني عؿ الكممات ومعناىا، ليس المعنى المعجمي ولكنو المعنى المبرر 

السريالية في كؿ مقطع وفي كؿ حرؼ، وفيما يمي سنستعرض أىـ الأبعاد الفنية لمحركة 
 :عامة

اقع والحمـ والعبور مف أحدىما إلى الآخر فالأحلاـ والذكريات التأليؼ بيف عالمي الو -
 ـ إضاءات لممواقع الخفية في الإنساف. وقد ألحَّ بروتوف في بيانو الأوؿ عمى أىمي ة الأحلا

 .وامتزاجيا باليقظة
: فالمصادفة التي تعد  عنصر ضعؼٍ في الرواية العادية  والإدىاشالدخوؿ في عالـ الغرابة -

  .عنصراً ىاماً. وكذلؾ المجوء إلى عالـ الأشباح والتجس دات وانفلات الخياؿ تغدو عندىـ
 ـوسيمة لتصور العالـ القادـ، إنو الحب الكم ي إنو وسيمة لممعرفة-  .الحب عندى
: السريالية ديواف الأخيمة والصور الغريبة والمتناقضة العسيرة عف الفيـ  والصورالخياؿ -

ي الاستعماؿ غير المنظـ واليوجائي لمصورة وسبب ىذه الغرابة يقوؿ آراغوف: "السريالية ى
لد مف مقاربة أو مشابية بيف طرفيف، بؿ مف مقاربة  أنيا خمؽ ذىني خالص لا يمكف أف يتو 
بيف واقعيف متباعديف بنسبة أو بأخرى، وكمما كانت الصمة بيف ىذيف الواقعيف بعيدة جاءت 

 .(184-181، ص1999،الأصفر )عبد الرزاؽ.(4)الصورة قوية" 
: "دع الكممات تتكم ـ وتقوؿ Pierre Referdi الفرنسي بيير روفيردي يقوؿ الشاعر:  المغة-

ما تريد قولو متناسياً ما كانت تحممو مف المعاني في الآداب السابقة. دعيا تعمؿ وتؤثر 
 ."فيما بينيا أو تتنافر مؤلفة صوراً وكاشفةً عف واقعٍ لـ يقمُْو أحدٌ بالضرورة مستق مةً، تتزواج

وىـ يروف أف المسرح ضرورة لابد منيا، لشدة  ˛المسرح السريالي ىو المسرح غير المألوؼ-
تأثيره عمى المشاىديف، وقصدىـ منو التعبير عف الفردية والمزاجية والفوضى المشبعة 

ثارة الدىش  (.184-181 )نفسو، ص(5)ة. بالحرية وا 
: الشعر السريالي ناشئٌ عف دافع لاشعوري يبتدع القصيدة كما يخمُؽ الحمـ. ويرى  الش عر-

أف القصيدة مجموعة مف اليموسة والجنوف والتذكر والقصص القديمة والمشاىد  إيموار
المجيولة والأفكار المتضاربة والتنبؤات البعيدة وحشد العواطؼ والعري وتشويش العقؿ 

  .والعبث
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والوضوح عند بروتوف ىو العدو الأكبر لمرؤيا والكشؼ فينبغي لمسريالييف تجنب 
الغامضة، وىذا الغموض ظير أيضا عند الشعراء العرب الذيف  الوضوح والمجوء إلى الكتابة
في شعره وبدا أكثر غموضا  كثير الغموضنجد أف أدونيس كما كتبوا في الطابع السريالي، 

 .وتعقيدا في أغاني مييار الدمشقي وكتاب التحولات
 :وىذا الغموض الوارد في الشعر السريالي يمكف تحديده عمى المستويات التالية

المستوى المفظي: ويتعمؽ ىذا المستوى مف الغموض بما طرأ عمى القاموس الشعري * 
المعاصر مف تحويؿ جوىري في قيمتو الداخمية، وذلؾ عف طريؽ إنزلاؽ معيف في دلالات 
 ـ كثيرة مف الألفاظ، أو إبتكارات جديدة ليا، أو شحنيا بمعنى لـ تكف تحممو في الأصؿ أو ل

 .تعتد أف تحممو
المستوى المضموني لمجممة: وىو مستوى يؤدي إليو المستوى الأوؿ وينبع مف إدراؾ *

الشاعر المعاصر أف الشعر إضافة إلى طابعو السحري الرؤيوي يشكؿ ضربا أعمى مف 
 ـالجممة الشعرية وما تحممو مف غموض  .المعرفة والثقافة مف أجؿ الدخوؿ إلى عال

لمستوى في شكؿ الجممة المغوي والتعبيري ودراسة المستوى الشكمي لمجممة: ويكمف ىذا ا*
ىذا المستوى تتـ عف طريؽ دراسة الصورة الشعرية المعاصرة في مختمؼ أنماطيا وتنوعاتيا 
ولكي يوضح الناقد ما يعنيو ىنا يقوـ بعممية مقارنة سريعة بيف الصورة الشعرية التقميدية التي 

وع الشاعر إلى إيجاد صورة حديثة تقطع صلاتيا تقوـ عمى الإستعارة والتشبيو لغاية وبيف نز 
، 2010،خميؿ حاوي)(6)بالإستعارة التقميدية وتختمؽ أساليب جديدة لمتعبير الشعري. 

 .(257ص
 ـ- الرسـ السريالي: إعتمد السرياليوف في رسوماتيـ عمى الأشياء الواقعية، بحيث تستخد

 .كرموز لمتعبير عف أحلاميـ مركزيف عمى كؿ ما ىو غريب
في ىذا الشأف: "إف  Bárbara Barreiro Leónالاسبانية باربرة بريرو ليوف  وقالت الباحثة

السمبية وعدـ واقعية الرسـ يتوازياف كثيراً مع ما تقدمو لنا السريالية. وتأخذنا ىذه الموحة 
الرومانسية لموحات الفنية مف القروف الوسطى إلى عالـ مثالي ولكف في نفس الوقت مميئة 

 ـالتي خمقيا الرساموفالب  (7).أنفسيـ" ظلا

(Bárbara Barreiro León2014,445-462) 
 


