
 الإجابة النموذجية �� مقياس النقد العر�ي المعاصر: 

"ُ�عد الغموض من أبرز القضايا ال�ي م��ت التجر�ة الشعر�ة المعاصرة، وقد تباينت  السؤال الأول:

 ناقش القول، م��زا أسباب الظاهرة والموقف النقدي العر�ي م��ا.  الآراء حولھ".

 ن 2مقدمة:  

م��ت التجر�ة الشعر�ة المعاصرة، وقد ش�ل محورا هاما من الغموض من أبرز الظواهر ال�ي 

، ل�ونھ ظاهرة متعدد ا�حاور والأ�عاد، فقد الساحة النقدية العر�ية ا�حديثة محاور ا�جدل الفكري ��

ارتبط بمفهوم ا�حداثة، إذ �ان نتيجة بارزة من نتائج الاحت�اك بالآخر الغر�ي، هذا من جهة، ومن جهة 

ورة أو بأخرى حياة الإ�سان المعاصر �� تناقضا��ا و�عقيدا��ا ا�ختلفة، وع�� اعتبار �عكس بص أخرى هو

     .أن الأدب جزء من حياة الإ�سان وفكره فهو يتأثر آليا بتلك التغ��ات والتحولات ا�حاصلة

 و�بتدئ الغموض �� مراحلھ الأو�� ع�� مستوى اللغة، حيث يحملها المبدع من الدلالات ا�خ��لة   

 .غ�� المباشرة ومن الإيماءات ما �ستبعد المعا�ي المباشرة أثناء عملية التلقي إ�� مستو�ات أعمق بلغة

ولعل السبب الرئي��ي وراء ظاهرة الغموض هو استفزاز فكر المتلقي، للانتقال بھ من مرحلة      

  .لمع�ىالتلقي العقيم للنصوص إ�� التفاعل الإيجا�ي المف��ي إ�� المساهمة �� إنتاج ا

(أسباب الظاهرة والموقف النقدي العر�ي م��ا)  العرض:  

يجد الباحث �� قضية الغموض �� الشعر المعاصر، أن أسبا��ا متعددة ومتداخلة، ف�ي لا تتعلق 

بمستوى النص الشعري فحسب، و�نما قد ت�ون موجودة ع�� مستوى الشاعر، بل والمتلقي نفسھ 

لذا ف�ي تتصل بمجموعة من النظر�ات ال�ي تتوزع ما ب�ن الأدب  "ظاهرة الغموض قضية أدبية نقدية،

والنقد والمعارف ال�ي تتصل ��ما: نظر�ة الأدب تار�خ الأدب، نظر�ة القراءة أو استجابة القارئ، علم 

 .الاجتماع، علم النفس، الأن��بولوجيا" ، و�مكن إجمالها �� ثلاث مستو�ات: النص، المبدع والمتلقي

   :أسباب متعلقة بالنص .أ/      ن2 

�ل قصيدة تكتب �� ظروف خاصة وحيثيات خاصة وتجر�ة شعور�ة خاصة، فإذا �غ��ت الأزمنة 

وا�حيثيات تتغ�� المعا�ي بدورها وتأخذ دلالات جديدة قد ت�ون م��مة �سبب إخراجها من سياقا��ا 

�ي لا يمكن أن تفهم �عيدا عن الأصلية، و�� هذا الصدد يقول أحدهم: "ظاهرة الغموض �� الشعر العر 

تمع طار حركة ا�ج‘السياق الاجتما�� الذي أفرزها، ولفهم هذا السياق الاجتما�� لابد من النظر إليھ �� 



العر�ي ال�لية �� التار�خ ابتداء من العصر ا�جاه��، وذلك لتوضيح أهم المنعطفات �� مفردات المهاد 

   ".لإبداع خيث الإنتاج والتلقيا�حضاري العر�ي، وعلاقة هذه التحولات با

 :أسباب متعلقة بالمبدع .ب/             ن2 

نظرة الشعراء للشعر  ومفهومهم لھ يختلف من شاعر لآخر  ومن تيار فكري لآخر ، فالروما�سيون يرون  

ق �� مأن الشعر  ترجمان الرو�� ولابد أن �ع�� �عمق عما يخت�ج �� النفس الإ�سانية، ولاشك أن هذا التع

أغوار نفسھ من شأنھ أن يقدم نصوصا معتمة م��مة غامضة غموض الأعماق البشر�ة، والأمر ذاتھ 

بالنسبة للرمز��ن الذين �عتقدون أن القصيدة لا تتضمن مع�ى واحدا، ع�� اعتبار أن ال�لمات لا تحمل 

لتمثيل لا ا�حصر: مع�ى واحدا خاصا، وهكذا يتولد الغموض والإ��ام، ونأخذ هذا القول ع�� سبيل ا

"الشعر وليد ح�ى روحية وحر�ق مشتعل �� النفس، فإذا لم يكن الشعر من و�� هذا ا�جحيم فعبثا 

   ."يكتب صاحبھ، ن��ا أو غ�� ن��، وعبثا يكتب الناقد، وعبثا تزرع الصفحة الثقافية

  :أسباب متعلقة بالمتلقي       ج./                ن2

قراءة �ل نص مهما �ان نوعھ وش�لھ تخضع ل�خلفية الثقافية للمتلقي ولمرجعياتھ المعرفية،                

ومتلقي العصر ا�حديث قارئ مست�جل سريع ع�� شا�لة ا�حياة ا�حديثة، و�التا�� �لما قل الهدوء 

تحديد لوال��وي �لما ا�سعت الهوة ب�ن النص والمتلقي، "تواجھ الباحث �� اللغة العر�ية صعو�ات جمة 

مسار البحث، وذلك لغياب ا�جهاز المفاهي�ي المش��ك الذي يضبط المصط�حات والمفاهيم والأ�عاد �� 

ا�حقل الدرا��ي ا�حدد، و�خضوع كث�� من الكتابات للتأث��ات الأيديولوجية المباشرة. لذا غالبا ما تأ�ي 

ا كذلك تأ�ي متباينة �� درجة عمقهالدراسات متنافرة ومتناقضة أحيانا ح�ى �� ا�حقل الدرا��ي الواحد، 

 .  "وموضوعي��ا

وتبقى القصيدة المعاصرة بحاجة إ�� قارئ مثقف جدا ح�ى يتمكن من حل شفرا��ا "فغموض  

العمل الف�ي قد لا يرجع إليھ وحده، فر�ما �ان مرجعھ إ�� ال�خص المقدر للقيمة ا�جمالية أو المتذوق 

 .  "لها

ب�ن  تباين فقد  عر�ي من ظاهرة الغموض �� الشعر المعاصر الموقف النقدي الأما /     ن5

فهناك من يراها ضرورة حتمية أفرز��ا التطورات الفكر�ة والاجتماعية ال�ي مست الرفض والقبول، 

مختلف منا�� ا�حياة الإ�سانية، نتيجة تصلب النماذج القديمة ، ذلك ما ع�� عنھ أدونيس �� قولھ: "إن 

 رفض الرؤى الشعر�ة القديمة للعالم، ورفض الظواهر الثابتة ال�ي تظل �� ��، ورفض شرحها، إن هذا

�لھ ولد عند الشاعر واقعا سديميا محطما، غامض المع�ى"  ، وغ�� �عيد عن أدونيس نجد محمد عبد 

الواحد حجازي ي��ر  للغموض بضغوطات العالم ا�ختلفة واضطراباتھ الدائمة، �ل ذلك ولد حالة لا 



بية يوم �ااستقرار لدى الشاعر المعاصر، فا�عكس ذلك ع�� لغتھ، فهو "يحاول أن �شق طر�قھ وسط غ

  .".من الغموض، فإذا ا�عكست مشاعره ع�� عملھ الف�ي، فلا ت��يب عليھ ولا لوم

بالمقابل نجد فئة من النقاد رفضت هذه الظاهرة رفضا شديدا، معت��ة إياها إفرازا من       /   ن5 

 قادا وأدباء ليسإفرازات ا�حداثة الغر�ية، وضعفا �� الإبداع الشعري لدى المبدع، " أنا أعرف أن هناك ن

   "لد��م ما يقولونھ في�جأون إ�� الغموض الذي لا يخفي أي قيمة فنية أو أية قيمة جمالية

وما تجدر الإشارة إليھ أن المعارض�ن لم يرفضوا الغموض �لية ل�ون جزء أصيل �� الشعر، لكن ما            

ل شعر، عر�ي أو غ�� عر�ي، ولكن أعابوه هو المبالغة فيھ لدرجة التعمية " والغموض من طبيعة � 

التعمية ليست أبدا من جوهره، ولم �عرف تار�خ الشعر العال�ي مرحلة باتت ف��ا المذكرة الإيضاحية ال�ي 

  ."يجب أن ترفق بالقصيدة مطلبا قوميا �المرحلة ال�ي يمر ��ا الشعر العر�ي اليوم

 : خاتمة/     ن 2 

ل�ي لازمت الشعر المعاصر، وقد تباينت الآراء إزاءها، ب�ن �عد ظاهرة الغموض من أبرز الظواهر ا 

من �عت��ها ضرورة حتمية فرض��ا ظروف الإ�سان المعاصر، و��ن من يرفضها ويعدها إفرازا من إفرازات 

 .ا�حداثة والاحت�اك بالمنجز الغر�ي

 

 بالإيديولوجيا"."ُ�عد ا�خطاب النقدي العر�ي المعاصر خطابا مدججا السؤال الثا�ي: 

 اشرح ذلك، م��زا أهم الأ�ساق الإيديولوجية المتضمنة فيھ.

   مقدمة:  ن /    2

النقد فعل جما�� يحفر �� دهال�� نص إبدا�� لينتج نصا مواز�ا، �ع�� عن التجر�ة الفردية  

لصاحبھ ورؤ�تھ النقدية ا�خاصة، بلغة و�يماءات ذات دلالة. ولا غرابة أن ي�ون هذا النص 

الموازي/الشارح وسطا فعالا للإيديولوجيا بل هو منتجها، لأنھ لا يمكن فصل الناقد عن أف�اره ومواقفھ، 

كما يمكن أيضا لهذا النص أن يخفي هذه الإيديولوجيا ضمن أ�ساقھ المضمرة، فتبدو كبينات 

يديولوجية إبراز الأ�ساق الإ  سنحاول من خلال هذا المقالو   .لغو�ة/فكر�ة أك�� م��ا إيديولوجية

 .المتضمنة �� ا�خطاب النقدي العر�ي المعاصر

 العرض: 

 ، نذكر أبرزها:عدة أ�ساق إيديولوجيةتخللت ا�خطاب النقدي العر�ي المعاصر 



 :النسق ا�حداثوي -   ن /   4

ا�حداثة �� الدراسات الأدبية والنقدية �� اتجاه فكري مس أغلب المذاهب والمدارس الأدبية  

��دف إحداث �غي��ات �� المفاهيم القديمة السائدة، وارتبطت ا�حداثة بمفهوم آخر هو والنقدية، 

الأصالة، الذي ن�خص دلالتھ من م�جم اللغة العر�ية المعاصرة ب�ونھ المقدرة ع�� التفك�� والتعب�� عن 

  .الذات بطر�قة مستقلة

�� ف�ار ا�حداثة الغر�ية ال�ي تدعو إكث��ا ما عدت قراءة ا�حداثي�ن قراءة مع��ة عن رؤ�ة ان��ار�ة بأو 

التجديد ع�� �افة المستو�ات، و�المقابل تنادي بخطاب القطيعة مع �ل ما هو ترا�ي،  معت��ة النموذج 

الغر�ي هو "الأنموذج الأع��" للإنتاج والإبداع، كما تبالغ هذه القراءة �� الاحتماء بمنجزات الآخر، رافعة 

صمة، ف�ان أ�حابھ "يرددون ليل ��ار، أنھ لابد لنا إن أردنا الوثوب من رقدتنا إياه إ�� مرتبة الن�اهة والع

وا�خروج عن خيبتنا، من القطيعة المعرفية مع ال��اث، ودفن الما��ي ب�ل ما فيھ إ�� الأبد، لنبدأ من 

ث، �اواقعنا وحاضرنا"( )، و��ذا التصور تم صرف النظر عن جواهر ثمينة، وذخائر قيمة زخر ��ا هذا ال�

�ان الأو�� استثمارها والانتفاع ��ا. إن ا�حداثة وفق هذه الرؤ�ة تتحول إ�� استعباد فكري قهري ع�� العقل 

 .العر�ي

إن هذه الرؤ�ة غالبا ما تنطلق من القراءة السطحية للنظر�ات والمنا�ج المعاصرة وفق من�ج  

 لأ�ساق المعرفية والثقافية لهذهوصفي يكتفي بإبراز تفوق الغرب ع�� الشرق، �عيدا عن استنطاق ا

  .المفاهيم ا�حداثية

  :النسق ال��ا�ي-       ن/ 4

وهو النسق الذي هيمن طو�لا �� الفكر العر�ي، لكن بالعودة إ�� غر�ة الإضافات ا�حقيقية ال�ي  

قدمها أ�حابھ يت�ح أن جلها اقتصر ع�� ما �س�ى بالتحقيق �� ا�خطوطات والمدونات القديمة، و�� 

��ا �سابقھ، ن شبعملية قد سبقت إل��ا الدراسات الاستشراقية، وعليھ ي�اد الموقف ال��ا�ي ي��اءى للعيا

إنھ لا يتعدى التقد�س والتقليد، إنھ الموقف الذي ظل أ�حابھ ينظرون إ�� ا�حداثة عموما نظرة عداء 

وكراهية، بحجة أ��ا تمثل منجزات الآخر ا�ختلف فكر�ا وحضار�ا وعقائديا عن الذات العر�ية، فلم 

  .ع�� الفكر العر�ي �� مختلف مجالاتھيدخروا جهدا �� نقدها و�ثبات �غرا��ا المعرفية وت�خيم خطرها 

�عقيبا ع�� الموقف السالف، نقول بأن الأصالة ا�حقيقية من منظور الفكر الوا�� لا �ع�ي الا�عزال 

وا�جمود، و�نما التفاعل الإيجا�ي مع مختلف منجزات المعرفة الإ�سانية بطر�قة واعية منتجة، لا ي�ون 

تأثر لاقة ع مس��شدا مهتديا بنماذج راقية، وت�ون علاقتھ بالآخر ف��ا الطرف المتأثر تا�عا ذليلا ولكن



وتأث��، أخذ وعطاء، و(...) أن الشرط الأول لهذه ا�حركة من التفاعل أن تتسم بالإبداعية وا�خصوصية 

  .معا

سق الفلسفي_         ن / 4
ّ
   :الن

ومذاه��ا بمثابة المرجعيات المعرفية الأساسية �عدّ الفلسفات الغر�ية ع�� اختلاف اتجاها��ا                 

لت تر�ة خصبة لنمو وتبلور تلك النظر�ات، و�عد الماركسية أبرز 
ّ
للنظر�ات النّقدية المعاصرة، حيث ش�

يوعية، و�� تقوم 
ّ

تلك الفلسفات ال�ي ظهرت �� القرن التاسع عشر، واش��رت �عدة �سميات أهمّها الش

ار�خ، و�س��دف تفكيك البنيات الاجتماعية السائدة آنذاك لت�ون الغلبة ع�� أساس التفس�� المادي للت

  .�� ال��اية للطبقة ال�ادحة ال�ي تمثل طبقة العمال �� ا�جتمع

وقد امتدّت مقولات الماركسية من ا�جال الاقتصادي إ�� مجا�� الأدب والنقد، حيث لم �عد للأدب حسب 

بل أصبح يخضع �ختلف القوى الاقتصادية والإيديولوجية.   التصور المارك��ي أي قيمة فنية مستقلة،

حيث أصبح الأديب مطالبا بأن يقدم نصوصا �عكس حالة الصراع الطبقي �� ا�جتمع، ودائما وفق رؤ�ة 

ماركسية حز�ية ضيقة، حاولت أن ترافقها رؤ�ة معتدلة نوعا ما، وذلك باحتفاظها بالقيم الفنية للأدب 

    .رح الإيديولو��والتخفيف من حدة الط

أما �� العصر ا�حديث فقد تلقّى العالم العر�ي هذه الفلسفات وهو �شهد تطورات اجتماعية  

وسياسية كب��ة، تمثلت أساسا �� حر�ات التحرر القومي من الاستعمار، و�ان لزاما أن �ستجيب الأدب 

لت روحات الماركسي�ن، ال�ي تمثوالنقد لتلك المتغ��ات، وتجلت تلك الاستجابة من خلال المواقف من ط

�� الأحاديث والمناقشات والمعارك الأدبية والفكر�ة ال�ي دارت ب�ن فر�ق من الأدباء والنقاد �أحمد أم�ن 

  .وسلامة مو��ى وتوفيق ا�حكم وغ��هم

 :النسق المعر��-    ن/    4

وهو النسق الذي حاول تجاوز الموقف�ن السابق�ن، وتمثل طر�ق وسط ب�ن القراءت�ن، إذ يرى أن 

ا�حاجة الفعلية للفكر العر�ي تتمثل �� قراءة الذات العر�ية أولا (ال��اث) قراءة واعية متأنية، ثم البحث 

ما  جا�ي مع أنفع وأص�حعن مواطن الضعف وا�خلل والعمل ع�� سدها، ولن يتأت�ى ذلك إلا بالتفاعل الإي

 .قدمتھ المعرفة الإ�سانية

ولن ينجح ذلك إلا ب��يئة بنية فكر�ة عر�ية تمثل حالة ملائمة للاستقبال لدى المتلقي العر�ي،   

�ع�ن ع�� تحقيق التجاوب الفعال ب�ن المتأثر والمؤثر، وذلك �ستد�� إيجاد مبدع أو  ناقد واعي�ون ع�� 

ى ح� ،ورهافة ا�حس، بالإضافة إ�� ثقافة منوعة واطلاع واسع ع�� الآدابحظ كب�� من العقل والذوق 



يتس�ى لھ التفاعل الإيجا�ي مع مختلف الرؤى والتصورات ال�ي من شأ��ا أن �سهم �� إثراء الآداب 

 .وتطو�رها

و�مكن اعتبار هذه القراءة نتاج تطور حركة الو�� النقدي العر�ي المعاصر، و�� تنظر إ�� ال��اث   

العر�ي ع�� أنھ تراث �� ل�ونھ ما زال ممتدا �� وجدان وحاضر الأفراد، وتدعو إ�� إعادة قراءتھ بو�� 

جديد، عن طر�ق محاورة مضامينھ المغيبة ومساءلة أ�ساقھ المعرفية والثقافية، مستعينة �� ذلك بأنفع 

 .معرفة الإ�سانية من منا�ج وخ��اتما وصلت إليھ ال

 .خاتمة:       ن /2

دُجّج ا�خطاب النقدي العر�ي المعاصر بالكث�� من الأ�ساق الإيديولوجية، ويعد النسق 

ا�حداثوي من أبرزها، وهو �ع�� عن رؤ�ة ان��ار�ة ت��ز تفوّق الغرب ع�� الشرق، وتكرس لفكرة �جز العقل 

 .العر�ي

�ا�ي ا�خطاب ا�حدا�ي �شدة دون تقديم بدائل معرفية ذات قكما 
ّ
سق ال�

ّ
 يمة، حيث اقتصرتعارض الن

ل النسق الفلسفي مرجعية وقد  .مهمتھ ع�� التحقيق والقراءات التار�خية للمنجز النقدي القديم
َّ
ش�

سق المعر�� أما  .معرفية أساسية للفكر العر�ي المعاصر، و�عد الماركسية أهمها
ّ
الطر�ق فيش�ل لن

إيجا�ي مع المنجزات ال�ي قدم��ا الأمثل للفكر النقدي العر�ي المعاصر من أجل إقامة علاقة تفاعل 

 .المعرفة الإ�سانية، �عيدا عن العقد ا�حضار�ة واح��اما �خصوصية النصوص العر�ية

 

 

 

 بالتوفيق/  الأستاذة زه��ة بارش


